Neuvostomusiikin
kehitys periferiassa

Muilla kuin venijén kielelld kirjoitetut tutki-
mukset neuvostomusiikista ovat poikkeukset-
ta keskittyneet Vendjian kulttuurikeskuksiin
Moskovaan ja Leningradiin. Viime aikoina on
kuitenkin ollut néhtivissi yrityksid valottaa neu-
vostomusiikin monikansallista luonnetta. Muulla
kuin venéjén kielelld on ilmestynyt kirjoja ja
artikkeleita musiikkielimisti AzerbaidZanissa,
Armeniassa, Neuvosto-Karjalassa, Uzbekistanis-
sa, Kazakstanissa ja Ukrainassa.! Ne osoittavat
kuinka musiikkieldméan tutkimus Neuvostolii-
ton kansallisissa tasavalloissa voi liittyd miti
erilaisimpiin aiheisiin kuten nationalismiin,
imperialismiin, orientalismiin, kulttuurikolonia-
lismiin sekd keskus-periferia -suhteisiin. Siitd
huolimatta, ne henkilét, jotka tydskentelivit tai
olivat kotoisin niisti tasavalloista, tunnetaan
varsin heikosti, Aram Hat$aturiania lukuun ot-
tamatta. Heiddn musiikkiaan tuntevat Linnessé
vain harvat tutkijat. On vaikeaa muodostaa
kokonaiskuva musiikin kehityksestd useissa
tasavalloissa, silli edelld mainitut artikkelit tai
kirjat ovat maantieteellisesti varsin rajoittuneita.
Ne kisittelevit joko jotain tiettyd sosialistista
neuvostotasavaltaa tai, kuten Neuvosto-Karjalan
tapauksessa, autonomista sosialistista neuvos-
totasavaltaa. Tamén artikkelin tarkoituksena
on luoda yleiskuva ja tutustuttaa lukija erdisiin
sdveltdjiin, jotka tydskentelivit erdissi tasaval-
loissa ja muokkasivat niiden musiikkieldmii.
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Kasittelen lintisti taidemusiikkia (toisin sanoen
klassista musiikkia), joka oli tdysin vierasta
useiden tasavaltojen alkuperiisviestolle. Niin
lyhyessé artikkelissa on luonnollisesti mahdo-
tonta tehdd oikeutta Neuvostoliiton kansalli-
selle monimuotoisuudelle ja tarkastella kaikkia
tasavaltoja ja niissd eldneitd sdveltdjid. Sen
sijaan tarkastelen tietyntyyppisten tasavaltojen
sdveltdjid. Ensimmdéisen tyypin muodostavat
liittotasavallat, joissa musiikkieldmi oli kehit-
tynyttd jo lokakuun vallankumouksen aikana:
Ukraina, Taka-Kaukasian tasavallat (Georgia,
Armenia ja Azerbaidzan). Toisen tyypin muo-
dostavat liittotasavallat, joiden musiikkieldmé
kaipasi Moskovan viranomaisten mielesti hie-
man “veljesapua” Neuvostoliiton slaavilaisissa
tasavalloissa syntyneiltd saveltdjiltd, jotta niiden
musiikki olisi kehittynyt toivottuun suuntaan.
Tillaisia liittotasavaltoja olivat mm. Uzbekistan
ja Turkmenistan. Kolmannen tyypin muodosta-
vat autonomiset sosialistiset neuvostotasavallat,
jotka olivat Vendjin sosialistisen federatiivisen
neuvostotasavallan ldhinaapureita: Tuvan
ASNT, Marin ASNT, Pohjois-Ossctian ASNT
ja Mordvan ASNT. Lopussa teen yhteenvedon
Neuvostoliiton kansallisten tasavaltojen musii-
kin asemasta neuvostomusiikin kontekstissa ja
tuon esille tasavaltojen musiikin merkityksen
neuvostomusiikin tutkimuksessa.

Kansallisten kulttuurien nousu

Venildiset saveltd)it ja muusikot olivat olleet jo
ennen lokakuun vallankumousta kiinnostuneita
Venijin keisarikunnan erdiden kaukaisempien
alueiden alkuperéisasukkaiden musiikista. Timi




vaikutti osaltaan siihen, ettd vallankumouksen
jilkeen valistusasiain kansankomissariaatin
(Narkompros) musiikkiosaston yhteyteen pe-
rustettiin etnografinen jaosto. (Edmunds 2000,
53-65.) Se jérjesti konsertteja, joissa esitettiin
mm. venéldisid kansanlauluja ja -sdvelmid sekd
alkuperdiskansojen musiikkia seuduilta, jotka
oli tarkoitus tiiviimmin liittéd4 suunnitteilla ole-
vaan Neuvostoliittoon. Etnografinen jaosto tuki
liséiksi ndiden alueiden musiikin ja niiden kan-
sanmusiikkisoitinten tutkimusta. Se jérjesti tut-
kimusmatkoja, joiden tarkoituksena oli “kerdté
[ja] tutkia kansanmusiikkia, perustaa keskuksia
kansanmusiikin edistdmiseksi, jarjestdd ylei-
soluentoja, seminaareja ja konsertteja”. (Emt.,
61-62.) Etnografisen osaston tyd oli poliittisesti
hyvin herkkiluontoista, silld Neuvostoliiton
eri hallinnollisten alueiden rajoja ei ollut vield
tarkasti maritelty. Monet niistd alueista, joista
Neuvostoliitto muodostui vuonna 1945, olivat
itsendistyneet Venijén sisdllissodan kuohun-
nassa ja ne olivat solmineet diplomaattisuhteet
ulkovaltojen kanssa. Moskovan intressissd oli
saada ne takaisin mukaan joukkoon vuonna
1922, jolloin Neuvostoliitto perustettiin. Siitd
syysti taide-eldmin kehittiminen eri tasaval-
loissa oli Moskovan tirkeimpid tavoitteita. Se
oli osa kulttuurisementtid, jonka tuli sitoa uusi
kansakunta yhteen.

Téstd syystd laissez-faire -politiikka, jota
Venijin sosialistisen federatiivisen neuvos-
totasavallan kulttuurikeskuksissa harjoitettiin
1920-luvulla, ei koskenut liittotasavaltoja ja au-
tonomisia neuvostotasavaltoja.? Sen sijaan niissé
toteutettiin politiikkaa, jonka tarkoituksena oli
Stalinin mukaan luoda “"muodoltaan kansallisia
ja sisdlloltddn sosialistisia kulttuureja ... jotka
lopulta sulautuisivat yhteen” (Stalin 1936, 121-
122). Stalinin tahto ja sitd seurannut kansallisten
kulttuurien nousun materiaalinen tukeminen
johtivat erdéin neuvostokirjailijan mukaan “rajat-
tomiin mahdollisuuksiin tutkia, opiskella, kerétd,
luokitella ja siveltad” (Moisenko 1949, 29). Sen
vuoksi vield vuonna 1943 voitiin puolustella, etti
”Nyky-Venidjan musiikin luonteenomaisin tuote
on mielenkiinto Neuvostoliiton ei-venaldisten

kansojen musiikkia kohtaan” (Abraham 1943,
11-12). Neuvostovallan vihemmén innokkaat
puolustajat pitivit kuitenkin Moskovan proak-
tiivista politiikkaa periferiaa kohtaan venéldisen
kulttuuri-imperialismin neuvostoversiona.

Ukraina

Riippumatta siitd oliko Moskovan harjoittamassa
politiikassa kyseessd venéldinen kulttuuri-im-
perialismi vai “rajattomien mahdollisuuksien”
luominen, erdiden tasavaltojen musiikki tarvitsi
vihemmin kehittdmistd kuin toisten. Esimerkik-
si Ukrainassa erddt merkittivit kulttuuri-insti-
tautiot oli kaikki perustettu maan itsendisyyden
kolmen ensimmiisen vuoden aikana lokakuun
vallankumouksen jilkeen: Dumka, Zorja ja Ruh
-kuorot, Ukrainan kiertokuoro, Ukrainan tasaval-
lan kuoro, Ukrainan sinfoniaorkesteri, Ukrainan
musiikki- ja draamateatteri sekd Lysenkon
musiikki- ja draamainstituutti. Neuvostovallan
vakiintuminen 1920 ja sen valittomat jalkivai-
kutukset osoittautuivat kuitenkin kyseenalaiseksi
hyviksi maan musiikillisen kehityksen kannalta.
Monet johtavista ukrainalaisista sdveltijistd,
kuten Fjodor Akimenko ja Aleksandr Kosits,
joutuivat muuttamaan maasta, ja pahempaa oli
tulossa. Vuoteen 1923 mennessi kolme muuta
siveltdjdd oli kuollut: Kiril Stetsenko, Jakov
Stepovyi ja Nikolai Leontovits. Koska kuitenkin
useimmat ukrainalaiset kommunistit uskoivat
paikalliseen autonomiaan, Ukrainan kulttuuriel-
mi sai paljon suuremman vapauden 1920-luvulla
kuin tsaarihallinnon aikana. Harkovassa 1925
perustetun Ukrainan valtiollisen ooppera- ja
balettiteatterin esittimit kaikki oopperat lau-
lettiin ukrainan kielelld. Vuonna 1922 Kiovassa
perustettu Leontovit§in yleis-ukrainalainen
musiikkiyhdistys tuki ukrainalaista musiikkia ja
muusikkoja. Sen paikallisyhdistykset perustettiin
mydhemmin seitseméén kaupunkiin. Yhdistys
jirjesti konsertteja, perusti Muzyka-lehden
(1923), julkaisi Nikolai Grint§enkon laatiman
ensimmdisen ukrainalaisen musiikin histo-
riateoksen sekd Kliment Kvitkan kokoelman
743 kansansdvelmdstd. Yhdistyksen toisessa
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kongressissa vuonna 1928 yhdistys péitettiin
muuttaa ja nimetd uudelleen yleis-ukrainalai-
seksi vallankumouksellisten muusikkojen
yhdistykseksi (VUTORM). Silloin se oli tosin
endd vain yksi monista Ukrainassa toimivista
muusikkoyhdistyksistd. Muita vastaavia olivat
mm. Vendjin proletaarimuusikkojen liiton
Ukrainan osasto (APMU), Ukrainan vallanku-
mouksellisten sdveltdjien liitto (ARKU) sekd
nykymusiikin liiton Ukrainan osasto.

Ukrainalaisten siveltdjien sukupolvi aloitti
uransa 1920- ja 1930-lukujen aikana. Heiddn
joukkoonsa kuuluivat mm. Filip Kozitsky
(1893-1960), Viktor Kosenko (1896-1938),
Boris LjatoSinski (1894-1968), Lev Revutski
(1889-1977), Vasili Zolotarev (1873-1964),
Olez Tsisko (1895-1976), Aleksandr Davidenko
(1899-1934), Viktor Belyi (1904-1983), Zara
Levina (1906-1976), Boris Sehter (1900-1961)
seki Andrei Stogarenko (1902-1992). Monet
ukrainalaiset sdveltdjdt olivat hyvin tuotteliaita
ja vaikuttivat merkittdvisti neuvostomusiikin ke-
hitykseen. Esimerkiksi Zolotarev sdvelsi yhden
ensimmiisistd oopperoista, joka perustui vallan-
kumousteemaan, Dekabristy (1924) sekd yhden
ensimmadisistd uzbekkiteemaisista oopperoista
Ak-Gul (1932-42). Hin sévelsi lukuisia muita-
kin laajoja teoksia kuten kahdeksan sinfoniaa ja
baletin Knjaz-ozero (1949). LjatoSinskin koottu
tuotanto muodostaa 24 osaa, mukaan lukicn
viisi sinfoniaa, joista ensimmdiisen hin sdvelsi
Ukrainan lyhyen itsendisyyden aikana vuonna
1918. Hén sévelsi myds oopperan Zolotoi obruts
(1929), viisi jousikvartettoa seki lukuisan méa-
rin ndyttdimo- ja elokuvamusiikkia. Revutskin
koottu tuotanto kattaa 11 osaa ja sisiltdd kaksi
sinfoniaa, kaksi pianokonserttoa sekd kantaatin
Hustina (1924). Sehter puolestaan savelsi nelja
oopperaa (mukaan lukien Davidenkon kanssa
vuonna 1935 sévelletty 1905 god), viisi sin-
foniaa, kolme kantaattia, pianokonserton sekd
merkittivdn méaardn lyhyempid orkesteri- ja
kamarimusiikkiteoksia.

Useat ukrainalaissiveltdjat kirjoittivat myos
suuren médrin propagandalauluja, joita sivellet-
tiin paljon lokakuun vallankumouksen jilkeen.
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Tissd suhteessa tulee erityisesti mainita Alek-
sandr Davidenko. Hén perusti maanmiestensé
Viktor Belyin, Zara Levinan ja Boris Sehterin
kanssa Prokoll-kollektiivin, joka sdvelsi Put
Ottjabrja -teoksen. Han oli myds yksi ensim-
mdisistd, joka kdytti nimitystd joukkolaulu
(massovaja pesnja) — teoksestaan Konnitsa
Budjonnogo (1925). Joukkolaulu on musiikinlaji,
josta erds kirjoittaja on todennut, ettd ”se kaikui
aamusta my$hdan yohon ... tiyttden ilman kom-
munistipropagandalla”. Toisen tutkijan mukaan
taas lahes kaikki laulumusiikki voitiin katsoa
joukkolauluksi lukuun ottamatta kansanlauluja
ja liedejd. (Olkhovsky 1975, 158; Smith 1984,
10; Edmunds 2000, 235.)® Davidenko oli julki-
suuden henkild ja hinelld, monien sukupolvensa
ukrainalaisten siveltdjien tapaan, oli tirkeitd
hallinnollisia toimia. Kozitskista esimerkiksi
tuli ylimméan musiikkikomitean (VMK) johtaja.
Ukrainan Narkompros perusti kyseisen komitean
vuonna 1924 organisoimaan tasavallan musiik-
kitoimintoja. Ljato§inskista tuli nykymusiikin
yhdistyksen Ukrainan osaston pagjohtaja vuonna
1920 mink4 lisdksi hén toimi Ukrainan sével-
tédjdliiton johdossa vuosien 193941 vilisend
aikana. Stogarenko puolestaan valittiin ainoana
ei-vendldisend vaikutusvaltaisen Neuvostoliiton
sdveltdjaliiton jérjestelytoimikuntaan (orgkomi-
tet) huhtikuussa 1948, kun taas Viktor Belyi oli
mukana perustamassa Muzykalnaja Zizn —lehted
vuonna 1957 ja toimi sen ensimméinen pAatoi-
mittaja. Kyseinen lehti oli ensimmdinen, jonka
sallittiin haastaa Sovetskaja muzyka -lehden 24
vuotta kestinyt hegemonia-asema.,

Georgia

Ukrainan tavoin my6s Taka-Kaukasian ta-
savalloissa — Georgiassa, Armeniassa ja
Azerbaidzanissa — vallitsi kukoistava musiik-
kieldmd lokakuun vallankumouksen aikoihin.
Georgian johtavat sdveltdjit noihin aikoihin
olivat Meliton Balant§ivadze (1862-1937), Za-
hari Paliagvili (1871-1933) ja Dmitri ArakiSivili
(1873-1953). Meliton BalantSivadze, siveltdji
Andrei BalantSivadzen ja koreografi George
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Balantsivadzen isd, oli tunnettu kansanlaulujen
kerailija ja sovittaja. Hin oli perustanut Kutaisi
-musiikkikoulun vuonna 1918. Hénen kaksi
kunnianhimoisinta teostaan — ooppera Tamara
kovarnaja (1888, muunneltu 1926 ja 1937,
jolloin nimi muutettiin DaredZan kovarnajaksi)
sekd kantaatti Slava ZAGESi (1927) - heijastivat
hinen kiinnostustaan georgialaiseen kansanmu-
siikkiin.* Samaa voidaan sanoa myés Paliasvilin
ja Arakigivilin musiikista. Ljudmila Poljakovan
mukaan Paliavilia pidetdin oikeutetusti tasaval-
tansa ammatillisen musiikin isini (Poljakova,
102). Korkean arvostuksen puolesta puhuu myds
se, ettd Thilisin oopperatalo on nimetty héinen
mukaansa. Palia$vilin musiikissa yhdistyvét
georgialaiset kansasévelmit ja vahva lantisen
(t.s. venildisen) sivellystekniikan ymmarrys
tavalla, jota voikin odottaa Sergei Tanejevin
oppilaalta. Hanen tunnetuimpia teoksiaan ovat
oopperat Abselom i Eteri (1909-1918), Daisi
(1923) sekd Latavra (1927). Niiden lisksi hd-
nen tuotantoonsa kuuluu lukuisia muita laajoja
sivellyksid kuten Sazejmo kantata (1927), joka
valmistui lokakuun vallankumouksen kymme-
nenneksi vuosipadiviksi.

Paliagvilin georgialaisten kansansivelmien
ja lintisen sivellystekniikan fuusio edustivat
Moskovan hallinnon idealistista kuvaa Neu-
vostoliitosta. Ne olivat musiikillisia manifesteja
Stalinin nikemyksestd, ettd kulttuureilla tuli olla
kansallinen muoto ja sosialistinen sisilto. Siitd
syysti ei ollut varmaankaan sattuma, ettd Daisi
oli erds Stalinin lempiteoksista, mistd syysté sitd
esitettiin saannollisesti. Kuitenkin juuri Dmitri
Arakisivilin, Paliagvilin liheisen aikalaisséveltd-
jin, katsotaan siveltaneen ensimméisen selvasti
georgialaisen teoksen, joka oli teknisesti ja esi-
tyksellisesti tdysin hyvaksyttavi: Tkmuleba Sota
Rustaveli (1914, muunneltu 1919) (Krebs 1970
120). Kyseinen teos on hyvi esimerkki siitd mi-
ten Arakisivili toisena georgialaisena sdveltdjind
kiytti alkuperdisid georgialaisia kansansivelmid
musiikissaan. Sen ei tosin pitdisi olla yllitys,
silld Arakigivili sai kultamitalin viitoskirjastaan
Georgialainen kansanmusiikkitaide Moskovan
yliopistossa vuonna 1917. Han oli kerdnnyt yli

500 kansanlaulua ja sévelméi tutkimusmatkoilla
eri puolilla Georgiaa vuosien 1901 ja 1908 vili-
send aikana. Lokakuun vallankumouksen jalkeen
hin jatkoi siveltdmistd samoilla linjoilla. Hanen
tuotantoonsa kuuluu kolme sinfoniaa, koominen
ooppera Tshovreba Siharulia (1936), sinfoninen
kuvaelma Gimn novogo vostoka (1933) sekd
suuri joukko pienimuotoista vokaali- ja soitin-
musiikkia.

Armenia

Armeniassa kokonainen siveltdjakoulukunta
oli kasvanut 1800-luvulla Tigran T$uhadZianin
(1837-1898) jalanjaljissd. Hantd seurasivat
Sogomon Sogomonjan (1869-1935), Aleksandr
Spendiarjan (1871-1928) ja Armen Tigranjan
(1879-1950). Sogomonjania (paremmin tunnettu
nimellid Komitas) voidaan oikeutetusti kutsua
Armenian kansanmusiikkitutkimuksen perus-
tajaksi. Hiin olikin enemmin kansanlaulujen
ja sivelmien kerddjd kuin siveltdja. Kuitenkin
ennen miclisairautensa puhkeamista ja emigroi-
tumista Pariisiin vuonna 1919 hén ehti siveltdd
noin kaksitoista teososaa. Useita hénen teemo-
jaan kéyttivit teoksissaan myohemmln muut
armenialaiset siveltdjat kuten Sergei Satirjan
(s. 1907) ja Grigori Egiazarjan (s. 1908). Spen-
diarjan opiskeli Rimski-Korsakovin johdolla ja
Komitaksen tapaan hén oli innokas kansanmu-
siikin keridji. Hinen mestariteoksenaan pide-
tisin oopperaa Almast, jonka sivellystyon hian
aloitti vuonna 1918, mutta jonka Maximillian
Steinberg viimeisteli kaksi vuotta siveltdjan
kuoleman jilkeen vuonna 1930. Almastissa
Spendiarjan kéytti tavanomaisia orkesterisoit-
timia imitoimaan kansanmusiikkisoittimia ja
hyodynsi perinteisid armenialaisia ja persialaisia
melodioita. On sanottu, ettd se oli “armenialai-
sen klassisen musiikin tdydellisin mallikappale,
johon neuvosto-oopperamusiikin séveltdjien
tuli pyrkid, koska sille oli ominaista taydellinen
tasapaino ndyttimétoiminnan ja musiikin valilld”
(Moisenko 1949, 216, 220). Ensiksi mainittu
toteamus tekee viaryyttd ensinnikin Spendi-
arjanille itselleen, koska se viiheksyy suurta
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médrad hinen aikaisempia teoksiaan. Toteamus
tekee vidryyttd lisiksi Tigranjanin tuotannolle.
Tigranjan muistetaan parhaiten oopperastaan
Anu§ (1908), joka Andy Nercessianin mukaan
pohjautui kokonaan armenialaisille kansansa-
velmille. (Nercessian 2004, 150.) Kirjoittaessaan
kolmatta oopperaansa David-bek (1950), Tigra-
nian kaytti kuitenkin paljon kansansdvelmid
myds muista Neuvostoliiton osista erityisesti
Venijiltd ja Georgiasta. Néin ollen sitd voidaan
hyvilld syylla pitid aitona neuvostotaiteena (t.s.
monikansallisena taidetcoksena).

Azerbaidzan

Uzeir Gadzibekov (1885-1948) hallitsi yksin
AzerbaidZanin musiikkieldméd lokakuun vallan-
kumouksen aikoihin. Stanley Krebsin mukaan
Gadzibekovia voidaan pitdd aidosti maansa mu-
siikin alkuunpanija: “Hin sivelsi ensimméiisen
azerbaidZanilaisen oopperan, perusti tasavallan
ensimméisen musiikkikoulun ... ja aloitti
maansa kansanperinteen tutkimuksen” (Krebs
1970, 123).> Krebsin viittaama ooppera on Leili
i medznun (1908), joka oli ensimmdinen yritys
siveltdd ns. mugam-ooppera. Leili i medinun
-oopperassa soolosoittimien improvisoimaa mu-
gamia (modaaliset rakenteet, joille perinteinen
azerimusiikki perustuu) sdestdd luutunkaltainen
far-soitin, ja sen vilissid on tavanomaisia (t.s.
lantisid) orkesteri- ja kuorojuoksutuksia. Vaikka
kyseisessid oopperassa yhdistettiin itad ja lanttd
toivotulla tavalla, oli siind aivan liikaa it44, jotta
se olisi tyydyttdnyt neuvostohallintoa. Neuvos-
tovalta piti selvdsti enemmin yksinkertaisesta
muotokielestd, jota GadZibekov kaytti oopperas-
saan Ker-ogli (1938). Sité on oikeutetusti pidetty
Gadzibekovin mestariteoksena ja séveltéjd sai
siitd Leninin palkinnon vuonna 1938 ja Stalinin
palkinnon vuonna 1941. (O’Brien 2004, 219.)
Ker-oglissa Gadzibekov liitti oikeat azerisoit-
timet tehokkaammin sinfoniaorkesterin osaksi
kuin Leili i medZnunissa ja jiljitteli Spendiarjania
siind miten perinteisilld orkesterisoittimilla voi-
tiin imitoida kansanmusiikkisoittimia.

Edelld mainittujen teosten ohella GadZibekov
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sdvelsi kuusi muuta oopperaa, pianotrion
ASugsaiaghi (1931) sekd musiikin useisiin ko-
medioihin. Suosituimmasta komediasta Arsin
Mal Alan (1913) tehtiin Stalinin mésriyksestd
elokuva vuonna 1944. Huolimatta GadZibekovin
visymittomistd tyostd siveltdjind, opettajana,
kansanlaulujen kerdijdné ja hallintomieheni
AzerbaidZanin musiikkikulttuuria ei pidetty
tarpeeksi edistyneeni, jotta se olisi kyennyt ke-
hittyméén ilman “veljesapua”. Veljesapu saapui
Azerbaidzaniin Reihold Glieren (1875-1956)
muodossa. Gliere oli yksi ensimmdisisté useista
lantisen klassisen koulutuksen saaneista sdvel-
tdjistd ja muusikoista, jotka lahetettiin Neuvos-
toliiton syrjdisille alueille auttamaan paikallista
musiikkikulttuuria kehittymddn Moskovan
haluamaan suuntaan. Tavallisesti he tulivat
Venijilti ja Ukrainasta. Niille musiikkildhet-
tildille, tai paremminkin katiloille kun kyseessd
oli alikehittynyt seutu, maéréttiin laaja vastuu-
alue. He tutkivat alueensa alkuperdisvieston
musiikkia, sdvelsivit musiikkia tutkimustensa
perusteella, auttoivat kuorojen, orkestereiden ja
musiikkikoulujen perustamisessa seké auttoivat
musiikkikouluista valmistuneita tai yleensa ketd
tahansa, joka osoitti saveltdmisen lahjoja, kun-
han tdmad oli paikallinen asukas.

Glieren toiminnan ensimméinen hedelmé
AzerbaidZanissa oli ooppera Sah-Senem, jonka
ensiesitys oli Bakussa vuonna 1926. Sen juoni
kertoo koyhésti kansanlaulajasta Keribisté, joka
lopulta nai kauniin Sah-Senemin huolimatta
tdmén isén kiivaista yrityksistd pilata nuorten
suhde. Glieren séiveltimi ooppera perustui eri
mugameille ja GadZibekovin mukaan se toi
sinfonismin azerimusiikkiin ja loi azerimusiikin
pohjalta moninaisia muotoja. GadZibekovin mu-
kaan Gliere loi maan oopperamusiikille vahvan
kulmakiven. (Krebs 1970, 73.)" Gadzibekovin
Ker-oglin tapaan Gliere piti tirkednd jéljitelld
alkuperiisié azerisoittimia Sah-Senemissd. Han
kuitenkin myonsi, ettd paikoitellen hin oli luuliut
persialaissidvelmid azerisdvelmiksi ja oli lopulta
kdyttédnyt molempia teoksessaan (Moisenko
1949, 92-93).8 T4mi osoittautui ongelmalliseksi,
sillé Iranissa oli siihen aikaan vallassa neuvosto-




vastainen hallitus ja sen johdosta Glieren téytyi
poistaa persialaiset ainekset partituurista ennen
Sah-Senemin ensiesitysti Moskovassa 1934,
AzerbaidZanin jilkeen Gliere l4hti kehittiméiéin
musiikkieldméa Tadzikistanissa, Uzbekistanissa
ja Burjaatti-Mongolien autonomisessa sosialis-
tisessa neuvostotasavallassa. Glieren merkitti-
vimmiit sdvellykset, jotka syntyivit tadzikki ja
burjaatti-mongolien musiikin tutkimisen poh-
jalta, olivat musiikkindytelmi Gjulsara (1936)
ja Sankarillinen Burjaatti-Mongolien ASNT:
n marssi (1936). Gliere jéljitteli peittelemétté
nagaraa (perinteistd uzbekkirumpua) alkusoitos-
saan Ferganskii prazdnik (1940), mikd osaltaan
selittdd miksi hén sai sckd Uzbekistanin ettd
AzerbaidZanin kansantaiteilijan arvon.

Uzbekistan

Tyoskennellessdén Uzbekistanissa Gliere sai
avukseen Sergei Vasilenkon (1872-1956).
Vasilenko oli selvd valinta lihetettiviksi Uzbe-
kistaniin, silld hén oli jo ennen vallankumousta
osoittanut kiinnostusta itdmaiseen musiikkiin
orkesterisarjoillaan Safo (1909) ja EkzotitSeskaja
sjuita (1915-16). Hén oli kiinnostunut myos
Keski-Aasian kansojen musiikista ja kiytti
hyvikseen saatavilla olevaa valtion rahoitusta
tutkiakseen uzbekkimusiikkia 1930-luvulla.
Vasilenkon perchtyminen uzbekkimusiikkiin
on selvisti kuultavissa hinen kahdesta tuon
ajan pédteoksestaan: kantaatti-sinfoniasta
Oktjabr (1937) seki oopperasta Buran (1939).
Ensin mainitun hén sévelsi vallankumouksen
30-vuotisjuhlan kunniaksi ja se sisilsi perin-
teisten uzbekkisavelmien lisiksi kansanmusiikin
aineksia Vendjiltd, Georgiasta ja Ukrainasta.
Se oli sen vuoksi erityisen sopiva tcos juhlis-
tamaan vallankumousta, jonka seurauksena
syntyi monikansallinen valtio. Buran syntyi
tarpeesta esittdd “paikallinen” teos Uzbekistanin
kansallisteatterin ndyttimolla, jonka Vasilenko
oli perustanut yhdessé armenialaisen séveltijin
Aram HatSaturianin (1903-1978) kanssa vuonna
1937. Vasilenko sivelsi Buranin yhteistyossi
Mubhtar Ashrafin (1912-1975) kanssa, joka

oli ensimmdéinen merkittdva uzbekkisédveltija
ja Vasilenkon oppilas. Hinet valittiin vuonna
1947 TaSkentin konservatorion johtaja. Rena
Moisenkon mukaan Buranin musiikki rakentuu
vapaasti kdytettyjen uzbekkikansanmusiikin
intonaatioiden varaan, jotka ainakin uzbekki-
kuulijoiden korvissa antoivat tutulle melodialle
epatavallisen sivyn (Moisenko 1949, 239).
Vasilenko ja Ashraf kayttivit Buranin orkeste-
roinnissa perinteisi uzbekkisoittimia kuten nai,
karnai, dutar ja doira korostaakseen oopperan
etnisté alkuperdd. Qopperan suosion seurauksena
molemmille séveltdjille myonnettiin Uzbekista-
nin kansantaiteilijan arvonimi.

Kazakstan

Kazakstanissa Vasilenkon ja Ashrafin vastin-
parina toimivat rostovilaissyntyinen Jevgeni
Brusilovski (1905-1981) ja Ahmet Zubanov
(1906-1968), joka oli syntyisin Kosuaktamin
kasakkikaupungista. Brusilovski lihetettiin
Alma-Ataan vuonna 1933 suorittamaan tieteelli-
sid tutkimuksia kansanmusiikin saralla ja opetta-
maan paikallisessa draama- ja musiikkiopistossa.
Omien ja Aleksandr Zatajevit§in jo tekemien
tutkimusten pohjalta Brusilovski pystyi pian
séveltdimadn kaksi oopperaa, jotka pohjautuivat
kasakkien kansansdvelmiin: Kyz Jibek (1934) ja
Zalbyr (1935). Michael Rouland on todennut,
ettd: “Vaikka tietyissd musiikillisen nuotituk-
sen muunnelmissa ja ilmauksissa oli viitteité
eurooppalaisesta tyylistd, Kyz Jibek ja Zalbyr
civit ole tdysin venildisid” (Rouland 2004,
196).° Brusilovski kaytti molemmissa teoksis-
sa kiertelevin kasakki-kansanlaulajan (4kyn)
sévelmid musiikin perustana. Niitd kiytettiin
mahdollisimman yksinkertaisesti Kyz Jibekissd
ja ne esitettiin usein ilman orkesterin séestyst,
koska sdveltdja pelkdsi, etteivit kansallisen
musiikki- ja draamateatterin kokemattomat
soittajat Alma-Atassa olleet riittdvén taitavia
esittimiin harmonisesti kompleksia musiikkia.
Zalbyr oli musiikillisesti hienostuneempi kuin
Kyz Jibek ja toisin kuin edeltjansi se perustui
aikalaisteemalle — kasakkikapinaan vuonna
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1916. Sitd ylistettiin sekd Kazakstanissa etti
Moskovassa ja se toi Brusilovskille Kazaks-
tanin kansantaiteilijan arvonimen. (Moisenko
1949, 59-62.) Toisin kun Brusilovski Zubanov
omisti enemmdn aikaa johtamiselle, sovittami-
selle ja hallinnolle kuin séveltimiselle. Hinen
merkittdvin teoksensa oli ooppera Abai (1944),
jonka hén sivelsi yhdessd tataarisdveltdjd Latif
Hamidin (1906-1983) kanssa. Hin oli myds
yksi ensimmadisistd kasakeista, joka opiskeli
Leningradin konservatoriossa valmistuen 1932.
Seuraavana vuonna hinesté tuli kasakkien mu-
siikki- ja ndytelméopiston johtaja. Liséksi hin
perusti valtiollisen kasakkiorkesterin, kansan-
soitinyhtyeen, joka Michael Roulandin mukaan
”]oi kansalliselle musiikkikulttuurille uuden tilan
kehittyd ainutlaatuisesti kasakkikontekstissa”
(Rouland 2004, 189).1°

Turkmenistan

Seki Brusilovski etti Zubanov olivat tirkeiissi
osassa kun Moskovassa vietettiin ensimmaistd
kasakkikirjallisuuden ja taiteen dekadia touko-
kuussa 1936. Dekadit olivat kymmenpiiviisia
juhlia, joiden tarkoituksena oli osoittaa kuinka
eri alueiden kulttuurieldmé oli alkanut ku-
koistaa neuvostovallan valtaantulon jilkeen.!!
Turkmenistan oli ainoa liittotasavalta, jonka
kulttuurieldmén ei katsottu olevan tarpeeksi
“kehittynyt” juhlittavaksi dekadissa. Musiikin
suhteen tdmé oli varsin hdmméstyttivis, silld
turkmeenisdvelmid oli kerdtty ensimméisen
kerran jo 1800-luvun alussa ja siveltdjd Alek-
sandr Aljabev (1787-1851) oli nuotintanut niist
useita asuessaan Stavropolin seudulla Eteld-
Venijilld vuonna 1832. Turkmeenimusiikki
heritti kuitenkin vdhemmain kiinnostusta ja
sité tutkittiin vihemmain kuin uzbekkimusiikki,
koska Taskentissa asui suuri venildisyhteiso.
Ensimméinen turkmenialaisen kansanmusiikin
kokoelma julkaistiinkin vasta vuonna 1928. Se
koostui 115 sdvelmistd, jotka Viktor Uspenski
ja Viktor Beljajev olivat kerénneet. Proletarskii
muzykant -aikakauslehti julisti vuonna 1930
kilpailun parhaasta teoksesta, joka pohjautuisi
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kyseisen kokoelman sivelmille. Kilpailuun
osallistui useita sdveltdjid, mm. Sergei Vasilenko,
Mihail Ippolitov-Ivanov (1859-1935), Gregori
Lobatiev (1888-1953) ja Adrijan Saposnikov
(1887-1967). Kilpailun merkittdvin teos oli
kuitenkin oli Boris Sehterin sinfoninen sarja
Turkmenija (1932). Siti esitettiin laajasti Neu-
vostoliitossa ja myds ulkomailla jérjestetyissi
konserteissa, joiden tarkoitus oli esitelld uuden-
aikaisen neuvostomusiikin saavutuksia.'?

Edelld mainittuun kilpailuun osallistuneista
siveltdjista Sehter ja Saposnikov muodostivat sa-
manlaisen parivaljakon Turkmeniassa kuin Glie-
re ja Vasileno AzerbaidZanissa ja Uzbekistanissa.
Sehter sivelsi oopperan Zohre i Tahir yhdessi
Asir Kulijevin (s. 1918) kanssa vuonna 1942, kun
taas Saposnikov sivelsi oopperan Jusup i Ahmed
yhdessd Veli Muhatovin (s. 1916) kanssa vuonna
1941. Ennen pitkdd mainitut turkmeenisévelta-
jét kykenivit myds itsendiseen luomistyohon,
mistd osoituksena voidaan mainita Muhatovin
kantaatti Pobeda (1944) ja sinfoninen runoeima
Mojarodina (1951) seki Kulijevin pianosonaatti
(1946). Tama oli Moskovan hallinnon lopullinen
tavoite eri liittotasavalloissa. Se tahtoi luoda kan-
sallisista sdveltéjistd, kirjailijoista ja taiteilijoista
muodostuvan joukon luomaan taideteoksia,
joissa yhdistyivit paikalliset ja eurooppalaiset
(toisin sanoen vendliiset) vaikutteet. Tavallisesti
eurooppalaiset vaikutteet néhtiin tirkeimmiksi.
Téma tavoite saavutettiin varmasti Turkmenis-
tanissa, silld Kulijevin ja Muhatovin jalanjiljilli
syntyi 1960-luvulla kokonainen paikallisten
siveltdjien sukupolvi, joka oli etevi eri musiikin-
lajeissa. Uuden polven sdveltdjistd voidaan mai-
nita TSari Nurimov (s. 1941), Aman Agadzikov
(s. 1937), Nuri Halmamedov (1940-1983) sekd
Redzep Allajarov (s. 1936).

Mari

Samaa polititkkaa, jota kdytettiin liittotasaval-
loissa, sovellettiin yleisesti myds autonomisissa
tasavalloissa. Esimerkiksi Marin autonomisessa
sosialistisessa neuvostotasavallassa pyrittiin
johdetusti luomaan taidemusiikin séveltdjid ja




yleensd kehittdimdén seudun musiikkieldmad
miltei heti sen jilkeen kun Marin autonominen
alue oli perustettu ja virallisesti liitetty Vendjan
sosialistiseen federatiiviseen neuvostotasaval-
taan 4.11.1920." Liikkeellepanevana voimana
tissd kehitysprosessissa toimi siveltdja ja kan-
sanlaulujen keradjd Ivan Palantai (1886-1926).
Sisillissodan aikana Palantai alkoi kirjoittaa
sivellyksid, jotka pohjautuivat kerddmilleen
marilaisille kansansidvelmille. Sen lisdksi han
perusti kuoron esittimaén niitd JoSkar-Olassa
sekd perusti musiikkiluokkia, joista sittemmin
muodostui Palantain musiikkikoulu. Vuonna
1940 perustettiin Neuvostoliiton siveltdjiliiton
Marin osasto valvomaan tasavallan musiik-
kiasioita. Sen kaksi vanhinta jasentd olivat
Moskovan konservatorion kasvatteja: Nifont
Siduskin (1898-1975) ja Aleksei Iskandarov (s.
1906). Siduskin saavutti mainetta kolmiosaiseila
sarjallaan johtamattomalle kuorolle UroZajnaja
(1958) sekd pienimuotoisella teoksellaan lasten-
kuorolle Rodina (1968). Iskandarov tunnetaan
parhaiten 12 laulun sarjastaan naiskuorolle Pesen
na lugovostotsno-marijskom jazyke (1943) sekd
monista sovittamistaan marilauluista.'

Kuzma Smirnov (1917-1963) ja Jakov Espai
(1890-1963) olivat ensimmdisid marisdveltijid,
jotka erikoistuivat soitinmusiikin séveltimiseen.
Ensin mainittu sévelsi kaksi sinfoniaa (1946 ja
1948), sinfonisen runoelman V starinu (1941),
Fantazija na gornomarijskije temy (1948) sekd
koko joukon kamarimusiikkia. Viimeksi mainittu
puolestaan sivelsi kolme sarjaa sinfoniaorkes-
terille (1949, 1951 ja 1955) sekid ensimméisend
marisidveltdjand instrumentaalisen taidemu-
siikkikappaleen: sarjan puupuhallinkvartetille
(1940). Kesti kuitenkin vuoteen 1963 ennen
kuin mariséveltija ryhtyi sdveltiméain oopperaa.
Tuolloin Erik Sapajev aloitti Akpatyr-ooppe-
ran, joka ei tosin valmistunut ennen tekijénsé
kuolemaa. Ensimméinen marilainen baletti sen
sijaan oli Anatoli Luppovin Lesnaja legenda
(1971). (Makarova 1998, 325.) Luultavasti
kaikkein kuuluisin sdveltdjd, ainakin kaikkein
palkituin, oli kuitenkin Jakov ESpain poika An-
drei (s. 1925). Hénet nimitettiin saveltdjaliiton

sihteeriksi vuonna 1960 ja valittiin venéléisten
luomistyontekijoiden yhdistyksen padjohtajaksi
Neuvostoliiton romahtamisen jilkeen. Hénelle
mydnnettiin Lenin-palkinto vuonna 1986 ja hi-
nesti tuli Neuvostoliiton kansantaiteilija vuonna
1981 suuren sdvellysmédrinsi ansiosta. Hdnen
tuotantoonsa kuuluu kolme sinfoniaa (1959,
1961-62, 1965-66), huilukonsertto (1992),
kontrabassokonsertto (1994-1995), kaksi viu-
lukonserttoa (1956 ja 1972) sekd kaksi piano-
konserttoa (1954-55, n.d.). Kuten iséinsd my6s
Andrei E$pain musiikki kumpuaa marilaisista
kansansévelmisti, joita kiytetdan herkésti kuten
huilukonsertossa (1992) tai paljon avoimemmin
kuten eréissé orkesterikappaleissa.

Mordva, Ossetia ja Tuva

Mordvan autonomisessa sosialistisessa neuvos-
totasavallassa pyrkimykset kehittdd musiikkia
kansanmusiikkiesityksid pidemmille alkoivat
1930-luvulla. Tasavallan paékaupungissa Sa-
ranskissa aloitti vuonna 1932 toimintansa mu-
siikkikoulu, joka tuotti sukupolven mordvalaisia
muusikoita. Liséiksi pian sen jalkeen perustettiin
Mordvan valtiollinen laulu- ja tanssiyhtye, jonka
tarkoitus oli esittdd seudun kansanmusiikkia
ympiri Neuvostoliittoa. Neuvostoliiton sével-
tdjdliiton Mordvan osasto perustettiin vuonna
1955 koordinoimaan tasavallan musiikkielimaa.
Siihen mennessd oli jo syntynyt lukuisia mer-
kittdvid paikallisten sdveltijien teoksia. Niihin
kuuluivat Leonti Kirjukovin musiikkindytelma
Litova (1943, muunneltu 1959) ja ooppera Nes-
mejan i Lamzur (1944) sekd Leonid Voinovin
konsertto balalaikalle ja kansansoitinorkesterille
(1945), Mordvalainen marssi ja rapsodia kansan-
soitinorkesterille (1953), konsertto balalaikalle
ja sinfoniaorkesterille (1951) ja alkusoitto 1917
god (1965).1

Aivan kuten Marissa ja Mordvassa myds
Pohjois-Ossctiassa saveltdjit ja kansatieteilijit
alkoivat systemaattisesti keritd kansanmusiikkia
valtion tuella 1920-luvulla.'® Monet neuvostosé-
veltdjit myos seurasivat Mihail Ippolitov-Iva-
novin ja Sergei Tanajevin 1800-luvun lopussa
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antamaa esimerkkid ja kéyttivit osseettien
kansanmusiikkia omissa savellyksissiin. Mjas-
kovskin sinfonia No 23 (1941) on luultavasti
kuuluisin esimerkki siitd. Muina esimerkkein
voidaan mainita Vladimir Sorokinin (s. 1914)
operetti Neposlusnaja dots (1963) sekid A.K.
Sokolov-Kaminin kantaatti Pojot narod. Poh-
jois-Ossetian kansasoitinorkesteri perustettiin
1932 ja Pohjois-Ossetian laulu- ja tanssiyhtye
1938 esittdmain kansanmusiikkia. Niiden li-
siksi vuonna 1944 perustettiin Pohjois-Ossetian
sinfoniaorkesteri. Ndma instituutiot rohkaisivat
paikallisia sdveltdjid sdveltiméin paikallista
taidemusiikkia ensimmaistd kertaa. Siihen asti
he olivat siveltineet ainoastaan kansanmusiikkia
tai tehneet kuorosovituksia. Ensimméisen osseet-
tisinfonian sivelsi Tatarhan Kokoiti (s. 1921)
vuonna 1949 ja sitd seurasivat Dudar Hahanovin
kahdeksan sinfoniaa (1960-1984). Hahanov (s.
1921) sivelsi my6s baletit Atsamaz i Agunda
(1962) ja Hetag (1963). Johtavia osseetti-oop-
perasiveltdjid olivat sen sijaan Ilja Gabarajev
(s. 1926) ja Hristofor Pilev (s. 1923). Gabarev
sdvelsi oopperat Azau (1968) ja Ollana (1972),
kun taas Pilev sdvelsi oopperan Kosta Hetagurov
(1960) seki operetit Vesennjaja pesnja, Tri druga
ja Zenih sbezal.""

Tuvan autonomisessa sosialistisessa ncu-
vostotasavallassa musiikkieldiméin kehitys
poikkesi edelld esitetyistd tapauksista. Siclld
politiikka musiikkieldmén kehittdmiseksi cu-
rooppalaisen linjan mukaan ei toteutunut heti
vallankumousta seuranneina vuosikymmenini.
Séveltdjdliiton Tuvan osasto perustettiin vasta
vuonna 1978, seitsemintoista vuotta sen jil-
keen kun entinen Tuvan autonominen alue oli
saavuttanut autonomisen neuvostotasavallan
statuksen. Tuvalaisten kansansévelmien pohjalta
sivellettiin musiikkia ensi kerran 1940-luvulla
Aleksei Aksenovin (1909-1962) ja Rostislav
Mironovit§in toimesta. Tuvalainen kirjailija ja
muusikko Viktor Kok-Ool oli myos sdveltd-
nyt useita propagandalauluja kuten Anijaktar,
mutta ensimméinen misséén maarin merkittivi
tuvalainen siveltiji oli Aleksei TSirgal-Ool (s.
1924). Han valmistui Kazanin konservatorioista
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vuonna 1957 ja hinen laajoihin orkesteriteok-
siinsa kuuluvat sinfoniset runoelmat Sestdesjat
bogatyrei (1957), Poema radosti (1967) ja Moja
Tuva (1971); kantaatti Ottsizna (1974), oratorio
Voinskaja slava (1975) ja viulukonsertto (1976).
Hiin sévelsi myos jousikvarteton, sarjan pianolle,
niyttimoémusiikkia ja suuren médrin lauluja.
Muita merkittivid tuvalaisia siveltdjid olivat
Leningradin konservatorion kasvatti Rostislav
Kendenbil ja Ksure$-Ool Damba. Kendenbilin
lukuisiin teoksiin sisiltyvét ensimméinen tuva-
lainen ooppera TSetSen i Belekmaa (1970), sekd
sinfoniset sarjat KolhoZnaja sjuita ja Rastsvetai,
moi krai rodnoi. Damban huomattavimpia teok-
sia olivat sinfoninen runoelma Moja Tuva (1972),
konsertto neljille patarummulle ja orkesterille
(1974), sarja sinfoniaorkesterille (1976) seké
huilukonsertto (1978).'®

Neuvostomusiikin kehityksessd suuri mer-
kitys oli siis silld, ettd viranomaiset pyrkivét
kehittdimiin Neuvostoliiton eri tasavaltojen
musiikkikulttuuria. Jo tdmén lyhyen esityksen
perusteella voidaan tehdd se johtopaitos, ettd
kyseinen pyrkimys johti sithen, ettd tasavaltojen
alkuperidismusiikkia alettiin tutkia ahkerasti,
perustettiin lukuisia ammatti- ja harrastelija-
kuoroja, orkestereita ja kansanmusiikkiyhtyeiti.
Samalla luotiin musiikkikouluja ja konserva-
torioita, joissa kasvatettiin paikallisia kykyja.
Musiikkikouluissa ja konservatorioissa opet-
taneet Moskovan lahettimit opettajat pitivét
ylldmainittua toimintaa tarpeellisena “veljesa-
puna”, jotta tasavallat olisivat voineet kehittdd
musiikkielimédnsd neuvostovallan haluamaan
suuntaan. Kyseiset opettajat olivat tavallisesti
Neuvostoliiton slaavilaisista tasavalloista. He ja
heidén oppilaansa (toisinaan yhdess) savelsivit
musiikkia, joka oli kuin Neuvostoliiton mikro-
kosmos siind suhteessa, ettd siind yhdistyi itd
ja lansi — itdiset kansansdvelmit sekd lintinen
sdvellystekniikka ja genret. Témé musiikki oli
tavallisesti (muttei aina) sévelletty romantiikan
tonaalisella muotokielelld vastauksena viralli-
seen kritiikkiin 1930-luvun puolivilin teoksia
kohtaan. Séveltijille tehtiin selviksi, etti heidin
ei tullut kopioida linsieurooppalaisten ja ame-




rikkalaisten avant-garde sdveltdjien suosimaa
tekniikkaa.'” Vuoden 1934 jilkeen puolue ryhtyi
pakottamaan yhdenmukaisuutta ja vaati, ettd
kaikkien taiteiden oli noudatettava sosialistisen
realismin periaatetta.’ Koska kansanmusiikki,
jota kéytettiin sévellystyon pohjana, kuitenkin
poikkesi toisistaan eri alueilla, séilytti neuvos-
tomusiikki sen monimuotoisuuden, joka sille
oli ollut luonteenomaista 1920-luvulla. Tatd
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tyksestd: Vinogradov 1971, 24-32; ibid. 1973,
103-122; ibid., 1979, 38-42.

13 Marin autonominen alue sai autonomisen sosialis-
tisen neuvostotasavallan statuksen 5.12.1936.

14 Enemmiin Marin musiikkieldméan kehityksestd:
Geyst 1957, 207-224; Novoselova 1970, 8-12;
Gir§man 1970, 259-261.

15 Enemmin Mordvan musiikkieldmén kehityksesté:
Bojarkin 1986.

16 Neuvostoliiton perustamisen jilkeen Ossetia
jaettiin kahteen osaan hallinnollisista syisti.
Eteld-Ossetian autonominen alue liitettiin
lopulta osaksi Georgiaa kun taas Pohjois-Os-
setian ASNT:sté tuli osa VSFNT:aa. Jaolla oli
suurta merkitysti, silld Pohjois-Ossetian ASNT-
aseman seurauksena se sai enemmaén varoja
valtiolta musiikkieldméns3 kehittimiseen kuin
Eteld-Ossetia.

17 Enemmiin Pohjois-Ossetian musiikkieldmén ke-
hityksestéd: TSurbajeva 1960.

18 Enemmin Tuvan musiikkielimin kehityksestd:
Osipenko 1985; Sapeltsev 1982, 80-119.

19 Sama sanoma toistettiin voimakkaasti Neuvostolii-
ton siveltidjiliiton ensimmiisessd kongressissa
vuonna 1948 ja sen jélkeenkin aina kun viran-
omaisten mielestd sdveltijat alkoivat liiaksi
imitoida “vaarallisia” ldntisid trendejd. 1930-
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luvulla kritiikin kohteiksi joutuivat erityisesti
Gavriil Popovin ensimmadinen sinfonia seki
Dmitri Sostakovitiin baletti Svetlyi ruchei ja
ooppera Ledi Makbet mtsenskogo uezda.
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