Kaupunki ja

Sinun luoksesi: kaupunkihelvetti iloinen ja
kultatéhtinen

Jarjeton saari peilijarvid tiynnd

Sinun rannoillesi

Minut

(Jokailtaisuus)

Tuo katu. (Oi musta, vedeton joki!)
Hetkend, jona sulkee luomensa rahvas
Lampimén ruumiini

Sind elvytit kurjuudessa

(Anatoli Mariengof: Y6kahvila)

Kabaree syntyi Ranskassa 1800-luvun lopussa ja
levisi pian koko Eurooppaan. Kuitenkin kabareen
ehtiessd Venéjille oli se Euroopassa menossa jo
pois muodista. Venéldiset kabareet olivat euroop-

kabaree

Georgi Jakulov: Kahvila, 1911.

palaisten jdljitelmid, mutta niilld oli omat kansalli-
setesikuvansa: 1800-luvulla niitd olivat kirjallisuus-
kahvilat, taidesalongit, kotiteatterit ja kerhot, joihin
kokoontui ndyttelij6ité, kirjailijoita ja yliopistopro-
fessoreita keskustelemaan ja tapaamaan toisiaan
jajoissa jarjestettiin myos konsertteja ja matineoita
(Tihvinskaja 1995, 12).

Seuraavat kabareet (luettelo ei ole kattava) perustettiin Moskovaan ja Pietariin 1908—1917 (ks. ibid, 11):

Vuosi Moskova Pietari
1908 Letutsaja mys (Lentédvé hiiri) Lukomorje (Merenpoukama)
Krivoje zerkalo (Vino peili)

1910 Dom intermedii (Vilisoittotalo)
1911 Petruska

Tragitseski balagan (Traaginen ilveiliji)
1912 TSornaja sova (Musta pollo) Brodjatsaja sobaka (Kulkukoira)
1913 Rozovy fonar (Vaaleanpunainen lyhty)

Laudy tau
1914 Pikovaja dama (Patarouva)

Zelenaja lampa (Vihred lamppu)
1915 Bogema (Boheemi) Sinjaja lampa (Sininen lamppu)
1916 Zar ptitsa (Tulilintu) Prival komediantov (Komediantin pysikki)
1917 Pittoresk Bi-ba-bo
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Georgi Jakulov: Café-Chantant, 1912. Armenian valtiongalleria, Jerevan.

Kabareetaidetta on tutkittu suhteellisen vihén,
ja vaikka viime vuosina on ilmestynyt paljon uusia
toitd vendldisestd kabareesta, on venildisen kaba-
reen historia yha kirjoittamatta.

Pyrin artikkelissani luonnehtimaan kabareiden
typologiaa aikana, jolloin niité aikakauden hengen
mukaisesti perustettiin kiivaaseen tahtiin. Venaldi-
nen futurismi oli my®os vield tuolloin voimissaan.
Muodostui myds boheemi ryhmd, jonka kiinnos-
tuksen kohteet tédné nk. kirjallisuuden kahvilakau-
tena nékyivét erikoisina kirjallisina muoteina. “Ka-
baree-epidemia jatkui kokonaisen vuosikymmenen
—vuodesta 1908 vallankumoukselliseen vuoteen
1917, vililld sammuen, joskus taas uusin voimin
syttyen“ (ibid, 11). VjatSeslav Polonski, joka koki
itse kaiken tamén, kirjoittaa puolestaan:

Boheemeista tuli kirjallisen muodin lainsdétéjid.

Koitti vendldisen kirjallisuuden “kahvilakausi®,
jolloin boheemit valtasivat keskeiset kirjalliset
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asemat (...) Kahvilat olivat boheemien jakamat-
tomassa omistuksessa. Niissd kirjallisuus torméa-
si katujen eldmaéén ja katujen eldma vaikutti kir-
jallisuuteen (...) Kahvila néytteli loppujen lopuk-
si turmelevaa roolia: kirjallisuus rypi poslostissa,
runoilija ja prostituoitu elivat rinnakkain. (Po-
lonski 1929, 34-36.)

Aikalaismuistelmien ja -dokumenttien avulla
voidaan muodostaa kuva siitd verraten lyhyest,
mutta kiihkeésta 1920-luvun ajanjaksosta, jota alet-
tiin tdysin perustellusti —imaginistien metaforisen
luonnehdinnan mukaan —nimittas “kahvila-aika-
kaudeksi* (kafeinaja epoha). Samanlainen maéri-
telmd ajanjaksosta voidaan 16ytdad Matvei Roiz-
manilta (1973, 29): “runouden kahvila-aikakausi®,
Vijatseslav Polonskilta (1929, 35): “kirjallisuuden
kahvila-aikakausi® ja “kahviloiden myrskyestradi-
kausi* ja Vadim Sersenevitsilta (1990, 608): “ve-
néldisen runouden kahvilakausi oli sturm und drang
-kausi®. Tdman méaritelmén térkeyttd ei siis kan-



nata vaheksya. Kasite kirjallisuuskahvila oli hyvin
luonteva aikalaisten kdytossd. Itse kéytén artikke-
lissani sanaa “kahvila“ erikoismerkityksessa. Tél-
14 tavoin sitéd kdyttdad myos Vladimir Markov, joka
kasittad kabareen erityiseksi kirjallisuuskahviloiden
edeltdjaksi ja erottaa vallankumousta edeltévit
kabareet, nk. “vanhat kahvilat“, vallankumouksen
jalkeen avatuista “uusista kahviloista*:

Vaikka kriitikot ja historioitsijat usein viittaavat-
kin vallankumousta vilittomésti seuraavaan ajan-
jaksoon venildisen kirjallisuuden kahvilakautena,
ndiden kirjailijakahviloiden todellinen progenitor
oli vallankumousta edeltineen ajan kabaree,
Brodjatsaja sobaka (joulukuu 1911 — maaliskuu
1918). Ero vanhojen ja uusien kahviloiden vililla
oli siind, ettd vallankumouksen jélkeisten kahvi-
loiden kukoistus oli suurelta osin seurausta pa-
peripulasta (Markov 1980, 13).

Itse asiassa 1910-luvulla avattuja liikkeitd voi-
daankin vain joiltain osin nimittédd kahviloiksi, silla

Georgi Jakulov: Hyppyjd, 1905.

toiminnoiltaan ne olivat lihempéné kabareeta. Sik-
si kéytdn aika ajoin tassd yhteydessa kasitettd kak-
vila-kabaree. On syytd muistaa, ettd itse kahviloi-
den ilmestyminen ei liity ainoastaan tahén niin kut-
suttuun kahvila-aikakauteen, vaan erityishuomion
ansaitsevia kahviloita perustettiin Vengjille aiem-
minkin (ks. Tihvinskaja 1995, 11). Sité paitsi 1920-
luvulla perustetut kahvilat erosivat edeltdjistaan kir-
jallisuudesta riippumattomista syistd. Nama kahvi-
lat saivat piirteitd muunlaisista ravintoloista ja al-
koivat véhitellen korvata niitd. Painotalojen ja kus-
tantamojen leikkauksiin liittyvét muutokset maas-
sa vaikuttivat olennaisesti kahvila-kabareiden maa-
rdn kasvuun. Kirjan julkaiseminen vuosina 1919—
1920 olikin verraten harvinaista. Kirjallisten piirien
oli [6ydettava uusia tapoja ilmaista itsedén, ja yksi
ndistd oli esiintyminen kahvilassa:

Jos olikin mahdotonta julkaista teoksiaan, niin
erityisen paljon haluttiin puhua (...) Valehtele-
matta: Brjusov, Kogan, Levidov, Majakovski, Ka-
menski, Jesenin, Balmont, Belyi, Gorodetski, sa-
toja nuoria nimid — ja kaikki tima puhuttiin, luet-
tiin ja kisiteltiin tuohon aikaan kahviloissa. (Ser-
Senevits 1990, 608.)

Moskova ja Pietari
- kaksi kahvilatyyppia

Léhestyn kahvila-kabareeta paitsi arkea jasenta-
vénd tilana, myds erityisend heijastumana ajasta ja
kaupungista, jossa se sijaitsee. Ndin tunnetuimpien
kahviloiden historia voidaan rekonstruoida ja sa-
malla kisitelld kabareeta erityisend, luovien hen-
kiloiden kohtauspaikkana, aikakautensa ilmapiirin
kuvastajana. Yritén selvittdd, missd marin kahvi-
loiden taide-eldmén tarkastelu voi auttaa erottamaan
toisistaan Moskovan ja Pietarin (Petrogradin) kir-
jallista elamaa.

Erotukseksi Petrogradista, jota madritti selked
jatarkkaan suunniteltu klassinen arkkitehtuuri, ho-
risontaalisten linjojen ylivalta vertikaalisiin ndhden,
Moskova vaikutti noina bolsevikkivallan ensi vuo-
sina vendldisemmaltd. Kuten Sergei Jesenin runos-
saan "Kapakka-Moskova“ toteaa:
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Sen kupoleilla lepdd liikkumatta
Kultainen, unelias Aasia.

Maaliskuussa 1918 Moskova julistettiin maan
pédkaupungiksi. Hallituksen siirtyessd Petrogradista
Moskovaan muuttui paitsi valtion poliittinen kartta,
myds perinteisten kulttuurikeskusten asema ja teh-
tédvd. Petrograd, joka aikaisemmin innoitti monia
modernisteja, alkoi vdhitellen muuttua syrjaiseksi
kaupungiksi. Monet entisen dlyllisen ja taiteellisen
eliitin edustajat, jotka eivit jakaneet bolSevikkien
ideologiaa, emigroituivat tai olivat aikeissa ldhted
maasta. Niinpé pietarilaissalonkien ja kirjallisten
kerhojen tunnelma jéi pian muistoihin. Bolsevikki-
vallan alkuvuosina Petrogradia vendldisempi ja
aasialaisempi Moskova osallistui siekailematta
vanhan tuhoamiseen ja uuden rakentamiseen. Kau-
pungissa vield tuolloin kukoistanut aatteiden kirjo
jataloudellinen kaaos edistivit poikkeuksellisen
luovan ilmapiirin muodostumista. Tuolloin alkoi
my0s tunnustusta etsivien nuorten runoilijoiden, kir-
jailijoiden ja taiteilijoiden muuttoliike Moskovaan.
He pyrkivat [6ytdmaén uusia kirjallisia ja taiteelli-
sia keinoja jo suorastaan taantumuksellisilta vai-
kuttavien petrogradilaisten perinteiden vastapainok-
sl.

Niin Moskovasta tuli taiteilija-kapinallisten hou-
kutin, kirjallisissa kahviloissa luovaa ajatustenvaih-
toa harjoittavan boheemijoukon tyyssija. 1910-lu-
vun alussa joukko nuoria taiteilijoita ja kirjailijoita
muutti kahvilat luovan toimintansa tukikohdaksi ja
asetti ne torméyskurssille virallisen, yleisesti hy-
viksytyn kulttuurin kanssa. Kun kulttuurielaman
keskus siirtyi Petrogradista Moskovaan, alkoi myds
salonkikulttuurin ja kabareen valinen ristiriita hdl-
ventya.

Monet Ivanovin piirin ideat siirtyivit Tornin kor-
keudesta alas Kulkukoiran kellariin ja tulivat siel-
14 uudelleen esiin muuttuneina, uusiin olosuhtei-
siin sopeutuneina (Tihvinskaja 1995, 13).

Jos Petrogradissa tillainen vastakkainasettelu oli
ilmeinen, niin Moskovassa siti ei kahvilakautena
juurikaan voinut havaita. Kahvila-kabareita avat-
tiin niin laitakaupungilla kuin ydinkeskustassa
Tverskajalla.
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Georgi Jakulov: Katu, 1909.

Kahvila ja kaupunki teatterina

Kirjallisuuskahvila, kuten kabaree aiemmin, syn-
tyi vaihtoehtoiseksi tilaksi. Sielld kehittyi perintei-
den rajoituksista riippumaton kulttuuri. Juuri kahvi-
lat antoivat muotokielen uudistajille mahdollisuu-
den toteuttaa kaikkein kumouksellisimmat ja roh-
keimmat kokeilunsa. Kahviloissa kehittyivat myds
ajatukset lajirajojen rikkomisesta ja taiteidenvali-
sestd yhteistyosta.

1910-luvun alusta lahtien juuri kabareissa (“‘van-
hoissa kahviloissa“) voidaan selvésti havaita — vaik-
kakin omalaatuisessa muodossa — virallisen ja epa-
virallisen kulttuurin tilojen vastakkainasettelu. Ka-
bareet sijaitsivat usein rauhallisissa kellaritiloissa,
tiukasti madritellyn kaupunkiarkkitehtuurin ja sen
julkisen tason ulkopuolella. Isomorfinen kahvila-
kabaree on tila, jossa eldma teatralisoituu. Tama
erottaa sen teatterista, jota se alkoi korvata. Itse



Georgi Jakulov: Kafe Pittoreskin juliste, 1917. Tret-
Jakovin galleria.

teatralisoidusta tilasta tuli télld tavoin ideoiden la-
boratorio. Erityisesti LetutSaja mys, Kamariteatte-
rin néyttelijoiden v. 1908 Moskovaan perustama
kabaree, oli jo alusta alkaen seké rentoutumis- etté
huvittelupaikka. Sielld kehittyivit ne teatterin muo-
dot, joista esim. MHAT-teatteri irtisanoutui. Esi-
merkkind tésté olivat esimerkiksi kapustnikit, sket-
siohjelmat. Pienestd, ldhinné ndyttelijoistd koostu-
vasta yhteisostd kabaree kasvoi suureksi loosi- ja
permantosaliksi, itse asiassa tavalliseksi teatterik-
si. Kaksisuuntainen muutosprosessi, teatterista ka-
bareeksi ja pdinvastoin, todistaa ndiden kahden
esiintymistilan vlisestd kiintedstd yhteydesta.
“Maanalaisuuden kasite liittyy puolestaan val-
lankumousta edeltidneiden kabareiden nimityksiin.
Téll periaatteella muodostettiin esimerkiksi nimet
Kulkukoira (Brodjatsaja sobaka) ja Lentdva hiiri
(Letutsaja mys). Taide ikddn kuin laskeutuu salon-
kien ja teatterien Olympokselta kahviloihin, kaba-
reihin ja kapakoihin, alkaa toimia niissé (Petrogra-
dissa) ja tormaa katuelamain (vasta Moskovas-
sa). Ndin kaupunkilaisista tulee véhitellen osallisia
“elaménluomiseen* (Ziznetvortsestvo), kun itse

kaupunkitila saa teatterin piirteitd ja muuttuu oike-
astaan jéttiméiseksi teatteriksi. Téllaisen muutok-
sen lapikdyneestd kaupungista tuleekin omalaatui-
nen teksti, miké sopii hyvin avantgarde-taiteilijoi-
den poetiikkaan. Tuon ajan moskovalaiskahviloi-
den tila oli yhtendinen: rampin ja ndyttimon vili-
nen raja havisi, myds permannon ja ndyttimon vé-
linen raja katosi vihitellen niiden monimutkaistu-
van ja vahvistuvan vuorovaikutuksen ansiosta. Tél-
lainen tilan rakentamisen periaate onkin kauttaal-
taan teatraalinen. Se sekoitti ja yhdisti erilaisia tai-
teen traditioita ja jotain irrationaalista — Gesamt-
kunstwerkin ideasta synkretistisen taiteen ajatuk-
seen. Tété taustaa vasten Georgi Jakulovin méari-
telmé kahvilasta tulee ymmérettaviksi: “Pittoresk
on kaikkien taiteiden keskittyma®. Suoraan kadul-
le siirretylld kahvilalla oli kaksinainen luonne —se
oli yhtaaltd suljettu ja toisaalta avoin tila. Valmis
taide ei kahvilassa ollut end salaista tai vaihtoeh-
toista kuten Pietarissa, vaan painvastoin nakyi sel-
vésti Tverskaja-kadulla ja levisi koko kaupunkiin.

Teatraalisuuden késite alkoi olennaisesti vaikut-
taa kabaree-kulttuuriin Brodjatsaja sobakan ajois-
ta alkaen. Myds runous alkoi ndyttelijéiden, muusi-
koiden ja tanssijoiden esiintymisten ohella naytelld
keskeistd roolia kabareiden ohjelmistoissa. Nimen-
omaan runoesitykset loivat kahvila-kabareiden tai-
teellisen ilmeen 1920-luvulla. Pietarissa Prival
Komediantov jatkaa kabareen teatteritraditiota, kun
taas Moskovassa Kafe Pittoresk on erddnlainen
teatterin ja runoesitysten yhdistelma.

Prival komediantov ja Kafe Pittoresk

Artikkeli “Taiteilijakabaree Prival komediantov*
tarkastelee kyseisen kabareen syntysyiti: “se syn-
tyi kuin yhteenvedoksi venéldisten kabareiden seit-
senvuotisesta toiminnasta. Toisaalta se oli ensim-
maisid neuvostokauden kabareeteattereita. Prival
komediantov oli erdénlainen Brodjatsaja sobaka -
kabareen tradition jatke®. (KonetSny, Morderer,
Parnis, TimentSik 1989, 96.) Jatkossa artikkelissa
korostetaan, kuinka Prival Komediantov oli synty-
massi olevien teatteritaiteen uusien ilmididen la-
boratorio 1920-luvun alussa:
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Georgi Jakulov: Kafe Pittoreskin seindmaalaus,
1917. George Kostakisin kokoelma.

Namd maanalaisen pienteatterin “laboratorio-olo-
suhteet* liittyvit nimenomaan sen tekijéiden pyr-
kimykseen saattaa kabaree-teatterin tietyt suun-
taukset paitokseen. Kabareetaide (erotuksena
kahvila-kabareesta, varieteesta, ndyttimorevyys-
td) on tarkalleen sverhpodmostki-taidetta (ndin
lainattiin kdantden Vendjilla saksankielistd termid
Uberbrettl), joka tarkoitti metateatteria, “teatte-
ria teatterista“. (Ibid, 100.)

Samasta aiheesta Boris Pronin kirjoittaa muis-
telmissaan: “Se oli jotain muuta kuin kapakka, pi-
kemminkin maanalainen teatteri, jossa oli sianndl-
lisid ndytoksid ja ohjelmia“ (ks. ibid, 97).

Privalin luonteeseen vaikutti joukko tekijoitd,
jotka liittyvat tiettyihin sota-ajan olosuhteisiin, ku-
ten uudenlainen yleis sekd kirjallisen ja taiteelli-
sen tason yleinen lasku. Myds taiteen ja yleison
vilinen suhde muuttui, mikd puolestaan heijastui
kabareen toimintaan. Voidaankin todeta, ettd Pri-
valinkirjallinen puoli ei ollut jarin merkittavaa. Tatd
puutetta korvasi teatteriohjelmiston rikkaus. (Ibid,
99.)

Osittain jo BrodjatSaja sobakassa esiintyneen
kirjallisen suuntauksen vélittomia perillisid olivat
kahvila-kabareet, jotka avattiin Moskovassa vilit-
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tomasti bolSevikkien valtaantulon jalkeen. Vuonna
1917 pienessi talossa Nastasjinskin kujalla (TSe-
hovinkadun ja Tverskajan vilissd) avattiin bolSe-
vistisen Moskovan ensimméinen kirjailijakahvila.
Sen nimi oli Kafe futuristov (Futuristikahvila), ja
sen perustaja oli Vasili Kamenski. Se oli Vladimir
Majakovskin, Velimir Hlebnikovin, David Burlju-
kin, Georgi Jakulovin ja Aristarh Lentulovin hallit-
sema hyvin pieni paikka. Tverskajalla avattiin hil-
jalleen myds muita kahviloita, esimerkiksi Kuzni-
tsa (Paja), Kafe poetov (Runoilijakahvila) ja Stoilo
Pegasa (Pegasoksen pilttuu), jotka antoivat koko
kadulle kirjallisen vdrin. Runoilijat, joiden oli vai-
kea pédstd esittdméén tekstejaan muualla, lukivat
néissd kahviloissa uusia runojaan ja keskustelivat
taiteesta. Myos uusia lahjakkuuksia 16ytyi. Esimer-
kiksi Domino-kahvilassa kuultiin ensimmaista ker-
taa joitakin Sergei Jeseninin runoja. Ajatus tehdé
kahviloista paikkoja, joissa “luodaan kirjallisuut-
ta*, ldhensi taidetta katueldméén, ja arkielama al-
koi puolestaan vaikuttaa kirjallisuuteen. T4std vuo-
rovaikutuksesta todistaa omalta osaltaan Jeseninin
runokokoelma Kapakka-Moskova, jossa kirjallisuus
ikdan kuin sulautuu Moskovan dihin. Futuristit hal-
litsivat my6s Kafe na Petrovke -kahvilan (Kahvila
Petrovakalla) kirjallista ja taiteellista toimintaa, ja
miti luultavimmin siell4 Jesenin tutustui Sersene-
vitsiin (ks. SerSenevits 1990, 547-548). Téimé mai-
nitsee myos paikan nimeltd Desjataja muza (Kym-
menes muusa), joka oli futuristikahvilan kilpailija,
sekd kahvilan nimeltd Grek (Kreikkalainen). Kafe
futuristov-kahvilassa Jakulov ilmoitti myds uudes-
ta avatusta kahvila-kabareesta. Sen piti olla tule-
vaisuuden “taiteen maailmanasema, jonka aree-
nalta tullaan jakamaan késkyjd uuden aikakauden
mestariarmeijalle” (Lapsin 1975, 276).

Jakulov otti aktiivisesti osaa Brodjatsaja soba-
kan taideiltojen jérjestdmiseen ja suunnitteli vuon-
na 1917 Kafe Pittoreskin Moskovaan. Kafe Pitto-
reskin voidaan katsoa edustavan 1920-lukulaisen
kahvila-kabareen tyyppiesimerkkid. Pittoreskin—
sittemmin Krasny petuh (Punainen kukko, Kuznets-
ki Most 11)—interioorid pidettiin tuolloin ainutlaa-
tuisena. Kahvilan avaaminen oli ldht6laukaus ko-
konaiselle sarjalle kahvila-kabareita, ja sen mah-



dollisti joukko kirjallisuuden ulkopuolisia tekijoiti.
Uudet kahvila-kabareet ottivat itselleen erityisen
kirjallis-taiteellisen eldméan koordinaattorin tehté-
vén, jota niilld ei aiemmin ollut ollut. Kansalaissota
jasotakommunismi olivat tuhonneet taiteen ja kult-
tuurin perinteiset [uomis- ja levityskanavat.

Kafe Pittoreskin sisustuksessa kéytettiin kom-
positioperiaatetta, joka osoittautui tdysin vastakkai-
seksi perinteiselle maalaustaiteelle. Vastaavia ko-
keiluja oli tehty jo aikaisemminkin, mutta vasta
Jakulovin onnistui luoda jotain todella uutta: hén
hy6dynsi olemassa olevaa arkkitehtonista raken-
netta, siirsi sithen samoja periaatteita, joita harjoitti
kuvataiteessaankin, ja néin syntyi rakenne, jota han
luonnehti “konstruktiiviseksi. Taiteilija Vasili Ko-
mardenkovin sanojen mukaan:

Krasny petuh oli hyvin suosittu ja sen taiteelli-
nen olemus oli kiivaan aikakauden ilmentyma sel-
laisena kuin taide sen koki... (Aladzalov 1971,
58).

Aikalaiskuvausten ja valokuvien perusteella
Krasny petuhin seinien epdsymmetriaan perustuva
sisétila voidaan rekonstruoida. Jakulov keksi sei-
nille geometrisid muotoja ja konemaisia sisustus-
elementtejd, mika teki salista monimuotoisen ja
dynaamisen. Vasili Kamenski muistelee:

Kaikki oli hurjaa, uutta ja hauskaa, me hengitim-
me kaikkivoipaa uutta tulevaisuutta, meissd pa-
loi nuoruuden energia. Teimme toitéd kaikin voi-
min, kaasu pohjassa... Nuorten runoilijoiden ja
taiteilijoiden jano padsti laheisiin tekemisiin kes-
kendén kasvoi niin suureksi, ettd oli pakko pe-
rustaa klubi tai ndyttimo, jossa saatoimme jatku-
vasti tavata ja esitelld teoksiamme luovassa yh-
teisossd. (Kamenski 1968, 210-211.)

Hyvin erikoislaatuinen on my6s Jakulovin idea
rinnastaa kahvilan sisustus nykyaikaisen kaupun-
gin rakenteeseen: “Kafe Pittoreskin sisustuksen tuli
kuvastaa nykyaikaisen kaupungin ongelmia ja luo-
da perustaa uudelle tyylille paitsi kuvataiteessa,
myGs muissa taiteenlajeissa“ (Lapsin 1975, 280).
Jakulov toteaakin kirjeessddn Anatoli LunatSars-
kille:

Valokuva Kafe Pittoreskista.

1800-luvun jilkipuolisko muutti kaupunkien ole-
muksen — sdhkdvalon, liikennevilineiden ja teol-
lisuuden runsaudella ja itse kaupunkien kasvulla.
Kaikki tamd lisdd luovuuden tunnepitoisuutta ja
houkuttelee kuvataiteen kadulle [kursiivi minun
— SB], silld asunnot ovat ahtaita ja palatsit entis-
aikojen jddnteitd, avointa taivasta ei olekaan —sen
nédkevit vain maalaiset. (Lapsin 1975, 279-280.)

Nimenomaan tdmé vuorovaikutus ehdollisen ja
konkreettisen vélilld on avain kahvilan syntypro-
sessin ymmartdmiseen. Jakulov yritti tallakin ker-
taa tavoittaa teatteriefektin. “Aivan aiheesta aika-
laiset alkoivat ymmiértéa pittoreski-tyylilld “ulkoi-
sesti ilmiomaistd ja monenkirjavaa’ ja nakivét esim.
erddssd Kamariteatterin esityksessd timén tyylin
vaikutuksen* (Lapsin 1975, 287).

Kafe Pittoresk oli taysin erilainen kuin muut kah-
vilat, joissa mydskin harjoitettiin kirjallis-taiteelli-
sia kokeiluja. Tamad ero ndkyy paitsi kahvilan eri-
tyisessd sisustuksessa, myos sen ohjelmistossa.
Ennen Kafe Pittoreskia kahvilat ja kabareet suun-
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niteltiin erilaisten maalaustaiteen muotojen ja kei-
nojen avulla.

Téllainen sisustusperiaate oli hyvin uusi ja odot-
tamaton, sillé kirjailija- ja taiteilijakahvilat koris-
teltiin tuolloin kaikki kuvataiteen keinoin, niin
Brodjatsaja sobaka, jossa S. Sudeikin maalasi
holvit tayteen kukkia ja lintuja, kuin myds Kafe
poetov. Totta puhuen viimeisessd oli kéytetty
myos tekstejd yhtend visuaalisena motiivina. (Lap-
$in 1975, 287.)

Kafe Pittoreskin muotoilu oli suunniteltu téysin
eri tavoin. Sielld oli pyritty mielikuvan kolmiulot-
teisuuteen uusimalla koko kahvilan sisustus. Uusi
muotoilu perustui erilaisiin suuriin arkkitehtonisiin
muotoihin ja nithin tarvittaviin materiaaleihin, ku-
ten pahviin, vaneriin ja metalliin. Liséksi kolmi-
ulotteisuuden tehoa vahvistivat jyrkét vérivaihtelut,
jotka puolestaan saatiin aikaan erityiselld valon-
kéytolla. Jakulov, joka oli perehtynyt tilan arkkiteh-
tonisten muotojen kineettisiin periaatteisiin, yritti esit-
tad kolmiulotteiset muodot litkkeessd, kaiken kaik-
kiaan pyrki luomaan sisustuksesta ilmioméisen.

Kahvilan ja teatterin vélistd suhdetta [uonnehtii
“laajennetun teatraalisuuden” késite: taiteilijakah-
vilassa kaupunki ikddn kuin ammentaa ominais-
piirteitd teatterista, mikd ndkyy mm. Georgi Jaku-
lovin tuotannossa. Néin syntyy yhteinen koodi tuon
ajan kirjallisen ja taiteellisen toiminnan ja elimén
ymmartamiseksi. Sitd voidaan tdysin perustellusti
nimittdd teatterikoodiksi (ks. Lotman 1993).

Luova siirtymad uuden vallankumoustaiteen la-
boratoriona toimivan kahvilateatterin késitteestd
ajatukseen kaupungista erdénlaisena kokonaisval-
taisena teatterina alettiin kokea vain pieneksi aske-
leeksi. Taiteen demokratisoitumisen idea, joka
esiintyi kaikkien futuristien keskuudessa, otettiin
Agitpropin parissa myonteisesti vastaan, se sopi
ajatukseen massatapahtumista vallankumoukselli-
sen propagandan levittimisen vélineind. Tarkeim-
mit juhlat, vuosijuhlat, istunnot ja muut kommunis-
tivaltion merkkitapahtumat sopivat hyvin monu-
mentaaliseen suunnitteluun. Niinpd neuvostovallan
ensimmadiseksi vuosijuhlaksi Natan Altman, Kazi-
mir Malevits, Vladimir Tatlin ja muut toteuttivat
Moskovassa (sittemmin myds Petrogradissa) jétti-
ldisméisen spektaakkelin. He kirjaimellisesti téyt-
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tivét kaupungin kadut ja torit kirkkailla abstrakteilla
julisteilla, banderolleilla, lipuilla ja iskulauseilla.
Tama loi jatkuvan juhlan ilmapiirin, josta avant-
gardistit niin pitivit. Heille kommunistinen vallan-
kumous oli dynaaminen, tauotta kehittyva, vahitel-
len muotoutuva, jopa itsedédn ohjaileva prosessi.

Taiteilijat olivat ikddn kuin vapauttamassa tai-
detta, he tekivét ja sijoittivat sitd ympéristoonsd, ja
se lahtikin ulos kadulle. T4std taiteesta on jadnyt
jéljelle vain joitakin futuristisen taiteen esimerkke-
j4, silld avantgardetaiteilijat tekivét yleensd vain
ajankohtaisia ja lyhytaikaisiksi tarkoitettuja teoksia
—he maalasivat julisteita, ilmoituksia, julistuksia,
kahvilasisustuksia, teatterilavastuksia.

Johtopdatokseksi mainitsen ndkokulman kannal-
ta keskeiset kidnteet vendldisen 1910-20-lukujen
avantgarden kehityksessd. Symbolistikuvataiteili-
jat pyrkivét ylittimaan tiukat taiteidenvéliset raja-
aidat—kuten Juri Lotman (1993a) on todennut, tai-
deteoksen ulkopuolinen arkinen tila muodostaa
yhdessd taiteen kanssa yhtendisen kokonaisuuden,
“taiteellisen ensemblen”. Tama tuli myos ilmi eri
kahvila-kabareiden muotoilussa.

On varsin perusteltua tarkastella kahvilasisus-
tusta erityisend tekstind. Kuvataide, kuvanveisto ja
runous "avautuvat” kahvilan kautta ulospdin, kun
taas taiteilijat, ennen kaikkea kuvataiteilijat ja kir-
jailijat, yrittdvat kayttad staattisten ja kaksiulotteis-
ten muotojen asemesta plastisempia ja dynaami-
sempia keinoja, kuten sisustusta, ndyttamdolavas-
tusta, esityksid ja erilaisia audiovisuaalisia efekte-
Ja.

Alusta alkaen yleisesti hyvéksytyn teatterin ja
eliitin kirjallis-taiteellisten salonkien kanssa ristirii-
dassa oleva kahvila-kabaree houkutteli puoleensa
avantgarden luovia voimia, silld se koettiin erityi-
seksi synteettiseksi taidemuodoksi. Ajan my6td
kehittyesséén kahvila-kabareet muuttuivat erityi-
seksi tekstiksi tai pikemminkin mikrotekstiksi. Myds
kaupungista muodostui oma tekstinsa. Aukoen uu-
sia uria perinteiseltd kankaalta ldpi sisustettujen ti-
lojen ja kahvila-kabareiden seinien luova voima
tekee kaupungista kokonaisvaltaisen tilan, jossa
taide ja eldma yhtyvét. Tédhdn kokonaisuuteen ai-
noa avain on teatterin vélittdjakoodi.

Vendijcin kielestd suomentanut Tomi Huttunen
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