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Moskovassa lokakuun vallankumouksen jälkeisi­
nä vuosina huomiota herättäneet imaginisti-runoi-
lijat julistivat vuoden 1918 Deklaratsijassaan futu­
rismin kuolleeksi, metaforan runoutensa ainoaksi 
itsetarkoitukseksi ja itsensä ainoiksi todellisiksi for­
malisteiksi venäläisen avantgarden kultakautena: 

Kaikk i s isä l tö t a ide t eokses sa on yh tä t y h m ä ä j a 
j ä r j e tön tä kuin leh t i le ikkee t t au lun p innal la . M e 
saa rnaamme kaikkein selkeintä j a täsmäll isintä tai­
t e iden to i s i s taan e ro t t amis t a , m e p u o l u s t a m m e 
ta i te iden dif ferent iaat iota . M e e m m e k e h o t a ku­
v a a m a a n kaupunk ia , m a a s e u t u a , n y k y h e t k e ä tai 
m e n n e i t ä aikoja. T ä m ä kaikki li i t tyy s isä l töön, se 
ei m e i t ä k i i n n o s t a , s i i tä h u o l e h t i v a t k r i i t i ko t . 
K u v a a , mi t ä kuvaa t , m u t t a tee se kuv ien n y k y i ­
sel lä ry tmi l lä . M e p u h u m m e nyky i ses t ä , k o s k a 
e m m e tunne menny t t ä . . . 

Julistus oli äänekästä, sisältö oli unohdettava 
tyystin. Mutta kuitenkin imaginistit olivat urbanis-
teja, he kuvasivat kaupunkiaan, 1910-20 -lukujen 
taitteen boheemi-Moskovaa. Tästä osoituksena 
oheiset imaginistien teokset: Anatoli Mariengofm 
runoelma Aurinkojen konditoria, Vadim Sersene-
vitsin Kuvakatalogi ja Sergei Jeseninin Kapakka-
Moskova. Etenkin Mariengofja Sersenevits kir­
joittivat kaupungista ranskalaisten urbanistien ja 
maanmiehensä Vladimir Majakovskin hengessä, 
mutta koska futurismi oli julistettu kuolleeksi, ei 
moinen rinnastus voinut tulla heidän mieleensä-
kään. 

Mariengofinja Sersenevitsin kaupunkikuvauk-
set sisältävät kuitenkin silmiinpistävän imaginisti-
sen efektin. Tavoitellessaan kumouksellisen kau­
pungin kiihkeyttä ja dynamiikkaa he eivät käytä 
ainuttakaan verbiä, sillä verbi oli runouden umpi­
suoli, kuten Sersenevits luonnehti vuonna 1920. 
Predikaatin puuttuminen siirtää kuvien synnyttämi­
sen tekstin lukijalle: lukijan on muodostettava kah­

den rinnastetun kuvauksen välille syy-yhteys eli 
predikaatio. Imaginistinen kaupunki on kuva, joka 
rakentuu lukijan mielessä hyvin paljon samalla ta­
voin kuin mykkä elokuva. Elokuvateoriasta tuttu 
montaasi on käsite, jota imaginistit eivät käyttäneet, 
mutta joka on avain paitsi heidän runouteensa, myös 
Anatoli Mariengofm fragmentaariseen proosaan 
(romaanit Kyynikot ja Romaani vailla valhetta). 
Analogiat löytyvät Dziga Vertovin, Sergei Eisen-
steinin ja Lev Kulesovin elokuvista. Imaginistien 
kuvataidesiipeen kuuluivat mm. Boris Erdman ja 
Georgi Jakulov, jonka taidetta Silvia Burini eritte­
lee oheisessa artikkelissaan "Kaupunki ja kaba­
ree". 

Imaginistit olivat poikkeuksellinen ryhmä 1910-
20 -lukujen taitteen Moskovassa. He omistivat pari 
kirjallisuuskahvilaa, ^////^elokuvateatterin, kus­
tantamon, lehden ja oman kirjakaupan. Tämä kaikki 
oli mahdollista, koska yksi heistä - Rjurik Ivnev -
toimi sivistysasiain kansankomissaari Anatoli Luna-
tsarskin sihteerinä. Samaan aikaan maassa oli hä­
tätila, nälänhätä, paperipula ja kansalaissota. Ima­
ginistit kulkivat silinterihatuissa, kun lippalakit oli­
vat muotia kansan parissa. He julistautuivat indivi­
dualisteiksi kollektivisimin keskuksessa. 

Imaginisti-dandyt tekivät kaikkensa erottuakseen 
ympäröivästä todellisuudesta, kansasta ja rakentu­
vasta neuvostoyhteiskunnasta ja sen kulttuurista. 
He kielsivät manifesteissaan niin realismin, sym­
bolismin kuin futurisminkin, kaikki edeltäjänsä ja 
aikalaisensakin. Mariengof haukkui järjestään kaik­
ki nykyrunouden suuntaukset toimittamassaan ima-
ginisti-lehdessä Gostnitsa dlja putesestvujustsih v 
prekrasnom. 

Imaginistien aikaansaama meteli kaikui Mos­
kovassa aina 1920-luvun puoleenväliin, kunnes ryh­
mä ajautui erilleen, Jesenin teki itsemurhan, runo­
us kääntyi proosaksi, runoilijat siirtyivät elokuva-
alalle ansaitsemaan käsikirjoituksilla. Oli vähitel­
len parempi alkaa pitää pienempää suuta. 


