pyrkimys sensuroida epdmielui-
saksi koettu yhtye. Vaan missi-
pd rock voisi paremmin kuin
nurkkaan ahdistettuna. Yhtyeen
suosio on tdstd vain kasvanut.
Snur on suosituimpia talk-show
-ohjelmien vieraita ja yhtyeen
esiintymiset suurissa halleissa
jérjestddn loppuunmyytyja.

Jos Vladimir Vysotskille on
pakko valita manttelinperijd, on
Snur DDT:n Juri Sevt3ukin ohel-
la varteenotettavin ehdokas, vaik-
ka he ovat varsin eri maata. Lau-
lujen katukieli, niiden aiheina ole-
vat yhteiskunnan hyljeksimit
prostituoidut, narkomaanit, alko-
holistit ja invalidit seké loppuai-
kojen Vysotskin karheudeksi juo-
tu lauludéni tekevét vertauksesta
luontevan. Mielelldén viranomai-
set vaientaisivat Snurin, mutta
hénelld on sama suojelija kuin
edeltdjillddn aikanaan: valtava
suosio ja julkisuus.

Yhtyeen uusin, jarjestykses-
sadn seitsemads albumi Dlja milli-
onov julkaistiin lokakuussa 2003.
Se jatkaa yhtyeen omintakeisella
linjalla. Leningradin musiikki on
ainutlaatuinen tyylien sekoitus,
jossa on karibialaisia rytmejd,
amerikkalaista dixielandia, rans-
kalaista chansonia ja brittildistd
ska:ta. Spitfiren miehisto lataa
sekaan vield suoraa rock-otetta.

Leningradin hdpeilemiton
tyyli ilmenee jo kappaleiden ni-
mivalinnoissa. Valtakanavat tus-
kin ottavat soittolistoilleen Huin-
ja- Raspizdjai- tai Hujamba -ni-
misid lauluja. Yleisen pahennuk-
sen aiheuttaminen on tietoinen
yhtyeen tavaramerkki. Heti albu-
min avausraita Menja zovut Snur
alkaa provokatiivisesti ”Hui, hui,
hui” -huudoilla. Sen jilkeen Snur
solvaa rap-tyyliselld laulutavalla
muut vendldisen rockin nimet
maanrakoon. Mai voisi olla Vik-
tor Tsoin kaihoisan murheellinen
kevitlaulu, mutta Snur rikkoo
idyllin kertosidkeen ”mini ryyp-
péin itsekseni” -hokemalla. Nii-
den laulujen ohella Snur kisitte-
lee mm. managerien maailmanku-

vaa ja jalkapallo-ottelun jénnitys-
td, mutta albumin kantavin tee-
ma on seksi.

Dlja millionov jii jalkeen edel-
lisestd vuonna 2002 julkaistusta
Piraty XXI veka -albumista. Dlja
millionovin muutamat kohokoh-
dat ovat musiikillisia. Huinja yh-
distelee slaavilaista bardismia
amerikkalaiseen viihdemusiik-
kiin. K tebe begu johdattelee reg-
gae-rytmeihin. Ykkdsraita on kui-
tenkin eteldamerikkalaisia rytme-
Jjd, ska:ta ja rock-kitarointia yh-
distelevd Hujamba. Sen tahdissa
on massojen helppo hytkyé.

Snurin tekstit eivit ole milldzn
muotoa lyriikkaa, eivit edes rock-

lyriikkaa. Ne ovat yksinkertaisia,
jollain tapaa alhaisten tarpeiden
tyydyttdmistd ilmaisevia hdvyt-
tomid, vendldisid rillumarei-laulu-
ja. Lantisessd rock-kulttuurissa
niissé ei ole mitddn uutta. Meilld
kauhistelun kynnys on jo paljon
kauempana. Snurin tekstit saavat
merkityksen vain venildisessd
sosiaalisessa kontekstissa, jossa
nditd aiheita on tapana késitelld
vain humalaisessa miesporukas-
sa. Ehkd ne ovat tapojen 1oysty-
misen mukana levinneet laajem-
mallekin. Leningrad tekee niitd
ihan piruuttaan. Tehokeino lienee
Vendjillakin lyhytaikainen.
Timo Munne

Vérioppi stalinismin kourissa

Margareta Tillberg: Coloured
Universe and the Russian Avant-
Garde: Matjushin on Colour Vi-
sion in Stalin’s Russia 1932.
Stockholm: University of
Stockholm, 2003. 406 s.

Venildisen eturivin avantgardetai-
teilijan ja -teoreetikon, Mihail
Matjusinin (1861-1934) tuotan-
nosta on ilmestynyt kattava tut-
kimus. Margareta Tillbergin véi-
toskirja on syntynyt pitkén tyon
ja kiinnostuksen tuloksena. Mat-
ju$inia, hdnen taideteoriaansa,
tuotantoaan ja ldhipiiridan valot-
tava teos laajenee samalla myds
johdatukseksi koko venéldiseen
avantgardetaiteeseen ja siithen
yhteiskunnalliseen tilanteeseen,
jossa se syntyi ja kehittyi. 1910-
luvun taiteilijoilla oli ratkaiseva
osa uuden yhteiskunnan késikir-
joituksen luomisessa. Avantgar-
de levittyi teolliseen muotoiluun
ja arkkitehtuuriin, sen hedelmia
ihaillaan yhi, vaikka luomistyon
perustana olleet ideat ovatkin
suureksi osaksi unohtuneet. Till-
bergin viitoskirja tuo myos tatd
puolta kiinnostavasti esiin.
Kuvataiteilija, muusikko Mat-

jusin ja hénen piirinsd, johon kuu-
luivat puoliso Jelena Guro sekid
taiteilijakollegat Kazimir Male-
vit$ ja Enderin sisarukset, tutki-
vat aistihavaintoja ja virindkod
taiteilijasta kdsin. Heitd kiinnos-
tivat luonnon havainnointi ja ais-
tien viliset suhteet, synestesia
sekd alitajunta. Matjusin uskoi,
ettd ihminen voi saavuttaa aisti-
harjoituksin nk. neljannen ulot-
tuvuuden, ja tuo hankittu kyky
voisi periytyd. Harjoittelun avul-
la taiteilija pyrki saavuttamaan
laajennetun nikokentdn, joka ei
endd ollut vain aistinvarainen,
vaan aistien takainen (zaum). Ta-
junnan rajojen laajentamista ta-
voiteltiin toisinaan poikkeuksel-
lisin menetelmin; Matjusin esi-
merkiksi saattoi kehottaa oppi-
laansa maalaamaan panoraamaa
Nevasta selkd jokeen pdin. Hén
halusi oppilaiden ndkevin aivoil-
laan, ja laajensi ndin maisemaa
360-asteiseksi.

Kiristyvéd poliittinen ilmasto
ajoi taiteilijat jdrjestdytyméén
valtion suojiin (mm. Vhutemas,
Ginhuk). Néin heididn kokeilunsa
saivat vihitellen “tieteellisen”
luonteen. Matjusinin piiri keskit-
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tyi valon, virin, muodon, liikkkeen,
kosketuksen ja ddnen muutoksiin
ja niiden vilisiin suhteisiin. Esi-
merkiksi pdivandko erottaa hy-
vin vérit, mutta nikokenttd on
kapea. Himirindko erottaa hy-
vin liikkeen, ja ndkokenttd laaje-
nee. Matjusinia kiinnosti hami-
rian hetki, se miten edessé erottui
hehkuva auringonlaskun oranssi,
takana mustanvioletti kylmyys,
jotka kuuluivat erottamattomas-
ti yhteen. Niihin havaintoihin
perustui kokonainen maailman-
katsomus, jolla oli selkeit yhty-
mékohtansa myds muihin ajan
suuntauksiin: symbolismiin, te-
osofiaan, kisityksiin kokonais-
taideteoksesta ja universaaleista
taidemuodoista.

Ennen pitkdd Matjusinin labo-
ratoriokokeiden tulokset, joissa
hén kiinnitti huomiota yksilon
havaintoihin — esimerkiksi siihen,
miten kosketus tai musiikin kuu-
leminen vaikuttaa eri varien aisti-
miseen, vastavireihin ja jalkiku-
viin — leimattiin formalistisiksi.
Matjusinin Venéldisen taiteen
museon yhteydessd toiminut la-
boratorio lakkautettiin vuonna
1927, kuten tuon ajan muutkin
vapaat kokeilut. Rinnakkaisilmi-
6nd voisi mainita pedologisen la-
boratorion, jonka toiminta perus-
tui psykoanalyysin hyodyntidmi-
seen lastenkasvatuksessa. Se sul-
jettiin kun stalinistit havaitsivat,
ettei alitajunnalle ja yksilollisyy-
delle endd ollut kéyttod luokatto-
massa yhteiskunnassa.

Margareta Tillbergin tuoreen
vaitostutkimuksen terdvin kysy-
mys onkin se, miten Matjusinin
onnistui saada viarihavaintoja
koskevat “formalistiset” teesin-
sd julki stalinismin korkean kaa-
nonin puitteissa vuonna 1932,
juuri kun sosialistinen realismi oli
julistettu ainoaksi taiteen suun-
naksi? Oletettavasti timé onnis-
tui, koska Matjusinin oma sano-
ma kitkettiin dogmaattisten lai-
nausten peittoon. Vihollista vas-
taan kdytiin sen omin asein. Niin
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esimerkiksi Matjusinin oppilas
Marija Ender lainasi esipuheessa
sujuvasti Vladimir Frichen vast-
ikddn kanonisoitua teosta Sotsio-
logija iskusstva (1930), jossa tai-
teen kehitys asetetaan sopuun
dialektisen materialismin linjojen
kanssa. Friche virien sosiologi-
assaan puolestaan lainasi Veni-
jélla ylen suosittua Spenglerid,
jolle mm. punainen ja keltainen
olivat kansanomaisia ja polyteis-
tisid, kun taas sininen ja vihred
faustisia ja monoteistisia. Virien
kédyttdé kuvasti ndin kunkin yh-
teiskunnan historiallista kehitys-
astetta.

Matjusin halusi uskoa ty6ldis-
ten ja talonpoikien diktatuuriin ja
haaveili vdrioppinsa “neljannen
ulottuvuuden” eli tilan realismin™
olevan uuden ihmisen hyddyn-
nettdvissi erityisesti valoa ja vi-
rikkyyttd korostavassa arkkiteh-
tuurissa ja maisemasuunnittelus-
sa. Matjusin kuoli vuonna 1934
syOpéén eikd siten joutunut né-
kemdan miten yksilon nakemyk-
seen perustuva kokeileva taide
alistettiin ritualistiseksi kopioin-
niksi ja rdikeiksi lippusymboleik-
si ihmisten arkiympéristdjen peit-
tyessd virittomadn betoniin.
Vaikka utopistiset pyrkimykset
eivit toteutuneet, MatjuSinin
perints eldd yhd. Hinen eldmén-
tyonsd on sdilynyt, vaikka hdnen
ajatuksiaan onkin pitkdén lainat-
tu vain anonyymisti — sen sijaan
hinen monikymmenvuotinen
tyotoverinsa Malevit$ niitti mo-
ninkertaista mainetta jo pelkalld
mustalla neliclldan.

Tillbergin viitoskirja on syn-
tynyt pitkdn rupeaman tulokse-
na. Sen perusta on laskettu aika-
na, jolloin ldnsitutkija vain haa-
veili pddsystd venildiseen arkis-
toon. Kenttityon tositoimiin
Tillberg siis paasi vasta 90-luvul-
la. Nyttemmin arkistoista onkin
16ytynyt monia aarteita, Matju-
Sinin laboratorion taiteilijoiden
dokumenteista esimerkiksi Jele-
na Guron lukemattomiin sdvyi-

hin murrettuihin asetelmiin, jois-
sa siveltimen jalki tanssii. Vaitos-
kirja jakautuu johdannon jilkeen
seuraavasti: Matjusinin vériopin
syntyéd ennen vallankumousta ja
sen olennaisia piirteitd kasitellaan
osassa “Colour”. "Laajennetun
naon” (razsirennoje zrenije) k-
sitettd Matjusinin ja Guron maa-
ilmankatsomuksena luotaa luku
”Vision”. Luvussa “Culture” ki-
sitellddn MatjuSinin asemaa ajan
filosofisessa keskustelussa (mm.
panteismi, uusi tietoisuus, Guron
“orgaaninen silma”, Oberiu-ryh-
mé sekd formalismin pyrkimys
universaaleihin analogioihin).
”ldeology” taas kisittdd ideolo-
gisen ilmaston synkkenemisen ja
dialektisen materialismin opin
vaatimusten vaikutuksen taiteili-
joihin sekd heiddn vastaiskunsa,
tieteellisyyden selviytymisstra-
tegiana. Synteesiosassa pohdi-
taan MatjuSinin ajatusten merki-
tystd itse vidriopin ja toisaalta
maailmankatsomuksen kannalta
ja siind my6s esitelldén miten ja
kenen ansiosta hdnen perintonsa
on eldnyt aina nykyhetkeen asti.

Viitoskirjan tydstdmisvaihet-
ta on vaikeuttanut aikaisemman
tutkimuksen niukkuus seki tasa-
painottelu taiteentutkimuksen ja
totalitaristisen ideologian kalte-
villa rajapinnoilla. Kuitenkin ehka
juuri pitkdn perehtymiskauden
ansiosta Coloured Universe and
the Russian Avant-Garde: Mat-

Jushin on Colour Vision in

Stalin’s Russia 1932 on perusteel-
linen, huomattavan jéred teos. Siitd
nikyy hellittdmaton innostus fu-
turismin airuiden eldméntyohon
jasitéd sivuaviin osa-alueisiin. Tin-
kiméttomén tyon tuloksena on
syntynyt kokonaisesitys, joka
avautuu niillekin, joille venildinen
avantgarde ei ole tuttua. Argumen-
toinnin kannalta ei ehki olisi ol-
lut vélttdmatontd maustaa tarinaa
niin monin sivuhenkildin ja -juo-
nin, joiden osuudet ovat vaatineet
valtavan tyon. Toisaalta ilman
niitd tulos olisi ollut vastaavasti



laihempi. Tosin nyt tulosten
pohdinta ja MatjuSinin opin so-
vellutusten esittely on saanut
harmillisesti vihemmén huomio-
ta kuin olisi ehkd ansainnut.
Myds erimielisyyksien aiheita
16ytyy: onko esimerkiksi Jelena
Guron "Finljandija”-runo todel-
lakin riittévé todiste harvinaises-
ta synesteettisestd kyvystd?
Ehka nédin on, mutta voihan runo
ilmentdd myos pelkkad tarkoitus-
hakuista maailmankatsomusta,
toisin sanoen ajan muotia.
Téllaisenaan vakuuttavaa tut-
kimusta voi lukea yhti lailla nd-
kokulmana yhteiskunnalliseen il-
mastonmuutokseen stalinismin
kukoistuskautena kuin asiantun-
tevana katsauksena vérioppien

eri suuntauksiin. Se toimii myos
itsendisend taidehistoriallisena
tutkimuksena, jonka kohde on
edelleen ajankohtainen. Matjusi-
nin oppeja soveltavat Vendjilld
edelleen niin taidekoulut kuin
yksittdiset taiteilijat.

Margareta Tillbergin uraauur-
tava vaitoskirja on hyva esimerkki
siitd, mihin slavisti voi joutua ja
mistd hin halutessaan voi myds
selvitd kunnialla. Erityisen kii-
toksen ansaitsee vivahteikas kie-
li, jota lukee mielikseen. Nyt tdy-
tyy vain toivoa, ettd teos ilmes-
tyy aikanaan toimitettuna laitok-
sena, jossa on asia- ja henkiloha-
kemiston lisdksi vérillinen kuva-
liite.

Elina Kahla

Kirjailija ja naamiot

Christa Binswanger: Seraph,
Carevic, Narr: Minnliche Mas-
kerade und weibliches Ideal bei

Poliksena Solov’eva (Allegro).
Bern: Peter Lang, 2002. 437 s.

Poliksena Solovjova (1867-1924)
on jadnyt historiaan kirjailijana.
Koulutukseltaan hin oli kuiten-
kin taiteilija ja hdnet mainitaan
myos lahjakkaana laulajana. Sym-
bolistiseen koulukuntaan lukeu-
tuvalle kirjailijalle téllainen eri
taiteenalojen rajojen ylittiminen
sopi erinomaisesti. Kdytdnnossi
Solovjovan monialaisuus ilmeni
mm. siind, ettd hin kuvitti itse
teoksiaan. Varsinaisen luovan toi-
minnan lisdksi Solovjova kustan-
si lastenkirjallisuutta seké toimit-
ti Tropinka-lastenlehted yhdessi
eldméntoverinsa Natalija Manase-
ninan (1869-1930) kanssa. Solov-
jova toimi my0s kddntdjdnd, hi-
nen kuuluisin tyonsd on Lewis
Carrollin Liisa ihmemaassa -ve-
ndjannos. Solovjovan suosiosta
omana aikanaan kertoo hinelle
vuonna 1908 myonnetty Puskin-
kirjallisuusmitali. Solovjovan en-
simmdinen runokokoelma Stihot-

vorenija ilmestyi vuonna 1899.
Sitd seurasivat kokoelmat /nei
(1905) ja Plakun-trava (1909).
Solovjova kirjoitti myds proosaa,
kokoelma Tainaja pravda i dru-
gie rasskazy ilmestyi vuonna
1910. Teosten Perekrestok:
povest v stihah (1913) ja VetSer
(1914) jdlkeen seurasi pitkd tau-
ko. Kokoelma Poslednie stihi il-
mestyi vuotta ennen kirjailijan
kuolemaa. Lisdksi hdn julkaisi
noin 25 lastenkirjaa. Christa Bins-
wangerin viitoskirja Seraph, Ca-
revic, Narr: Mdnnliche Maske-
rade und weibliches Ideal bei
Poliksena Solov’eva (Allegro) on
ensimmiinen Solovjovan tuotan-
nosta julkaistu monografia.
Solovjova julkaisi osan tuo-
tannostaan nimimerkillda Allegro.
Nimimerkki on suvultaan neutri,
joten se peittdd tekijan sukupuo-
len, ja musiikkitermind se on
my6s hyvin epifyysinen. Nimi-
merkki auttoi kirjailijaa ottamaan
etdisyyttd kuuluisiin perheenji-
seniinsd. Nuoremman polven
symbolistien ideologinen isd, fi-
losofi Vladimir Solovjov, oli kir-
jailijan isoveli. Hanen isénsd oli

historioitsija Sergei Solovjov.
Nykytilanteesta kdsin voi tode-
ta, ettd Solovjovan asema kuului-
san filosofin nuorimpana sisare-
na on pikemminkin edesauttanut
hénen tuotantonsa jadmistd var-
joon kuin sen ottamista tarkaste-
lun kohteeksi itsendisend ilmio-
nd. Toisaalta Vladimir Solovjovin
ajattelun merkitystd Poliksena
Solovjovan tuotantoon ei voi kiis-
tdd, sen Binswangerin tutkimus
osoittaa.

On hammaéstyttavad, ettd tut-
kijat eivit ole tarttuneet Solovjo-
van merkittdvdin tuotantoon
edes Neuvostoliiton kaatumisen
jalkeen, kun ideologiset syyt ei-
vit endd ole vaikeuttaneet tutki-
musty6td. Selityksend voi yh-
tdiltd olla naiskirjailijoiden jaami-
nen kanonisoidun kirjallisuuden-
historian ulkopuolelle, mutta toi-
saalta myos venildiselle kirjalli-
suudentutkimukselle tyypillinen
kirjailijoiden luokitteleminen ar-
voluokkien, “rangien” mukaan.
Tietojeni mukaan Solovjovasta
on julkaistu viitisen artikkelia
(joista kaksi Christa Binswange-
rin kirjoittamaa). Lisdksi hanestd
voi 16ytdd tietoja paitsi naiskir-
jailijoihin keskittyvistd hakuteok-
sista ja antologioista myos les-
bistd teemaa kisittelevistd artik-
keleista. Ensimméinen monogra-
fia on kuitenkin sveitsildisen tut-
kijan Christa Binswangerin viime
vuonna ilmestynyt saksankieli-
nen viitdskirja.

Binswanger tarkastelee koh-
dettaan gender-ndkokulmasta.
Hinen teoreettisena lahtokohta-
naan on Lacanin ja Foucault’n
ajattelun feministinen sovellus,
ldhinné Teresa de Lauretisiin poh-
jautuen. Sukupuoli ja tekijyys
ovat Solovjovan eldmissé ja tuo-
tannossa keskeisid. Paitsi ettd han
— kuten monet muutkin aikalai-
sensa — kirjoitti maskuliinimuo-
dossa, pyrki hin myos yksityis-
eldméssddan sukupuolia erottavan
rajan ylittimiseen esimerkiksi
pukeutumalla miesten vaatteisiin.
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