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Vuoden 1939 New Yorkin maailmannéyttelyn tee-
tulevaisuuteen ja teknologiaan heijastui Neuvostolii-
ton paviljongissa, jossa esiteltiin sosialistisen yh-
teiskunnan viimeisimpid saavutuksia Magnitogors-
kin teollisuuskaupungin rakentamisesta myyttisen
neuvostojen palatsin pienoismalliin. Paviljongin tai-
deosastolla oli esilld Vasili Prokofjevit§ Jefanovin
johtaman taiteilijaprikaatin tydstimd monumentaa-
limaalaus Neuvostojen maan merkkihenkiloité (900
x 1620). Yksi Jefanovin titd maalausta varten teke-
mistd luonnoksista nihtiin tdnd kesdnd Helsingissi
Venijin nykyhistorian keskusmuseon, Helsingin
kaupungin kulttuuriasiainkeskuksen ja RH-Partners
ky:n yhteistyond jéirjestimissi Sosialistinen realis-
mi— Suuri utopia -néyttelyssd. Sosialistista realis-
miaesiteltiin Valkoisessa salissa noin 50 6ljymaala-
uksen jaldhes yhtd monen taiteilijan voimin. Lisaksi
néytteilld oli julisteita, veistoksia, lakkatoité, luu-
veistoksia ja tekstiilej.

Kommunistisen puolueen keskuskomitean huh-
tikuussa 1932 hyviksyma pditos kirjallisuus- ja tai-
dejdrjestojen uudelleenjirjestimisestd katkaisi siivet
1920-luvun kokeelliselta ja abstraktilta taiteelta ja
johti taide-eldméin kontrolloinnin kasvuun. Luotiin
keskitetysti toimiva taiteilijaliitto, jonka jasenien teh-
tivaksi mériteltiin “eldméin totuudenmukainen ku-
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vaaminen vallankumouksellisessa kehityksessééin”.
Yksiselitteisid ohjeita sosialistisen realismin taidete-
oksen luomiseen ei muotoiltu, mutta taiteen tuli olla
suuntautuvaaja lojaalia poliittiselle perustalleen. In-
dividualismi ja kaikkinainen "formalismi” oli vahin-
gollista, sosialistisessa taiteessa sanoman tuli olla
muotoa tai tekijé térkedmpi. Mallin oikeaoppiseen
kuvaamiseen tarjosi samana vuonna jérjestetty neu-
vostotaiteen 15-vuotisjuhlanidyttely, jossa taitei-
lijat kategorisoitiin kolmeen ryhmééin: hyviksyttyi-
hin, hiukan kyseenalaisesti hyvéksyttyihin sekd huo-
noihin esimerkkeihin eli “formalisteihin” tai porva-
virallisten taidelausuntojen ja -kritiikkien pohjalta
taiteilijat saattoivat muodostaa kuvan siitd, mikd tai-
teessa oli ylipaitiin suotavaa. Taiteilijaliitosta muo-
dostui taide-eldmén téysivaltainen kontrolloija. Se
hallitsi taiteelle jaettavia rahoja, valitsi teokset néyt-
telyihin, valvoi julkaisutoimintaa ja siiteli taiteili-
joille myonnettivid etuisuuksia. Neuvostotaiteen ja
sosialistisen realismin ksitteiden rajat himértyivit
jalakkasivat vihitellen olemasta. Sosialistisen realis-
min esteettisen ohjelman kieltdminen teki taiteilijas-
ta dissidentin, joka joutui eristyksiin virallisen taide-
maailman piiristi.

Taideteoreetikko Boris Grois on pohtinut sosia-
listisen realismin estetiikan syntyd useissa kirjoituk-
sissaan.” Han tarkastelee sosialistista realismia ve-
naldisen avantgarden luonnollisena jatkeena. Avant-
gardetaiteilijoiden etujoukon tavoitteena oli alistaa
poliittinen eldm ja teknologinen kehitys omalle es-
teettiselle projektilleen, ja avantgarden utopiassa tai-



teellinen muoto sulautui yhteen poliittisen ohjelman
kanssa. Sosialistisessa realismissa timé utopia to-

valtaa vaan poliittinen johto lunasti esteettisen val-
lan kiisiinsd. Siten Groisin mukaan Stalin hallintoko-
neistoineen seurasi avantgarden henkisté perinnetti.
Hiin oli aikakautensa suurin ja samalla ainoa taiteili-
ja, jonka teoksena oli — neuvostotodellisuus. Matt-
hew Cullerne Bown ei tyydy Groisin abstraktiin
malliin perusteellisessa sosialistisen realismin taiteen
monografiassaan® , vaan nostaa Neuvostoliiton en-
simmdisen sivistysasiain kansankomissaarin Anato-
li LunatSarskin ja muiden varhaisten vallankumouk-
sellisten kirjoitukset taiteen ideologisesta merkityk-
sestd sosialistisen realismin juuriksi.

Helsingissé niytteilld ollut Vasili Jefanovin luon-
nos Neuvostojen maan merkkihenkilditd on kuvaava
esimerkki sosialistisen realismin ihanteista. Maala-
uksessa katsojaa kohti marssii Neuvostoliiton san-
ta muusikoihin. Neuvostokansan kaikki sukupolvet
jakansallisuudet kulkevat optimistisesti kohti yh-

nov oli esimerkillinen neuvostotaitelija. [Iman tai-
teellista korkeakoulutusta hin loi ndyttdvin uran
valtion tilauksia tyostdvien taidekombinaattien tai-
teilijaprikaateissa, ensin alaisena ja mydhemmin pri-
kaatinjohtajana ja vastuullisena taiteilijana. Prikaa-
teille teosten yhteistuotanto ei enéé merkinnyt aino-
astaan avantgarden kollektiivisen luomisen hengen
sdilyttamistd vaan tavoitteena oli myos tilaustiden
toteuttaminen ennitysajassa. Jefanov nimettiin Neu-
vostoliiton kansantaiteilijaksi ja hinelle myonnettiin
viisi kertaa yleisliittolaisten ndyttelyiden parhaim-
mille teoksille jaettava Stalinin palkinto.

Valkoisen salin ndyttelyssi esiteltiin Neuvosto-
liiton merkkihenkiloiden lisiksi paraateja, kokouk-
sia, tyontekoa, kasvavaa teollisuutta, kolhoosijuh-
liakin. Vain maisemat, asetelmat ja arkisen léhipiirin
muoto- ja laatukuvat tuntuivat puuttuvan, vaikka
ndidenkin maalaamista jatkettiin myds 1930-luvulla.
Tillaiset aiheet olivat todenniikdisesti karsiutuneet
ndyttelystd sen alleviivaaman teeman vuoksi. Niyt-
tely todisti, ettd myos sosialistisen realismin estetii-
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kan tarkkaan rajatussa ilmapiirissd tietyt taiteilijat,
kuten Martiros Sarjan ja Vladimir Favorski saattoi-
vat pysyd uskollisena valtavirrasta poikkeavalle tyy-
lilleen. Maalaustyylien kirjoa ja monien teosten suur-
piirteisté siveltimenjélked selittdd luonnosten suuri
osuus ndyttelyn oljyvirimaalauksista. Maalausten,
piirustusten ja julisteiden liséksi néyttelyssi esitel-
tiin neuvostoliittolaista koriste- ja kiyttotaidetta ikidin
kuin muistuttamassa sosialistisen realismin estetii-
kan ulottuvuudesta kaikkeen taiteen tekemiseen.
Perinteisten Paleh-lakkarasioiden kuvituksissa esiin-
tyiviit 1930-40-luvuilla vanhojen kansansatujen san-
kareiden sijasta ndyttelyn maalauksista tuttu puo-

Viitteet:

1 Kuva niyttelyluettelosta Sosialistinen realismi —
Suuri utopia 17.7.2002-22.9.2002. Helsingin
kaupungin kulttuuriasiainkeskus. Helsinki: Art-
Print Oy.

2 Varhaisin aihetta kisittelevi artikkeli Stalinizm kak
estetitSeski fenomen ilmestyi Sintaxis-lehdessi
1987 (17, 98-110). Seuraavana vuonna julkais-

58 IDANTUTKIMUS 4/2002

lueviki, tyon sankareita kaiverrettiin luuhun ja suu-
rien johtajien kuvia kirjottiin ja kudottiin kankaille.
Niyttely olisi tarjonnut hyviin tilaisuuden pereh-
dyttéd kavijoitd Neuvostoliiton viralliseen taiteeseen
ja Stalinin ajan kulttuuriseen kontekstiin syvemmin-
kin. Taiteilijoista, teosten aihemaailmasta ja niiden
poliittisesta taustasta kertovat tekstit olisivat var-
masti herittineet vield suuremman kiinnostuksen
néyttelyn toitd kohtaan. Kokonaisuudessaan Sosia-
listinen realismi— Suuri utopia avasi suomalaisylei-
solle uuden, laajan niikdalan sosialistisen realismin
estetitkan ensimmaisiin vuosikymmeniin.

tiin laajempi teos Gesamtkunstwerk Stalin, joka
on myohemmin kédnnetty useille kielille. Tés-
si kiytetty Groys, Boris (1992), The Total Art
of Stalinism. Avant-garde, Aesthetic Dictator-
ship, and beyond. Princeton: Princeton Uni-
versity Press.

3 Bown, Matthew Cullerne (1998), Socialist Realist
Painting. New Haven & London: Yale Univer-
sity Press.



