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The study identifies possibilities to represent contents of movies by using their
cinematic elements such as characters, locations, dialogue and editing. The goal
is to improve identification and utilisation of essential cinematic elements in the
retrieval of movies. The research identifies manifestations of cinematic elements
in representations made by informants after watching Hollywood action- sci-fi
—genre movie materials. 19 informants attended to empirical research. The con-
tents of their descriptions about the movie materials were analysed qualitatively.
Results show that characters, events and locations were emphasised. Colours,
editing, auditive information and other momentary elements as well as objects
were usually left out of representations as a result of the bottom-top processing
of information.
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taloudellisesti ja ajallisesti mahdotonta kuvata
suurten tietokantojen dokumentteja yksi kerrallaan.

Digitalisoituminen asettaa uusia haasteita
informaation hallinnalle. Tiedon ja sen ldhteiden
maérdn kasvaessa on kyettidva 16ytdmadn keinoja
suurten digitaalisten aineistoméaérien organisointiin
jaesittdmiseen. Teknisten menetelmien kehittyessé
on pyritty tekstidokumenttien, sekd myos visu-
aalisia ominaisuuksia omaavien dokumenttien
sisdllon kuvaamiseen siten, ettd itse dokumenttia
sekd sen osia voidaan hakea dokumentin
siséllosséd olevien piirteiden perusteella. Suurten
aineistomédrien sisédllonkuvailussa on pyritty
pienentdméin sisdllonkuvailijan roolia, silld on

Tamén vuoksi myds digitaalisten elokuva-
aineistojen kohdalla on pohdittava ratkaisuja
elokuvansiséllonkuvailuun toisestandkokulmasta:
kuinka elokuvaa kuvaavia piirteitd voidaan esittad
mahdollisimman paljon ihmisen tekemé&é sanallista
kuvausta vilttden.

Elokuvien sisdllonkuvailu tavalla, joka tukee
yksittdisen elokuvan sisédltoon tutustumista ja
elokuvan sisdllon identifiointia, on tdhidn saakka
saanut vain vdhidn huomiota. Aiemmin mm. Lilja
(1998 ja2000) seka Viljanen (1979) ovat pohtineet
elokuvien sisdllonkuvailua. Heiddn tarkastelunsa
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painottavat koko elokuvan sisdllon kuvaamista,
eivitkd mahdollisuuksia yksittdisen elokuvallisen
yksikon tai muun elokuvan sisdisen elementin
tunnistamisen parantamiseen. Perinteisesti
sisdllonkuvailulla avulla onkin kuvattu koko
dokumenttia. Hidderley & Rafferty (1997, 107-
108) sen sijaan tuovat esille elokuvan yksikdiden
kuvaamisen ajatuksen.

Tassd tutkimuksessa elokuvan sisdllonkuvailua
lahestytddn elokuvan sisdisten tekijoiden
nikokulmasta kysymaélld, kuinka elokuvaa ja sen
aihetta voidaan kuvata hyodyntdamaélld elokuvassa
olevia tekijoitd, miten elokuvassa olevat tekijit ja
niiden muutokset vaikuttavatkatsojan kokemuksen
muodostumiseen sekd miten n#itd voidaan
hyddyntai tiedonhakujérjestelméssd. Paddamadrand
on elokuvan ja sen sisdllon identifiointia tukeva
kuvaus. Samalla pohditaan mitkd elokuvan
sisdisetelementit ovathyddynnettivissd elokuvien
sisdllonkuvailun kehittdmiseksi, jotta elokuva
voitaisiin esittdd tiedonhakijalle siten, ettd hin
kykenee, joko elokuvan kuvauksia selaamalla tai
muillakeinoin, tdyttiméaan tiedontarpeensa. Tassd
tutkimuksessa tarkastellaan miten elokuvasta
puhutaan ja mihin elokuvan tekijoihin kuvaukset
painottuvat. Tarkasteltuja elokuvallisia tekijoitd
ovat tdssd tutkimuksessa hahmot, paikat, objektit,
leikkaus, kameraty, dénet ja vérit.

2 Elokuva sisillonkuvailun
kohteena

Elokuvien sisdllonkuvailua tarkasteltaessa on
otettava huomioon elokuvien audiovisuaaliset
ominaispiirteet. Elokuville luonteenomainen
tekstin, kuvan ja ddnen yhdistdminen havain-
noitavaksi tulkinnalliseksi kokonaisuudeksi
tekee elokuvista erityislaatuisia sisidllonkuvailun
nidkokulmasta. (Lilja 2000, 41-42.) Siten on
oletettavaa, ettd kaunokirjallisuuden ja kuvien
siséllonkuvailun menetelmét eivét yksistddn riitd
elokuvien sisdllonkuvailussa. Tdméin vuoksi on
tarkasteltava elokuvan ominaispiirteita.

Tédssd artikkelissa elokuvaa mallinnetaan,
elokuvallisten tekijoiden lisdksi, ajallisesti ja
rakenteellisesti, jotta kyetédén tarkastelemaan sit4,
kuinka sisdllonkuvailussa voitaisiin hyodyntdd
elokuvassa olevia elementtejd elokuvaan
kohdentuvan tiedonhaun mahdollisuuksien
parantamiseksi. Kuvien kohdalla téitd asiaa on
ratkaistu kehittdmélld selailuun perustuvaa
tiedonhakua, jossa hyddynnetdin kuvien
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tekstuureja ja muita mahdollisia matalan
tulkinnallisen tason ominaisuuksia. (ks. esim.
Sahavirta ja Sormunen 2001 ja Shatford Layne
1994). Selailun yhdeksi piirteeksi on ajateltu
erilaisten tiedonhakunikymien Iuomista
tietokannassa olevien kuvien eri elementteihin.
Téllaisia voivat olla esimerkiksi erilaisista
lahtokohdista suoritettavat haut, kuten teoksen
nimen, aiheen tai tekijitietojen perusteella luodut
niakymaét sekd haun suorittaminen sanallisesti tai
graafisesti (Shatford Layne 1994).

Elokuvien sisdllonkuvailun kehittdminen
tarvitsee tutkimusta siitd, miten elokuvaa voidaan
mallintaa selailuun pohjautuvaan tiedonhakuun
hy6dyntden elokuvan automaattisesti tai puoli-
automaattisesti tunnistettavia ominaispiirteit.
Ominaispiirteiden avulla koko dokumenttiin
voidaan luoda aiheenmukaisia haun kohteita!
(subject access points), jotka hyodyntédvét
dokumentissa olevia ominaisuuksia ja elementteji
(vrt. Hjorland 1997, 21.)

3 Elokuvan ominaispiirteiti

Fiktiivisen kirjallisuuden ja kuvien sisillonku
vailututkimuksessa keskeisiksi tekijoiksi teoksen
sisdllon kuvaajina ovat nousseet tyypillisesti
sosiaalinen ja ammatillinen ympdéristo, aika,
hahmot, teema ja tyylilaji (ks. esim. Pejtersen
1978, Pejtersen & Austin 1983, Shatford Layne
1984, Begthol 1992, Saarti 1999). Saarti (1999)
huomauttaa, ettd teoksen rakenne on tekijé, jonka
merkitysti ei ole vield tarpeeksi tutkittu. Rakenne
voi tarkoittaa useaa asiaa teoksessa olevista
luvuista aina teoksessa kaytettyihin tyylilajeihin,
mutta teoksen rakenne voidaan kuvata myos
teoksen rytmityksend sen eriteltdvissd olevien
osien keskindisen vuorovaikutuksen keinoin.
Elokuvan rakenteessa olevat yksikot ovat
hierarkkisesti jérjestdytyneitd ja muodostavat
yhdessd elokuvan rakenteen. Elokuvan
hierarkkinen rakenne muodostuu ylhdilta
alaspdin kuvattuna seuraavasti: koko elokuva,
ndytokset (alku, keskikohta, loppu), vaiheet
(alkusysdys, esittely, kddnne 1, syventdminen,
kiithdytys, kddnne 2, kriisi, kliimaksi, kdénne 3,
loppuratkaisu, hdivytys), sekvenssit, kohtaukset
ja otokset?. Toisaalta rakenne voidaan tulkita
siten, ettd elokuvassa on hetkellisid ilmi6ité,
jotka muodostavat kokonaisuuksia. Kdénteet ovat
elokuvan kohtia, joissa elokuvan suunta muuttuu
huomattavasti.
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Rakenne kiinnittdd omalta osaltaan katsojan
elokuvaan rytmittdmaélld tapahtumat ja annos-
telemalla katsojalle annetun informaation.
Elokuvassa on huippukohtia sekd suvantoja,
joiden vililld elokuva kulkee. Ndin elokuvassa on
oletettavasti yksikoitd, jotka muistetaan paremmin
kuin toiset sekd joihin viitataan useammin kuin
toisiin. Tdmén perusteella voidaan myds olettaa,
ettd elokuvassa on yksikoitd, jotka kertovat
elokuvasta enemmén kuin toiset. Rakennetta
sidotaan jamuodostetaan elokuvallisten tekijéiden
avulla. Téllaisia keinoja ovat mm. d4nien kaytto,
kamera-ajot, leikkaus, zoomaus ja dialogi. Edel-
lisen lisdksi elokuvalliset keinot luovat tunnelmaa
sekd selventivit ja painottavat elokuvassa niiti
tekijoitd, joita katsojan olisi syytd huomata.
Esimerkiksi elokuvan intensiteettid voidaan nostaa
leikkausta tiivistdmélld ja d&nid voimistamalla.
(vrt. Laitinen, Raike & Viikuri 2003, Thompson
1999, Bordwell 1990, Field 1984).

Elokuvaa katsoessa tapahtuu pelkistdmista (vrt.
Beghtol 1986). Makrosédant6jen mukaisesti katsoja
valikoi sekd kulttuurisen ettd henkil6kohtaisen
tietdmyksensé perusteella elokuvan mikrotasolta
tekijoitd, joihin elokuvassa kiinnittyy ja jotka han
muistaa sellaisenaan tai abstraktiona korkeammalla
makrotasolla. Mitd korkeammasta makrotasosta
kyse, sitd abstrahoidummasta informaatioista on
kyse. Tadmin tutkimuksen metodissa ajatellaan
elokuvasta muodostuvan mielikuvan syntyvén
alhaalta ylospdin suuntautuvassa informaation
pelkistdmisessd. Vastaavasti elokuvan nidhdididn
tdssé tutkimuksessa rakentuvan pienistd yksikoisté
koko elokuvaksi. Koska teoksen informaatiosta
kaikkea ei muisteta, ei kaikkea titen ole syytd
kuvata. Tadmén vuoksi elokuvatiedonhakujérje
stelmédn rakentaminen edellyttdd elokuvallisten
tekijoiden identifiointia ja niiden elokuvallisten
tekijoiden tunnistamista, jotka sidilyvit alhaalta
ylos suuntautuvassa tekstin pelkistdmispros
essoinnissa. Kuten kuvissa, myds elokuvissa
voidaan hahmottaa tulkinnan eri tasoja (ks.
esim. Panofsky 1987, Sahavirta & Sormunen
2001). Alimmalla tasolla on se, mitd elokuvan
informaatiossa on, tdimén jélkeen abstraktiotaso
nousee ja tulkinnan rooli kasvaa. Tdstd syystd
olisi elokuvan mikrotasolta kyettivi tunnistamaan
tekijoitd, joiden merkitys korostuu abstraktiotason
kasvaessa. On oletettavaa, ettd samoin kuin
kuvien, myos elokuvien tulkinnallisten tasojen
tunnistaminen ja esittdminen on erittdin vaikeaa
ilman inhimillistd vaikutusta.
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4 Tutkimusmenetelmé ja aineisto

Tassd tutkimuksessa analysoidaan laadullisella
kysely- ja haastatteluaineistolla informanttien
kuvailuja elokuvista ja niiden osista. Kéyttdjien
huomioimista, miké tarkoittaa tissd tutkimuksessa
elokuvamateriaalien kuvailevien informanttien
hy6dyntdmistd, dokumenttien sisdllénkuvailun
periaatteiden médrittelyssd pitdvét tirkednd mm.
Foulds & Hart (1998), Shatford Layne (1994),
Saarti (1999) sekd Swift, Winn ja Bramer
(1978). Tamén vuoksi mahdollisia tiedontarpeita
kartoitetaan katsojatestien avulla, jotka itsessdén
eivdt suoranaisesti vastaa tiedon haku- tai
hankintatilanteita. Tutkimusta suoritettaessa
ei ole ollut jarjestelmdi tai jarjestelmén mallia
kaytossd, jonka avulla informantteja olisi voitu
pyytdd tekemdiin tiedonhakua tai -hankintaa.
Tutkimuksessa sen sijaan identifioidaan n#itd
mahdollisia tiedontarpeita sen mukaan, mihin
informantit kiinnittivdt huomionsa, mitd
elokuvassa olevia tekijoitd ja yksikoitd he
tutkimusmateriaalissa korostavat. Oletettavasti
on mahdotonta ennakoida jokaisen tiedonhakijan
hakema kohta. Tédssd tutkimuksessa pyritdédnkin
identifioimaan yleisid trendejd informanttien
antamista kuvauksista, jotta elokuvien
sisdllonkuvailua kyetddn suuntaamaan eri
kategorioiden avulla.

Tutkimukseen osallistui kaikkiaan 19
informanttia. Ensimmaéisessd vaiheessa mukana
oli 18 informanttia, joista viisi ei endé osallistunut
toiseen vaiheeseen. Tdmén vuoksi tutkimukseen
otettiin mukaan yksi liséd, jolloin toiseen vaihee-
seen osallistui 14 informanttia. Informanteille
yhteistd on sdénnollinen elokuvaharrastus ja
osalla on takanaan elokuvatutkimuksen opintoja.
Informanttien voidaan tulkita olevan aktiivisia
elokuvan harrastajia. Ideana oli pitdd sama
testiryhmi molemmissa vaiheissa. Tdmi ei
taydellisesti toteutunut informanttien kiireistd
johtuen. Ensimmadisessd vaiheessa informantteja
oli 18, joista naisia oli 10 ja miehid 8. Toisessa
vaiheessa informantteja oli 15, joista naisia oli
8 ja miehid 7. Ainoa jako selked informanttien
intressien perusteella voidaan tehdd heididn
suhteestaan niin sanottuihin valtavirtaelokuviin.
Kuusi informanttia nosti esille, ettdi he olivat
erityisesti kiinnostuneita eurooppalaisista,
aasialaisista tai muista ei valtavirtaan kuuluvista
elokuvista. Tutkimukseen osallistuneet informantit
katsovat elokuvia ainakin viikoittain, osa selvésti
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enemmén (Taulukko 1). Informanteista viidelld
oli elokuvatutkimuksen opinnot kdynnissi tai
suoritettuna.

Kaiken kaikkiaan informanttien voidaan sanoa
olevan homogeeninen ryhma. Tdma ei tutkimuksen
ja tutkimusprojektin kannalta ollut ongelma,
silld elokuvista kiinnostuneet ovat oletettavasti
myds potentiaalisia tiedonhakijoita. Ryhmén
homogeenisuudesta aiheutuu kuitenkin se, ettd
tulokset eivit ole suoraan yleistettivissa.

Koska elokuvat vaihtelevat aihepiireiltéén,
rakenteeltaanjatyyleiltdén on tissd tutkimuksessa
valittu kohteeksi yksi genre, Hollywood action-
sci-fi, jotta aineistoa saataisiin rajattua jokseenkin
yhtendiseksi. Kyseinen genre on valittu 1dhinna
kahdesta syystd. Ensinndkin Hollywood-sci-fi
genren on havaittu sisdltdvan niin paljon yhtenevid
piirteitd (ks. esim Field 1974, Thompson 1999),
ettd voidaan olettaa, ettd on mahdollista tehdi
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yleistettdvid tuloksia. Téma tarkoittaa toisaalta
sitd, ettd tuloksien soveltaminen toisiin genreihin
on ongelmallista, mutta kenties joitain ajatuksia
jasoveltamisen kohteita voidaan kohdentaa my6s
toisiin genreihin. Toiseksi kyseinen genre on
erittdin laajasti katsottua ja sen johdosta voidaan
olettaa, etté sithen liittyvié tietoja haetaan yleisesti.
Lisdksi on huomioitava, ettd Hollywood action
- sci-fi —genre pohjautuu klassiseen Hollywood
—kerrontaan, joka on tyypillisin elokuvakerronnan
muoto. Tdmédn vuoksi on oletettavaa, etti
katsojat, jotka ovat ndhneet eldminsid aikana
paljon, tai ainakin useita elokuvia, omaavat
kulttuurista tietimysti genren kerronnan ja tarinan
konventioista.

Elokuvan sisdisten tekijoiden merkitysten
identifioimiseksi jdrjestettiin kaksi erillistd
koetilannetta®. Ensimmdiisessd vaiheessa 18
informantille n#ytettiin kuusi 2-6 minuutin

Taulukko 1. Tutkimukseen osallistuneiden informanttien elokuvien katseluméirit

Kappaleméérd / vuosi (arvio)

Katselutapa
Informantit Teatterissa  Ostovi- Vuokravi-  Maksutv: Televisi-
deolta deolta std osta

I1 1-10 1-10 1-10 10-20 Y1i 30
12 1-10 0 1-10 20-30
I3 20-30 20-30 Y1i 30 1-10 20-30
14 1-10 1-10 10-20 0 20-30
I5 1-10 20-30 20-30 0 Y1i 30
16 Yli 30 Yli 30 1-10 0 1-10
17 20-30 1-10 Y1i 30 1-10 Y1 30
I8 1-10 0 10-20 0 10-20
19 10-20 1-10 20-30 0 20-30
110 20-30 Y1i 30 1-10 0 20-30
I11 10-20 Y1i 30 20-30 0 10-20
112 1-10 0 1-10 0 Yli 30
113 1-10 0 20-30 0 20-30
114 20-30 1-10 0 0 Y1i 30
115 10-20 1-10 Y1i 30 1-10 Y1i 30
116 10-20 0 1-10 0 20-30
117 1-10 0 0 0 Y1i 30
118 1-10 10-20 10-20 0 Y1i 30
119 Yli 30 20-30 1-10 0 20-30
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pituista ndytettd kahdesta elokuvasta. Informantit
vastasivat kutakin ndytettd koskeviin kysymyksiin
vilittomésti ndytteen katsomisen jdlkeen.
Kysymykset olivat kullekin ndytteelle samat.
Niissd informantteja pyydettiin kuvaamaan
ndytteen sisdltd muutamalla lauseella sekéd
arvioimaan, mihin kohden elokuvaa néyte kuului
japerustelemaan arviointinsa. Taman lisdksi heité
pyydettiin arvioimaan ndytteen sisdltod eri osa-
alueiden valossa sen mukaan miké heistd oli
keskeisin kussakin néytteessd. Osa-alueita oli
viisi (Hahmot, Néyttelijat, Dialogi, Musiikki,
Visuaalisuus). Tamin lisdksi informantteja
haastateltiin. Haastattelut tehtiin, kun aineiston
katsomisesta oli kulunut viikosta kuukauteen.
Haastatteluissa informantteja pyydettiin
kuvaamaan né#ytteet ja niiden osa-alueet seké
vastaamaan eri elokuvallisia tekijoitd koskeviin
kysymyksiin. Ensimméinen vaihe jdrjestettiin
tukemaan erityisesti toista vaihetta, jossa saatiin
tietoa kokonaisen elokuvan kokemisesta ja
kuvailemista.

Toisessa vaiheessa informantit katsoivat
kokonaisen elokuvan elokuvateatterissa. Tdssd
vaiheessa informantteja oli 14. Katsomisen
jilkeen informantit tayttivit kyselylomakkeen
vuorokauden sisilld katsomisesta. Lomakkeessa
pyydettiin kuvaamaan elokuvan teemaa,
keskeisimpid ja padllimméisend mielessd olevia
kohtia sekd kuvaamaan elokuvaa kéyrén avulla
(Kuvat 2 ja 3). Kayrélld esitettiin elokuvan
eteneminen nousujen ja laskujen avulla sekd
kuvaamaan elokuva sanallisesti kdyrdn avulla.
Sanallisen kuvauksen tueksi informantit
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merkitsivdt kdyrdlle numeroilla ne kohdat,
joita halusivat kuvata sekéd arvioivat kohdan
merkittivyyttd elokuvan kannalta numeroilla
1-5. Kuvattuja kohtia tuli 5-20 informanttia
kohden, yleisesti yli kymmenen. Haastattelut
suoritettiin viikon ja puolentoista kuukauden
kuluttua elokuvan katsomisesta. Haastatteluissa
informantit kertoivat omin sanoin elokuvan seki
kuvailivat keskeisimmit kohtaukset, teeman ja
elokuvan tyypillisyyden genrelle. Informantit
vastasivat haastatteluissa my6s elokuvallisia
tekijoitd koskeviin kysymyksiin.
Haastatteluaineiston tueksi analysoitiin myos
itse elokuva. Tdssd vaiheessa elokuva ensin
purettiin numeroiduiksi janimetyiksi kohtauksiksi
taulukkoon. Tdmén jdlkeen hyodynnettiin
elokuvakirjallisuudesta valikoituja tekijoita,
joiden avullakyettiin selittiméin elokuvan keinoja
kuljettaa tarinaa eteenpdin ja vaikuttaa katsojaan.
Tarkastelutaulukon rungon muodostamiseksi
yhdisteltiin tutkimuksen kohteiksi valituista
elokuvallisista tekijoistd kokonaisuuksia. Tadma
tehtiin siten, ettd niiden avulla kyettiin kattamaan
ja huomioimaan tutkimukseen kohteiksi valitut
elokuvalliset tekijdt. Tamédn vuoksi esimerkiksi
Visuaalisuus-sarakkeessa on merkinnit inten-
siivisyys ja drsykeaste. Intensiivisyys viittaa
kamerankdyttoon ja leikkaukseen. Arsykeaste
viittaa kunkin kohtauksen véreihin, objektien
madrddn sekd paikan yleiseen kompleksisuuden
asteeseen. Tarkastelutaulukko pohjautuu muu-
toksia kuvaaville kriteereille. Elokuvan jokainen
kohtaus kuvattiin taulukkoon 2. Néin muodostui
taulukkojen sarja, jonka avulla hahmotettiin

Taulukko 2. Kohtausten analysoinnin osa-alueet

Toiminta Toimintapitoisuus

Hahmot Keskeiset hahmot Muut hahmot Hahmojen mé&éran
muutos

Adinet Musiikki Tehosteet Puhe

Dialogi Informaatiopitoisuus Toisto Puhepitoisuus

Visuaalisuus Intensiivisyys Arsykeaste

Paikka Paikka/Paikat Uusi/vanha




64 Lilja et al.: Mit4 katsoja...

kohtausten eroja. Taulukossa 2 on merkitty
tummennetusti paéluokatjapédluokkaa seuraavilla
sarakkeille on merkitty muuttujat.

Analyysissa muuttujien arvot merkittiin
taulukkoon 2 siten, ettd muuttujat saivat arvonsa
suurimman arvon mukaan. Skaalana kéytettiin
arvoja 0-5. Kohtauksissa esim. ddnet voivat olla
tdysin hiljaisesta (0) meteliin (5). Télloin arvoksi
annettiin suurin arvo eli metelin voimakkuus, joka
on 5. Taulukon 2 subjektiivisuudesta huolimatta
silld on arvoa elokuvakokemuksen selittimisessd,
silld se kuvaa muutoksia mahdollisista arvi-
ointivirheistd huolimatta.

5 Tulokset

Vastaukset analysoitiin sisdllonanalyysilla.
Elokuvatutkimuksen ja informaatiotutkimuksen
kirjallisuudesta muodostettiin kategorioita, joihin
elokuvalliset elementit luokiteltiin. Luokkia olivat
Hahmot, Paikat, Tapahtumat, Musiikki, Dialogi,
Leikkaus, Kameraty6 (kamera-ajot, zoomaus),
Virit, Tehosteet (kuva & #éni) sekd Objektit?.
Kategorioista musiikki, leikkaus, kameraty6
ja tehosteet ovat nimenomaan keinoja, joita
hyodynnetddn ominaisesti vain elokuvissa ja
tdmén vuoksi elokuvien sisédllonkuvailututkimu
ksen erityisaluetta. Hahmot, paikat, tapahtumat
ja objektit ovat yleisesti tarkasteltuja kategorioita
fiktiivisen aineiston sisdllonkuvailututkimuksiss
a. Virit-kategoria voidaan 16ytdd ainakin kuvien
sisdllonkuvailututkimuksista. Kategorioista
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tarkasteltiin niiden saamia viittausmadrid seké
niiden laatua, mité ja miten kuvailtiin. Kuvauksia
elokuvasta verrattiin elokuvan analyysin tuloksiin.
Niin analysoitiin yhteyksid vastauksien ja
elokuvallisten keinojen vililla. Ndiden lisdksi
identifioitiin elokuvallisia yksikoité, jotka saavat
elokuvan kuvaamisessa erityisen suurta tai
pientd painoarvoa. Elokuvallisten yksikéiden
viittausméddrien syitéd tarkasteltiin elokuvallisten
tekijoiden kautta tarkastelemalla elokuvallisten
yksikoiden ja tekijoiden vilistd riippuvuutta.

Tulosten perusteella voidaan tehdd seuraava
jako elokuvallisten tekijoiden suhteen (Kuva
1). Paljon viittauksia saivat: paikka, hahmot
ja tapahtumat. Vihemmdlle huomiolle jiivit
seuraavat: virit, dédnet, leikkaus, kamera-ajot,
zoomaus, lahikuva, kaukokuva, ym. kameraty6hon
ja visuaalisuuteen liittyvét keinot. Mitéd korkeam-
malla abstraktiotasolla informanttien kuvaukset
ovat, sitd pienemméksi kdy mm. leikkauksen,
kameraty6n, musiikin ja ddnien merkitys.
Kuitenkaan vihemmille huomiolle jddneiden
elokuvallisten tekijoiden roolia elokuvan
kokonaisuudessa ei tule unohtaa, silld niiden
avulla tuetaan paljon viittauksia saaneiden kohtien
muistamista.

5.1 Tapahtumat ja henkil6t

Tapahtumat ja henkil6t nousivat informanttien
keskeisimméksi kuvailun kohteeksi kun kuvaukset
koskivat elokuvan tarinaa ja elokuvan etenemisté.
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Kuva 1. Elokuvien eri osatekijéiden saamat maininnat tutkimuksen
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Itse tekemisen kuvaaminen ei ollut kuvauksissa
kovin tdsmaéllistd, eli koreografioita ja muita
liikettd tdsmentdvid kuvauksia ei kiytetty.
Vastaukset kuvasivat ndin pikemminkin tekemisen
yleisempid kuvauksia, kuten esimerkiksi “takaa-
ajo”. Kysyttiessi erikseen sitd, miten informantti
kuvaisi elokuvassa olevaa pelkkdd toimintaajasen
erottavia tekijoitd toisesta toimintaa siséltdvista
kohdasta elokuvassa, erds informantti vastasi:

”Miten saa toiminnan kuvailtua jos paikkaa ei
selitd, toiminta on kuitenkin hyvin samanlaista
joka leffassa” (I1)

Tapahtumien kuvailemisen lisdksi kuvausten
padhenkilokeskeisyys oli selvdsti havaittavissa.
Elokuva kerrotaan p#ddhenkilon tarinana.
Tapahtumat ja muut hahmot toimivat suhteessa
padhenkiloon. Téllaisia ovat esimerkiksi asema
vaimona, esimiehend, vihollisena tai poikana.

5.2  Muutokset ja kddnnekohdat

Kun tutkimuksessa tehtyd elokuvan analysointia
ja informanttien kuvauksia elokuva-aineistosta
verrataan, voidaan sanoa, etti elokuvassa
olevien muutosten merkitys on oleellinen siini,
mihin vastaajat viittaavat ja siind mit4 elokuvasta
muistetaan. Kaikilla osa-alueilla tapahtuvat
muutokset ovat merkittdvid. Elokuvan tarinaan
liittyvissd muutoksissa erityisesti padhenkilon
tilanteeseen kohdistuvat muutokset nousivatesille
informanttien kuvauksissa. Tekniselld puolella
tapahtuvat muutokset ovat sellaisia, joita vastaajat
eivit suoranaisesti muista, tai ainakaan he eivit
niihin juurikaan viittaa. Huomion arvoista on se,
ettd pédasiallisesti viitatut kohtaukset kuitenkin
siséltiavit poikkeuksellisuutta ja muutoksia sekd
elokuvan tarinassa ettd elokuvan tekniselld puo-
lella. Kohdat, joihin vastaajat eivétyleisesti viittaa,
vaikuttavatolevan sellaisia, joissaeiole juonellista
merkitysté tai tarinaan liittyvid muutoksia. T4llaiset
kohtaukset ovat tyypillisesti sellaisia, joissa ei ole
kaytetty myoskédan voimakkaasti teknisid keinoja,
kuten nopeaa leikkausta tai kovia dénié.

Kuvauksille oli ominaista niiden laajuuden
ja tarkkuuden vaihtelu. Tétd ei pyrittykédédn
rajoittamaan, silld tutkimuksessa havainnoitiin,
kuinka tdsmaillisesti informantit kuvailivat
tapahtumia ja kuinka laajoihin kokonaisuuksiin
he koko elokuvan kohdalla viittaavat. Toisin
sanoen tutkimuksessa tarkasteltiin sitd, kuinka
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pelkistdiminen ilmenee informanttien kuvauksissa
elokuvasta.

”..seeiaivan hetijddny kiinni vaan kerkes hdipya
siitd rakennuksesta ja niilld suprajohdeautojen
katolla hyppiminen plus muut siind takaa-
ajokohtauksessa, sitte siind autotehtaassa kohtaus
oli kans ldhinné turha se kohtaus. Tietenki piti
olla se hirved mano-a-mano tappelu siind vililld
ja sitd pakohommaa ja ndmi reppupakojutut ja
kaikki .” (16)

Y14 on vastaus, jossa kuvataan tapahtumia
suhteellisen tarkasti, kuitenkin ilman tdsmallisid
kuvauksia toiminnan koreografioista tai muista
hetkellisistd ominaisuuksista. Kuvauksessa on
tiivistetty elokuvan tapahtumaketju, jonka kesto
elokuvassa on reilut kolmetoista minuuttia.
Toinen kuvaus samasta elokuvan ajanjaksosta on
huomattavasti tiiviimpi ja yleisemmalla tasolla:

” ...ja sitte siind oli tdtd pakenemista...”
119).

Kéddnnekohtien merkitys muistamiselle
vaikuttaa olevan hyvin keskeinen (Kuvio 1).
Kédiannekohtaa toimintaclokuvissa sisdltavit
elokuvan tekniseltd ja suunnittelupuolelta
seuraavat tekijit: padhenkilon tilanteen muutos,
kameratekniset tekijét (zoomaus tai kamera-ajo),
adnien suuret vaihtelutja voimakkuudet sekd nopea
leikkaus. Juuri padhenkil6n tilanteen muutos on
tekijd, johon vastaajat viittaavat. Ajan saatossa
on kenties jopa mahdotonta muistaa, millaista oli
leikkaus, ddnimaisema tai kamerank&ytto.

Kokemusta kuvaavan kéyrin perusteella voi-
daan sanoa, ettd vastaajat kuvaavat elokuvan
vaihtelevan laajuisissa osissa siten, ettd niistd
on havaittavissa yhdenmukaisuuksia. Téllaisia
olivat esimerkiksi kéédnteet ja niiden merkintd
huippukohdiksi. Niistd ovat esimerkkeind kuvat
2ja3.

Kuvassa 1 olevassa kéyrédssd kohdat, jotka
sijoittuvat elokuvan kiddnteisiin ovat kohdat
numeroilla 4, 6 ja 8. Kuvassa 2 olevassa kdyrdssi
kohdat, jotka sijoittuvat elokuvan kéénteisiin ovat
kohdat numeroilla 7, 10 ja 13. Kéyristd havaitaan
my0s se, ettd informantit jaottelivat elokuvan
erilailla ja halusivat korostaa eri kohtia. Tama
tapahtui kuitenkin pédasiallisesti siten, ettd
kadnteet tulivat ndkyviin (vrt. alla kuva 4).
Tarkastellun elokuvan kohdalla on huomioitavaa
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se, ettd kddnnettd 2 ei koettu elokuvan kannalta
merkittdviksi, timédn voidaan néhdi olevan syy
sithen, ettd kohdan viittausmadrdt tipahtivat
haastatteluvaiheessa elokuvan ldpikdynnin
yhteydessd. Kédanne 2 oli kuitenkin kohta, joka
oli jadnyt vastaajille mieleen oletettavasti sen
ajallisen keston ja voimakkaasta tehokeinojen
kéytostd johtuen, silld useat viittasivat sithen
muiden kysymysten yhteydessd, esimerkiksi
visuaalisuuteen liittyvissad kysymyksissa.

5.3 Informaation pelkistiminen ja viit-
taaminen sekvensseihin

Informaation pelkistiminen voidaan havaita
kuvasta 4. Haastattelussa useiden sekvenssien
viittausméddrédt olivat pienemmit kuin loma-
kekyselyssi, joka tehtiin heti elokuvan katsomisen
jilkeen. Tdmén voidaan ndhdd johtuvan joko
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siitd, ettd sekvenssit olivat unohtuneet tai niiden
kertomista ei pidetty tarpeellisena. Muutama
sekvenssi oli kuitenkin sellainen, ettd ainakin kol-
me vastaajaa neljastd mainitsi ne sekd lomakkeissa
ettd haastatteluissa. Niitd olivat elokuvan alku,
ensimmdiinen kdinne, toimintajakso (sekvenssi
12), juuri ennen kédnnettd 2 oleva sekvenssi, jossa
jaetaan tarke#dd informaatiota puheen vélitykselld
(Sekvenssi 14), kolmas kddnne sekd Haivytys.
Loppuratkaisu ja keskikddnne (Kdénne2) ovat
viittausmairilldédn heti edelld mainittujen jalkeen.
Kuvan 4 alareunaan on merkitty vaiheet ja niihin
kuuluvat sekvenssit

Kuvasta 4 havaitaan, ettd kaikkiin muihin
vaiheisiin kuin Esittelyyn 16ytyy ainakin
yksi merkittdivin maidrdn viittauksia saanut
sekvenssi. Pddasiassa siten, ettd jokaiseen
vaiheeseen 16ytyy yksi tillainen. Vaikka kéénne
2 ei ole viittausmédraltdin aivan kérjessd, sen
merkitystd elokuvan keskeisend kohtana kuvaa

Kuva 2. Informantin 3 piirtdmé kéyréd elokuvan nousuista ja laskuista

Kuva 3. Informantin 4 piirtdmé kdyrd elokuvan nousuista ja laskuista
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esimerkiksi se, ettd kun lomakkeessa kysyttiin
miké oli mieleenpainuvin kohtaus (tai sekvenssi)
elokuvassa, eniten mainintoja sai kéddnne 2
(7/15). Toiseksi suosituin oli sekvenssi 14 (4/
15). Néiden lisdksi yksittdisid mainintoja sai
neljd kohtausta. Kéddnteen 2 hieman alemmat
viittausarvot verrattuna muihin ké#énteisiin
johtuvat siitd, ettd kohtaus koettiin yleisesti
juonen kannalta melko merkityksettomaksi, mutta
visuaalisilta ominaisuuksiltaan ja tunnelmaltaan
poikkeukselliseksi elokuvan muihin kohtiin
verrattuna.

6 Yhteenveto

Tutkimuksessa tarkasteltiin elokuvien sisil-
lonkuvailua tavalla, joka tukee yksittdisen
elokuvan sisdltoon tutustumista ja elokuvan
sisdllon identifiointia. Tdmén vuoksi tutkimus
painotti elokuvan rakenteellisia ja eroteltavissa
olevia elementtejd. Tutkimus tarkasteli elokuvaa
tiettyjen muotosddntdjen mukaan rakentuneena
kokonaisuutena, jonka puitteissa elokuvan
sisdltd tuodaan esiin (vrt. esim. Begthol 1994,
95-106). Muodolla viitataan tdssd tekniikoihin,
joita elokuvassa kéytetddn. Muoto pitdd sisilldin
niin ollen rakenteen sekd tekniset elementit, joiden
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avullaelokuva on tehty, kuten esimerkiksi kamera-
ajot, zoomaus ja leikkaus. Sisdltd puolestaan
tarkoittaa asioita, joita elokuva kuvaa. Niitd
ovat henkilot, objektit, d4net, tapahtumat, vérit
ja objektit.

Elokuvan muoto ja sisdltd n#htiin toisis-
taan riippuvaisiksi. Muotosddntdjd asetti
tdssd tapauksessa Hollywood-elokuvan pe-
rinteet. Tutkimuksessa elokuvan sisidlt6i,
jota informantit kuvasivat haastatteluissa
ja lomakekyselysséd jdsennettiin elokuvan
muodon avulla. Siséllonkuvailu tarkoittaa tdssd
tutkimuksessa néin ollen elokuvan siséllollisten
ja muodollisten elementtien muodostaman
kokonaisuuden kuvaamista. Koska tarkastellut
elementit painottavat elokuvan denotatiivisia
piirteitd, kokonaisuuden ulkopuolelle ovat
jédneet tulkinnalliset elementit, kuten symboliset
merkitykset ja teema. Tiedonhakujérjestelmén
ja tiedonhakijan kannalta tdmi tarkoittaa sité,
ettd konnotatiiviset merkitykset on luotava
jérjestelmén esittdimien kuvausten perusteella sen
sijaan, ettd hakujérjestelméisti voitaisiin suoraan
hakea konnotatiivisia merkityksid sellaisinaan.
Tiedonhakija joutuu siis purkamaan konnotaati-
onsa mahdollisimman denotatiiviselle tasolle.

Tassd tutkimuksessa informanteille ei tullut
tutkimuksen kohteena olevan elokuvamateriaalin
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Kuva 4. Viittaukset sekvensseihin lomakkeissa ja haastatteluissa
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tarinan tai kerronnan suhteen ylliatyksia. Aiemman
tutkimuksen ja kirjallisuuden valossa voidaan
olettaa, ettd genren kerronnan tekniikat ovat
tunnettuja. Tdmén vuoksi tiedonhakijan tietimys
elokuvagenrestd on tekijd, jonka hyodyntdmistd
on syytd pohtia sisdllonkuvailun nékoékulmasta.
Etukiteistietdmys esimerkiksi kertomuksen
etenemisestd sekd padhenkilon keskeisestd roolista
elokuvassa voivat olla hyédynnettivissa.

Tutkimuksen tulosten mukaan voidaan todeta,
ettd vaikka elokuvan sisilté on monipuolinen ja
moniin suuntiin hahmottuva, on havaittavissa
yhdenmukaisuuksia siind mit4 siitd muistetaan ja
mitd kuvaillaan. Ndin informaation pelkistiminen
tapahtui informanteilla toisiaan vastaavasti.
Kuvauksissa painottuivat tapahtumat, hahmot,
paikat seka tietyt kohdat, joita I6ytyi kddnteiden
lisdksi yksi tai kaksi, jokaiseen elokuvan
vaiheeseen. Hahmot, tapahtumat ja paikat
eivit ole pysyvid elokuvasta toiseen, eikd
niiden sijainti varmastikaan toistu identtisens
toisissa elokuvissa, vaikka elementtien voidaan
olettaa toistuvan. Vaikka tutkimustulosten
mukaan informantit eivdt kuvauksissaan juuri
vérejd, ddnid, leikkausta, kameratyohon ja
visuaalisuuteen liittyvid keinoja, niiden roolia
elokuvan kokonaisuudessa ei tule unohtaa, silld
niiden avulla tuetaan paljon viittauksia saaneiden
kohtien muistamista. Koska edelld mainitut tekijét
ovatelokuvalle ominaisiajaniiden hyddyntdminen
lisdd elokuvien sisdllonkuvailun mahdollisuuksia,
voidaan esittdd, ettd kirjallisuuden ja kuvien
siséllonkuvailun menetelmét eivét yksistdédn ole
riittdvid elokuvien kohdalla. Voidaan silti todeta,
ettd tdmén tutkimuksen mukaan kirjallisuuden
ja kuvien sisdllonkuvailututkimuksissa esille
nousseet tapahtumat, henkilot ja paikka ovat
myds elokuvan sisidllonkuvaamisen keskeisimmét
tekijat.

Kuvien kohdalla todettu tiedontarpeen sumeus
oletettavasti nayttiytyy ongelmana hakutermien
valinnassa my6s elokuvien kohdalla (Sormunen
& Markkula 2000). Lisdksi tapahtumien
kuvaaminen sellaisella tasolla, joka voidaan
yksiselitteisesti tunnistaa tai kuvata elokuvasta
on problemaattista. Tapahtumien kuvaaminen
sanallisesti tai graafisesti on erityisen vaikeaa
siten, ettd tapahtumat ovat tunnistettavasti
eroteltavissa muista pelkdn tapahtuman tai
toiminnan kuvauksella. Elokuvassa tapahtumiksi
voidaan kuvata esimerkiksi keskustelut, takaa-ajot,
taistelut ja ostoksilla kaynti. Téllaiset kuvaukset
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ovat kuitenkin niin yleisié, ettd halutun kohdan
tai halutunlaisen materiaalin 16ytdminen vaatisi
huomattavasti tarkempaa kuvausta. Tamén vuoksi
on hyddynnettdvi niitd elokuvan ominaisuuksia,
jotka tekevit tapahtumista eroteltavia. On
hyodynnettdvd niitd elokuvan ominaisuuksia,
jotka kuvaavat tapahtumia sekundéérisesti toisten
muuttujien avulla, kuten paikkojen, hahmojen,
ddnen ja leikkaustiheyden muutosten avulla.

On todenndkdisestd, ettd yksittdisten katsojien
mielipiteet poikkeavat jokseenkin toisistaan
eri elokuvien tarinoiden ja omien kokemusten
kannalta tarkedksi koettujen kohtien sijaintien
suhteen. Toisaalta elokuvan rakenne tdméin
tutkimusten tulosten mukaan rajoittaa sellaisten
kohtien 16ytymistd, joihin viitataan paljon.
Keskeisimmiksi elokuvan kohdiksi voidaan olettaa
olevanalkusysdiys, kddnteetjaloppuratkaisu. Nama
ovat kohtia, jotka nousevat kirjallisuudesta seka
tdssd tutkimuksessa. Tdmidn vuoksi ne ovat
varteen otettavia vaihtoehtoja pohdittacssa miti
elokuvan kohtia olisi syytd korostaa elokuvan
sisdltod kuvailtaessa.

Projekti on saanut tukea Suomen Akatemialta
(projektinumero 176996)
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Viitteet:

! Suomennos pyrkii kuvaamaan “subject access
point” —kisitteen sisdltod ja merkitystd tiedon
haun kannalta, toisin sanoen téssi ei ole pyritty
sanasta sanaan suoritettavaan kddnnokseen.
(kddnnosehdotus: Vesa Suominen)

2 Ks. esim. Laitinen, Raike & Viikuri 2003.
Elokuvan rakenteen ja sen tasojen kuvaaminen
ei ole yksiselitteistd, vaan rakenteen voidaan
nidhd4d muodostuvan monin eri tavoin riippuen
esi-merkiksi tutkimuksen tarkoituksesta ja
padmadrasta.

3 Ks. tarkemmin: Lilja, Juha (2003). Elokuva
ja katsojakokemus: elokuva sisdllonkuvailun
kohteena. Informaatiotutkimuksen lisensi-
aatintutkimus. Oulun yliopisto. 142s.

4 Tutkittavat elementit ovat sellaisia, jotka 16ytyvét
jokaisesta elokuvagenrestd. Voidaan olettaa,
ettd niitd kdytetddn samanlaisissa tarkoituksissa
genrestd riippumatta. Esimerkiksi lghikuvalla
lisdtddn intiimiyttd ja leikkauksen nopeuden
vaihteluilla lisdtddn intensiteettid. Elementtien
kiyton méadrd ja muutokset elementtien kaytossé
ovat todenndkéisesti hyvin genresidonnaisia.
Voidaan olettaa, ettd pukudraamassa ei
todennékoisesti ole yhtd nopeaa leikkausta
ja yhtd voimakkaita &@énitehosteita kuin
toimintaelokuvassa. Muutoksista puhuttaessa
on huomioitava, ettd joissain tapauksissa
hiljaisuus voi olla tehokeino, aivan kuten
voimakkaat dénitehosteet ovat tehokeino toisessa
tapauksessa.



