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This article looks at the possibilities of representing the content of movies by
utilising the cinematic elements in them. The goal is to improve identification
and utilisation of essential cinematic elements in the retrieval of movies. The
article identifies manifestations of cinematic elements in representation made
by informants after viewing a test collection containing scenes and an entire
movie taken from the Hollywood action- sci-fi —genre. 19 informants took part
in the empirical research. Their descriptions of the movie material were analysed
qualitatively. Results show that the drama structure together with the cinematic
elements form a framework for the description of motion picture content. The
drama structure guides and packets the information flow from the movie to the
viewer. Cinematic elements affect the level of intensity in the movie, and therefore
serve to emphasize certain events within the movie. The results show that, as the
movie is an entity for the viewer, it is important that in the content description
of movies the whole movie, its abstraction levels and cinematic elements should
be represented in the movie information retrieval system by highlighting the key
elements, not just by cutting out the least important elements.

Address: Hyvinkdd city library, Himeenkatu 7, 05800 Hyvinkdd, Finland. e-mail:
Juha.lilia@hyvinkaa.fi (Juha Lilja)

Department of Electrical and Information Engineering, University of Oulu,
Erkki Koiso-Kanttilankatu 3, FIN-90014 University of Oulu, Finland. e-mail:
ilkka.juuso@ee.oulu.fi (Ilkka Juuso), tapio@ee.oulu.fi (Tapio Seppdnen)

Department of Information Studies, University of Oulu, Finland
PL 1000, 90014 University of Oulu, e-mail: terttu.kortelainen@oulu.fi (Terttu
Kortelainen)

kuluessa. Katsomisprosessissa tapahtuvaa
pelkistdmisté tutkimalla etsitdédn mahdollisuuksia

Téssd artikkelissa tarkastellaan sisdllonkuvailun ~ suorittaa elokuvien sisdllon kuvailemiseksi
nikokulmasta elokuvan sisdltimaé informaatiota  tavalla, joka tukee yksittdisen elokuvan siséltoon
ja sitd, kuinka katsojat pelkistdvit elokuvien kohdentuvaatiedonhakua. Elokuvaninformaation
sisdltimdd informaatiota katsomisprosessin ndhdéddn tdssd muodostuvan rakenteesta ja
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elokuvallisista elementeistd. Artikkelin tavoitteena
on esitettyjen tulosten ja aiemman kirjallisuuden
perusteella hahmotella perusteita elokuvien
siséllonkuvailulle ja esittdd ratkaisuehdotuksia.
Artikkelin taustalla olevassa tutkimuksessa (Lilja
2003)identifioitiin elokuvallisia elementtejd, joista
katsojan kertomus elokuvasta rakentuu. Tdma
artikkeli on jatkoa artikkelille, joka julkaistiin
Informaatiotutkimus-lehden numerossa 23
(2004): 3.

Elokuvan vastaanottaminen

Elokuvan vastaanottamisprosessiin liittyy
muutakin kuin pelkkd elokuvan katsominen.
Ennen katsomista henkilo tekee padtoksen
katsomisesta. Nédin hén orientoituu elokuvaan
(vrt. esim. McKenzie 2004, Jowett & Linton
1980). Eri tiedonldhteiden kautta henkildlle
muodostuu ennakkokésitys elokuvasta. Tdma
voi liittyd genreen, ndyttelijoihin, tapahtumiin,
teemaan tai muuhun elokuvan yleisiin piirteisiin.
Todenndkdisesti elokuvan yksityiskohdat ja
eteneminen ovat vield tiedon ulkopuolella.
Ennakkokésityksiin vaikuttaa my®os kulttuurinen
tietous. Katsojalla voi ollaaiempien kokemustensa,
kirjallisuuden ja lehtien perusteella esiymmarrys
elokuvan tarinasta tai muista piirteisti. N&in
ollen katsoja elokuvan ylimmén abstraktiotason
tekijoista.

Kun elokuvaa katsotaan, aiempi ymmaérrys
vaikuttaa katsomiseenjajokin ennakkokasityksisté
pitdd paikkansa, toinen taas ei (kuva 1,

Ennakkokasitys

Elokuva

Katsomistapahtuma
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ennakkokasitys). Elokuvan katsominen on,
esiymmarryksestd huolimatta, ennen kaikkea
yksityisestd yleiseen suuntautuva prosessi.
Elokuvaa katsoessaan katsoja ottaa vastaan
informaatiota, joka tulee hénelle tietyssd
jarjestyksessd. Tdstd informaatiosta katsoja
muodostaa mielikuvan ja ymmérryksensi
elokuvasta abstrahoimalla, unohtamalla ja
muistamalla informaatiota sellaisenaan (Kuva
1). Beghtol (1986) puhuu lukemisprosessin
yhteydessé pelkistamisestd, jossa lukijamuodostaa
teoksen alimman tason mikropropositioista
makropropositioita muistamisen mekanismeja
noudattaen. Niiden muodostumiseen vaikuttaa
lukijan aiempi ymmérrys asiasta. Toisin
sanoen lukija abstrahoi ja unohtaa lukemaansa
informaatiota sekd muistaa osan informaatiosta
sellaisenaan. Lukiessa asioita yhdistellddn ja
karsitaan, minkad seurauksena lopulta muodostuu
kasitys teoksen kokonaisuudesta.

Edelld esitettyd mekanismia elokuvien kohdalle
hahmotetaan kuvassa 1 (katsomistapahtuma
ja my6hempi muistikuva). Kuvassa elokuvan
mikrotasoa edustavat alimmalla tasolla
elokuvalliset yksikot, kuten esimerkiksi yksittdiset
kuvat. Nididen perusteella katsoja muodostaa
kasityksen kohtauksista, joista muodostuu
sekvenssejd, ndistd vaiheita, ja samaa logiikkaa
mukaillen ndytoksid ja lopulta koko elokuva.
Katsoja vastaanottaa informaatiota, josta hén
valikoi joko tietoisesti tai tiedostamattaan
kasityksen elokuvan hierarkkisista tasoista aina
koko elokuvaan saakka. Katsomistapahtumassa

Myohempi muistikuva

Naytokset

Vaiheet
Sekvenssit
Kohtaukset

alku

Ioppu
Nykyhetki

——

Abstrahointi ja
kontrolloitu unohtaminen

Kuva 1: Katsomistapahtuma
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katsoja muodostaa ymmaérryksensd elokuvasta
ajassa edeten. Yksityiskohdat ovat hetkellisesti
ndhtdvissd ja kuultavissa. Nidin yksityiskohdat
ovat my0s hetkellisesti katsojan mielessd, mutta
jo katsoessa karsintaa ja abstrahoimista tapahtuu.
Elokuvan katsomisen jidlkeen katsoja jatkaa
kokemuksensa tyOstdmistd, joko tietoisesti tai
tiedostamattaan. Ilman aktiivista ylldpitdmistd
elokuvan yksityiskohdat alkavat unohtua ja
mielikuva elokuvasta pelkistyy edelleen. Pitkdn
ajan péastd muistot yksittdisistd kohdista voivat
olla vidhissd. Elokuvan teema, henkil6t, pddjuoni
jamaailma, eli elokuvan ylimmét abstraktiotasot,
voivat olla ainoat asiat, jotka elokuvasta ovat
muistissa.

Metodi ja aineisto

Téssd artikkelissa tarkastellaan 19 informantin
lyhyen aikavélin muistikuvia elokuvasta.
Kuvauksista selvitettiin mihin elokuvassa oleviin
viittaukset painottuivat ja kuinka keskeisiksi
elokuvan kohdat koettiin. Saatuja tuloksia
verrattiin tutkijan tekeméain elokuvan analyysiin,
joka koski elokuvallisia elementtejd ja niiden
muutoksia. Talla pyrittiin identifioimaan elokuvan
rakenteen ja mikrotason tekijoiden vaikutusta
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erityisesti viittauksien painottumiseen tiettyihin
kohtiin. (ks. tarkemmin Lilja et. al. 2004)
Hypoteesina on katsojakokemuksen kuvausten
ja tiedonhaussa tehtyjen ratkaisujen vilinen
riippuvuus. Tutkitaan kuinka tutkimukseen
osallistuneet informantit kuvailevat tunnettua
dokumenttia. Lahtokohta muistuttaa osaltaan
aiempia kayttdjatutkimuksia siitd, mitd
elementtejd dokumentin siséllostd otetaan
mukaan laadittaessa tunnetuista dokumenteista
vapaamuotoisia kuvauksia, tiivistelmid tai
asiasanoituksia (vrt. esim. Saarti 1999). Voidaan
olettaa, ettd ainakin osa elementeistd, joihin
katsoja viittaa kertomuksessaan elokuvasta, ovat
niitid elementteji, joihin hén todennékdisesti viittaa
my0s tiedonhakua tehdesséén. Ei ole kuitenkaan
oletettavaa, ettd ndiden vastaavuus on tiydellinen.
Viittauksien tarkasteleminen on kuitenkin
kaytannollinen tapa identifioida kohtia, joihin
katsojat elokuvasta kertoessaan vetoavat.
Elokuvan rakenne hahmoteltiin tulosten
analysoimista varten kuvan 2 mukaisesti. Elokuvan
rakenteeseen liittyvit nimitykset ja méaritelmét
vaihtelevat jonkin verran kirjoittajittain.
Rakenteelliset yksikot tdssd tutkimuksessa
médritellddn seuraavasti. Alkundytoksessé
elokuvassa esitellddn elokuvaa kannattavaristiriita,
jokin tavoite, joka on saavutettava ja esitelldin
henkil6itd sekd paikkoja. Alun pituus on yksi
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Kuva 2. Elokuvan rakenne. [Mukailtu léhteistd Laitinen, Raike & Viikuri (2003); Thompson

(1999); Bordwell (1990); Field (1984)]
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neljdsosa elokuvan kestosta. Keskikohdassa
elokuvan vauhti kiihtyy ja ristiriitaa selvitetdin.
Lopussa elokuva saa ratkaisunsa ja katsoja
etddnnytetddn elokuvasta. Loppu on kestoltaan
yksi neljdsosa elokuvan pituudesta. (Laitinen,
Raike & Viikuri 2003; Thompson 1999; Bordwell
1990; Field 1984)

Alkusysdys pyrkii herdttimiddn katsojan
mielenkiinnon ja samalla katsojalle esitelldén
elokuvan aihe seké padhenkilot. Esittelyjaksossa
kerrotaan lisdd elokuvan henkiloistd, heiddn
suhteistaan, tapahtumapaikoista ja elokuvan
ajallisesta sijoittumisesta sekd tdssd vaiheessa
viimeistddn paljastetaan elokuvan jadnnitteen
synnyttdmé ristiriita. Esittely paattdd Alku-
ndytoksen lopussa olevaan ensimméiiseen
kédnteeseen, tissd vaiheessa elokuvasta on kulunut
noin neljdsosa.

Kédnteessd tapahtuu toiminnan suunnan &kil-
linen kddntyminen vastakkaiseksi. Tahén liittyy
samalla voimakas tunnelataus. Témén jilkeen
seuraa syventdminen, joka aloittaa Keskikohta-
ndytoksen ja jossa jaetaan lisdtietoa henkildistd.
Katsoja viedddn syvemmaélle henkildiden
maailmaan antaen mahdollisuus ymmartiaa
tapahtumia ja muodostaa mielipiteitd henkildiden
teoista ja niiden syistd. Syventdmisvaiheesta
edetdén kidnteen kautta kiihdytykseen.

Elokuvan reaalikeston puolivilissd on kién-
ne. Kiihdytyksen aikana ristiriita kérjistyy ja
péddhenkild ldhestyy viistiméattomasti tarinan
ratkaisua kriisin kautta. Kriisin kesto voi olla
hyvinkin lyhyt, sen tehtivina on siirtdé elokuva
kiithdytyksestd kliimaksiin. Kriisilld tarkoitetaan
tapahtumia, joissa padhenkilon tielle muodostuu
uusia yllattdvia esteitd ja tilanteita. Ndiden
kautta padhenkild etenee kliimaksiin, joka on
kaytannossd elokuvan kolmas kéénne. Se onusein
yhden sekvenssin mittainen ja samalla saavuttaa
huippunsa.

Kun elokuva on edennyt noin kolmeen
neljdsosaan kestostaan siirrytdan ratkaisuun. Tassa
vaiheessa kerrotaan, kuinka tapahtuu lopullinen
lahestyminen kohti ratkaisua ja se kuinka ristiriita
lopullisesti ratkeaa. Tamén jidlkeen elokuvassa
seuraa hiivytys, joka kertoo henkildiden
suhtautumisen lopputilanteeseen seké rauhoittaa
tunnelman jakertoo katsojalle tapahtumien tulleen
paitokseensd. (Laitinen, Raike & Viikuri 2003;
Thompson 1999; Bordwell 1990; Field 1984)

Vaiheiden nimitykset voivat olla my&s muita,
mutta toimintaelokuvan kohdalla edelld mainitut
termit kuvaavat hyvin elokuvan etenemista.
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Kolmen ndytoksen (alku, keskikohta, loppu)
alle muodostuu kahdeksan vaihetta jdsentdiméin
elokuvaa. Malli voidaan myds nimeti ja koota
eri tavoilla tarpeista riippuen, esimerkiksi
kolmen néytdksen perusteella. Edelld kuvattu
rakenne antaa kuitenkin raamit, joissa elokuva
kulkee. Eri elokuvallisten yksikdiden pituudet
ovat maddriteltdvissid karkeasti, mutta niiden
tosiasiallisessa kdytossd on luonnollisesti
vaihteluita, toisin sanoen eri yksikoiden pituudet
vaihtelevat elokuvasta toiseen. Rakenne vaikuttaa
sithen, millainen elokuva on missédkin kohdassa.
Rakenteen kolme ylintd tasoa (koko elokuva,
ndytokset, vaiheet) ovat pysyvimmait. N&illd
tasoillaelokuvat yhden genren sisdlla muistuttavat
toisiaan ja niiden koneellisesti tuettu esittiminen
on vaikeaa, silld ne ovat abstraktiotasoja, jotka
ovat kohtuullisen etddlld elokuvan mikrotasosta.
Néamai tasot ovat niitd, joiden avulla elokuvan
kulku korkealla tasolla médrittyy. Ne kuvaavat
millaisia kokonaisuuksia elokuvassa on. Alussa
elokuva sysitién liikkeelle vauhdikkaasti, sitten
rauhoitutaan ja esitellddn henkilditd ja taustoja
tarkemmin. Tdmén vuoksi tukea on haettava
alemmilta tasoilta, jotka antavat varsinaisen
siséllon kullekin vaiheelle.

Elokuvan rakenteen hierarkkisessa mallissa
alimmalla tasolla ovat hetkelliset ilmiot, jotka
muodostavat kokonaisuuksia. Téllaisia ovat
esimerkiksi yksittdiset kuvat tai yksittdiset
sdvelet, joista muodostuvat liitke ja musiikki
elokuvaan. Ylimmall4 tasolla on puolestaan koko
elokuva. Yksittdisen kuvan representaatioiden
analysoiminen ei todennékoisesti kerro koko
elokuvan ymmartidmisen kannalta mitdén
valttdimatontd, koska yksittdisen kuvan (ellei ole
pyséytyskuva, tms.) ndkyminen elokuvassakestda
sekunnin murto-osia. Kun pidetdin mielessa, etta
tarkoituksena on luoda elokuvatiedonhakujérjes
telma, jolla pystyttéisiin yksittdisen kohtauksen
erottamiseen ja tunnistamiseen elokuvasta,
on pohdittava koko elokuvaa matalampien
tasojen kuvaamista. Kuvasta seuraava taso on
otos, jota voisi verrata kaunokirjallisuuden
siséllonanalyysissd lausetasoon. TAmé tason
yksikot ovatniin vaihteleva pituudeltaan, yleisesti
ottaenniin lyhyitd, ettd niiden analysoiminen timén
tutkimuksen metodilla on mahdotonta. Liséksi
otosten ymmérrettavyys vaihtelee paljon niiden
yleisen lyhytkestoisuuden vuoksi. Elokuvan,
kuten my0s kirjan, kohdalla ei voi varsinaisesti
hidastaa informaation vastaanottoa. Sanat voi
lukea hitaammin tai nopeammin, mutta elokuvassa
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informaation vastaanottamisen nopeuden maérit-
telee itse elokuva, ellei kdytetd esimerkiksi
tekniikan suomia hidastusmahdollisuuksia.
Néin ollen otosten merkitys tille tutkimukselle
muodostuu sidoksissa kohtaukseen.

On huomioitava, ettd kohtausten alle voidaan
vield lisdtd otokset, yksittdiset kuvat ja signaalit.
Niitd tasoja ei huomioitu informanttien kuva-
uksissa elokuvasta, silld informanttien kuvauksista
olimahdotonta erottaa systemaattisesti yksittéisiin
otoksiin, kuviin tai signaaleihin kohdistuvia
viittauksia. Téssé artikkelissa elokuvan mikro-
tasosta puhuttaessa puhutaan elementeistd,
jotka ovat kestoltaan lyhyempia kuin yksittdinen
kohtaus tai elementeistd, joita voidaan esittdd
yksittdisilld kuvilla. Alemmasta ovat esimerkkeind
adnet, dialogi, vérit ja leikkaus. Jalkimmaéisesta
esimerkeiksi voidaan nostaa henkildt, paikat ja
objektit.
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Elokuvan rakenteen tasot
- huomioita informanttien
vastauksista

Elokuvallisten keinojen kédytdon ja katso-
jien tekemien kuvausten vilistd yhteyttd
havainnollistetaan kuvalla 3, jossa kuvataan
mikrotason elementtien suhdetta elokuvassa
olevien kohtien merkityksellisyyteen elokuvan
tarinan kannalta. Kuvassa 3 on selkeyden vuoksi
eroteltu eri kaavioihin informanttien antaman
merkityksen ja tehosteiden vilinen suhde sekd
informanttien antaman merkityksen ja musiikin
vilinen suhde. Kuva 3 on esimerkkitapaus, joka
osoittaa mikrotason elementtien hyodyntdmista
elokuvan kannalta keskeisten kohtien kokemisen
tukemiseen. Informantit antoivat lomakekyselyssé
arvon 0-5 kuvaamalleen elokuvan kohdalle

50
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) i U

1 6 11 16 21 26 31 36 41 46 51 56 61 66 71 76 81 86 91 96
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'§ Merkitys
B A A S R | B i MU ¥ I G S Musiikki
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Kohtausnumerot

Kuva 3. Informanttien antamien merkitysarvojen keskiarvo sekd omaan analyysiin perustuvat havainnot

tehosteissa ja musiikissa tapahtuneista muutoksista.
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(kuvassa 3 skaalauksen vuoksi luvut muutettu
muotoon 0-50). Kohtien laajuutta ei pyritty
mitenkién rajoittamaan. Ndin kuvattujen kohtien
madrd vaihteli vélilli 5-20. Yleisesti ottaen
informantit kuvasivat 10-15 kohtaa elokuvasta.
Merkityskédyrddn on merkitty arvolla 0, sellaiset
kohtaukset, joihin kohdistui 0-3 viittausta.
Talla menettelylld haluttiin poistaa vaaristymait
merkityskdyrédstd, joka edustaa vastausten
keskiarvoa. Lisdksi on huomioitava, ettd kaikki
poistetut arvot olivat sellaisia, jotka olivat erittdin
laajoja. Téalloin jokin yksittdinen kohtaus, joka
sai esimerkiksi vain kaksi viittausta, nousi
merkitykseltddn korkeaksi, mikili kohtaus sijaitsi
yleisesti paljon viitatun kohtauksen 1dheisyydessa.
Télla menettelylld on pyritty korostamaan niitd
kohtia, jotka nousivat yleisimmin keskeisiksi.
Kuvasta 3 voidaan havaita samansuuntaisuutta
tehosteiden kéyton ja kohtausten merkityksel-
liseksi kokemisen vélilld. Kohdissa, joissa
merkityskdyrd nousee tai laskee, on myds
havaittavissa tehosteiden kdyton voimistuminen tai
pieneneminen. Kuva 3 kertoossiitd, ettd elokuvassa
kiytetddn erityisid keinoja, niissd kohtauksissa,
joihin katsojan halutaan kiinnittyvén. Toisaalta
kuva 3 kertoo myds siitd, ettd pelkkien tehosteiden,
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tai muiden vastaavien elementtien kiyttd ei
suinkaan aina tisméaa informanttien mielipiteeseen
kohtauksen merkityksestd. Téstd johtuu se, ettd
joissain kohdissa merkityskéyrd ja tehosteiden
kéayttod kuvaava kdyréd ovat erisuuntaiset. Ei voida
olettaa, ettd kiinnittyminen tapahtuisi pelkéstién
tehosteiden kdyton johdosta. Pikemminkin voidaan
ajatella, ettd merkitykselliset kohdatja tehosteiden
kaytto kulkevat jokseenkin rinnakkain kyseisessa
elokuvassa.

Kuvauksiin annetut merkityksen arvot olivat
informanttien kesken sangen yhdensuuntaisia,
vaikka eroja syntyikin (Taulukko 1). Taulukossa
1 numerot edustavat arvioitua numeroarvoa
kohtauksen merkitykselle. Kohtaukset 23-25 ovat
kadnteestd 1. Taulukosta 1 voidaan ndhdid myos
kuvausten laajuudet. Esimerkiksi informantit
13 ja 15 ovat kuvanneet yhdelld kuvauksella
kohtaukset 23-35. Tdmin vuoksi niiden kaikkien
arvo on 5, kun puolestaan informantit 2, 6 ja 12
ovatkuvanneetkdinteen erikseen ja tdmén jalkeen
antaneet uuden arvon ja kuvauksen kohtauksesta
26 alkaen. Taulukosta 1 havaitaan kuinka tietyt
kohdat nousevat merkityksiltdin korkeammiksi
kuin toiset.

Taulukko 1. Informanttien antamat merkitykset kohtauksille 23-35.

Informantit (nro)
2 3 4 5 6 10 11 12 13 14 15 17 18
Kohtaus
nro Keskiarvo
23 5 4 5 5 4 5 5 5 4 5 4 4 4,6
240 5 4 4 5 4 5 5 5 4 5 4 4 4,5
25 5 4 3 5 3 5 5 5 4 5 4 4.4
26 4 4 3 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,3
27 4 3 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,3
28 3 4 3 2 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,2
29 3 4 3 3 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,2
300 3 4 3 2 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,2
31 3 4 3 2 3 3 3 1 5 4 5 1 4 3,2
32 4 2 3 3
33 5 4 4 5 3 3 5 3 4 4 3 3,9
34 5 4 4 5 3 3 5 3 4 4 3 4 3,9
35 4 4 4




68 Lilja et. al. : Elokuvan...

Voidaan siis olettaa, ettd elokuvalliset elementit
toimivat elokuvan intensiteetin nostamisessa
ja laskemisessa. Samalla voidaan olettaa, ettd
niiden tunnistamisen ja kuvaamisen avulla
voidaan erotella elokuvassa olevia huippuja ja
suvantoja. Niiden avulla voidaan my0s tehdd
jako toimintaan ja keskusteluun. Elokuvallisten
keinojen seuraaminen ei kuitenkaan yksin
riitd elokuvan sisdllon kuvaamiseen, silli on
kuitenkin niin, ettd keskeisimméksi tekijiksi
nousee se elokuvan tarinasta kertova informaatio,
jota katsojalle annetaan. Tdméd informaatio
voi olla puhetta, toimintaa tai jotain muuta,
kuten visuaalista informaatiota. Tdmén vuoksi
tutkimuksessa tarkasteltiin kuinka informantit
kuvailevat elokuvasta vastaanottamaansa infor-
maatiota jélkikdteen ja mihin eri elementteihin
he kuvauksissaan viittaavat.

Elokuvan tarinan kuvaaminen tapahtui
erityisesti sekvenssien kautta. Informanttien
kuvauksissa jokaista vaihetta kohden nousi 1-2
sekvenssi, joihin viitattiin enemmén kuin vaiheen
muihin sekvensseihin. Paljon viittauksia saivat
toimintasekvenssi, loppuratkaisuun johdattava
sekvenssi, kaksi tunnelmallista sekvenssid ja
sekvenssi, jossaoli keskeistd informaatiotajajonka
kuvauksessa painottui poikkeuksellinen miljoo ja
tunnelma. Niistd voidaan yhteisesti todeta, ettéd
kyseessd olevien sekvenssienrakenteellinen paikka
ja elokuvallisten keinojen yhteisvaikutus eivit
tdysin selitd viittaamista niihin, mutta selittdvia
tekijoitd kuitenkin 16ytyy. Toimintasekvensseissé
kdytetddn intensiivisesti elokuvallisia keinoja,
kuten leikkausta ja d4nid. Toisissa hyodynnetédén
puolestaan miljootd, musiikkia ja muita @anié,
rauhallista kameratyotd ja leikkausta sekd
lahikuvia. Mainittuihin sekvensseihin viittaaminen
kuvaa sitd, ettd on vaikea sanoa varmasti mitkd
ovatjuurine sekvenssit kunkin elokuvan kohdalla,
joihin katsojat yleisesti ottaen viittaavat. Liséksi
on huomioitava, ettd abstrahoituminen tasolta
toiselle ei tapahdu yhden sekvenssin perusteella,
vaan sithen vaikuttavat myds saman vaiheen muut
sekvenssit. Tamén vuoksi myds muut sekvenssit
kuin keskeisin on huomioitava elokuvan sisaltod
kuvaillessa. Edelld mainittujen seikkojen vuoksi
elokuvan sisdllon kuvaamisessa on huomioitava
elokuva kokonaisuutena, eikd keskittyd
vain muutamiin oletettuihin avainkohtiin.
Selailumenetelmaéssé tuloksia voidaan hyddyntéa
tiettyjen sekvenssien korostamisella siten, ettd
toisia ei suoranaisesti poisteta kuvauksesta.
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Informanttien kuvauksissa ilmennyt 1-2
sekvenssin korostuminen kutakin vaihetta kohden
nostaa esille periaatteen, jonka mukaan katsojalle
annostellaan keskeistd elokuvaa koskevaa
informaatiota. Elokuvan kesto on sen verran
pitkd, ettd vililla annetaan hengdhdystaukoja.
Tulosten mukaan on siten ajateltavissa, ettd
yksi vaihe siséltdd yhden tai kaksi sekvenssid,
joiden merkitys korostuu elokuvan tarinan
kertomisessa. Koska elokuvassa on merkityksen
suhteen eriarvoisia kohtiaja koska elokuvakulkee
nousujen jalaskujen aaltona, on syyté pohtia milld
elementeilld elokuvan siséltod pyritdén tekemééan
vaihtelevaksi.

Huomiota herétti myos tapa, jolla sekvensseisti
kerrottiin. Sekvenssistd informantit puhuvatusein
sen loppupédédn mukaan, esim.

” juonihan ldhti etenemddn silld tavalla ettd
tid pddhenkilo huomaski ettd apua mind olen
seuraava murhaaja” (15).

Kyseinen sekvenssi kestdd yli neljd minuuttia
Jja sen lopussa paljastuu haastateltavan kertoma
asia. Samasta kohdasta toinen esimerkki:

... kdysilldviisiin ettd se Tom Cruisen esittdmd
hahmo, John sen nimi tais olla, joutuu itte siihen,
nékee ittensd tekemdssd jotain rikosta” (111).

Informanttien tekemédt korkeampien abstrak-
titasojen kuvaukset sisélsivét viittauksia genreen,
teemaan, maailmaan, paddjuonen kuvaukseen
sekd laajan kokonaisuuden yleisilmeeseen.
Esimerkkeini téstd ovat informanttien tekemista
kuvauksista otetut lainaukset ”Alussahan siind
esiteltiin 1dhinnd titd sen aikaista maailmaa ja
jérjestelméa” (I19), ”Siind suurin osa sitten on
titd pakoon juoksemista ja tutkimista ettd kuka
sen lavastuksen sitten on tehnyt. Ja loppujen
lopuksi se sitten selviddki” (I117) sekd ™ Jossain
mairin [genrelle] tyypillinen, synkka viritteisyys
ja toiminnallisuus, juonen tirkeys.” (114)
kertovat. Niiden analysoimiseen tdmai tutkimus
ei varsinaisesti keskittynyt.

Huolimatta elokuvan moniulotteisuudesta
informanttien kuvauksissa oli havaittavissa selvid
painopisteiti ja samankaltaisuuksia elokuvallisiin
elementteihin viittaamisessa. Vaihetasolla
voidaan todeta, ettd vastaukset painottuivat
alkusysdykseen, kiénteisiin ja loppuratkaisuun.
(Lilja et. al. 2003) Naihin viittaaminen voidaan
selittdd kohtien rakenteellisella sijoittumisella
sekéd elokuvallisten elementtien kaytolld. Namé
kohdat ovat huippukohtia, joissa katsojalle
annetaan elokuvan tarinan kannalta keskeistd
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informaatiotajajoiden kokemista tuetaan teknisilld
ratkaisuilla.

Yhteenveto

Téssé artikkelissa tarkasteltiin kuinka infor-
mantit pelkistdvit elokuvasta vastaanottamaansa
informaatiota, jotta elokuvien sisdllon kuvaamista
erityisesti selailumenetelmén nidkokulmasta
voitaisiin kehittdd. Tulosten perusteella voidaan
todeta, ettd elokuvan rakenteen ja elokuvallisten
tekijoiden voidaan ndhdd antavan raamitelokuvien
sisdllonkuvailulle. Rakenne asettaa tiettyji
rajoituksia elokuvassa olevalle informaatiolle,
kuten elokuvan kulkusuunnan ja yksittidisen
vaiheen yleisen siséllon korkealla abstraktiotasolla.
Elokuvalliset keinot puolestaan tukevat elokuvan
kokemista. Niiden avullajoitain kohtia korostetaan
ja toisia lasketaan, tdmé ei kuitenkaan ole tdysin
yksiselitteistd, kuten tdssé artikkelissa kavi ilmi.
Havaittiin kuitenkin, ettd elokuvallisten tekijoiden
kaytto oli rinnastettavissa sithen, mihin elokuvan
kohtiin informantit viittasivat. Elokuvallisia
keinoja tutkimalla voidaan tehdd esimerkiksi
jako toimintaan ja rauhallisempaan kohtaan
elokuvassa.

Keskustelua

Kun informantit kuvasivat koko elokuvaan
tarinaa, he hyodynsivét kuvauksissaan elokuvan
rakenteen alimpiatasoja. Vastaukset muodostuivat
erityisesti sekvenssien kuvauksista. Tutkimuksessa
informanttien elokuvasta tekemétkuvailut ylittivét
useimmiten kohtausten rajat, mutta pysyvéat yhden
sekvenssin sisdlld. Sekvenssejda kuvaillessaan
informantit kdyttivdt kuvaamiseen erityisesti
henkil6itd, paikkoja ja tapahtumia (ks. tarkemmin
Lilja et. al. 2004). Toisin sanoen informantit eivit
kuvanneet elokuvaa esimerkiksi kolmen ndytoksen
tai kahdeksan vaiheen abstraktioilla, vaan he
viittasivat yksikoihin, jotka antoivat elokuvan
tarinalle tunnistettavia piirteitd: henkildiden
ja paikkojen nimedmisid sekd tapahtumien
erotteluja. Tiedonhakujérjestelmén kannalta tima
tarkoittaa sité, ettd henkilot, paikat ja tapahtumat
ovat elementtejd, joiden hyddyntdminen on
erityisen keskeistd. Mikili hakujérjestelméssd
painotetaan vain niité, jai elokuvalle ominaisia
piirteitd huomioimatta. Elokuvalliset keinot ovat
elementtejd, joilla kokemusta tuetaan. Vaikka
ndihin ei suoranaisesti kuvauksissa elokuvasta
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juuri viitattukaan, on niiden huomioiminen
olennaista, jotta elokuvan sisdltéd voidaan
kuvata tdsmaéllisemmin. Elokuvallisten kei-
nojen tarkastelun avulla voidaan kertoa
kohtausten luonteesta: ovatko ne keskustelu-
vai toimintapainotteisia. Jo tdmé tuo lisda
erottelukykyé elokuvan siséllon kuvaamiseen.
Vaikka téssé ei painotettu elokuvan korkeim-
pien abstraktiotasojen tutkimista, kdvi ilmi, ettd
koko elokuvaa, ndytoksid ja vaiheita koskevat
kuvaukset ovat niin korkealla abstraktiotasolla,
ettd niitd ei todenndkdisesti voida koneellisesti
elokuvan datasta tunnistaa tai kuvata tdysin
tyydyttdvésti. Nédiden sijaan on elokuvien
siséllonkuvailussa hyddynnettivd sekvenssien
ja kohtausten kohdalla nousseita tekijoitéd
(paikka, henkil6t ja tapahtumat), joilla voidaan
kuvata ylempid tasoja painottamalla rakenteen
ja teknisten keinojen erityispiirteitd. Kyseiset
elementit ovat myds paremmin koneel-
lisesti tunnistettavissa elokuvan datasta kuin
korkeampien tasojen elementit. Timai tarkoittaa
rakenteen perusteella asetettuja rajoituksia mité
elokuvan kohtia tulisi nostaa tasolta toiselle.
Rakenteen kannalta tdssd esitettyjen tulosten
ja alemman kirjallisuuden perusteella voidaan
todeta, ettd painottamisessa olisi korostettava
alkusyséystd, kéinteitd ja loppuratkaisua.
Pelkéstiddnnoiden, kenties helposti ennakoitavien
kohtien lisdksi, on nostettavamyds elokuvan muut
kohdat esille, muuten elokuvan kokonaisuus
jdd hahmottamatta tiedonhakujérjestelmén
kayttajalle. Artikkelissa Mitd katsoja...(Lilja
et. al 2004) todettiin, ettd elokuvasta nousi yksi
paljon viitattu sekvenssi kutakin vaihetta kohden.
On oletettavaa, ettd jokaisesta vaiheesta olisi
elokuvan vaiheiden erilaisten tarkoitusten vuoksi
nostettava esiin erityisesti ainakin yksi sekvenssi.
Esimerkiksi esittelyvaiheelle on tyypillisté, ettd
se on elokuvan suvantoa, jolloin ei valttimatta
toimintaa ole paljon. Vaiheen tarkoitus onkin
syventédd elokuvan henkilditd ja esitelld elokuvan
maailmaa tarkemmin. Sekvenssejd voidaan
kuvata teknisten keinojen, paikkojen jahahmojen
avulla, esimerkiksi teknisid keinoja kuvaamalla
voidaan kertoa todenndkoisestd kohtauksen
tyypistd (toiminta / dialogi). Pohdittaessa sitd,
mitd sekvensseja eri vaiheista tulisi korostaa, on
huomioitava ainakin muutokset elokuvan 44nissa,
kohtausten pituudet, pddhenkilon ja muiden
keskeisten henkiléiden ldsnidolo sekvenssissé,
leikkauksen nopeus sekd kamera-ajojen ja
zoomauksen intensiivisyys (Lilja et. al. 2004).
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Perusperiaatteena voidaan todeta, ettd ne kohdat,
jotka ovat yleiseltd intensiivisyydeltddn muita
kohtia korostuneempia, ovat niitd kohtia, joihin
informantit kuvauksissaan yleisimmin viittasivat.
Tama ei valttdmattd johdu siité, ett juuri erilaiset
tehokeinot painavat kohdat katsojien muistiin.
Niissd kohdissa, jotka katsojien halutaan muistavan
ja joihin heidén halutaan kiinnittyvén, kaytetdin
yleensd tehokeinoja voimistamaan kohtauksen
vaikutusta. Koska elokuva on kokonaisuus, niin
my0s esimerkiksi dialogilla ja dinenpainoilla
luodaan tunnelmaa ja kuljetetaan tarinaa ja sen
keskeisi hetkid eteenpéin.

Projekti on saanut tukea Suomen Akatemialta
(projektinumero 176996)
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