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Isonvihan kollektiivisista tunteista elämänkaaritunteisiin: 
Gabriel Calamniuksen runokokoelmien poetiikka ja tunteet

Me cuin calat cavelemme,
Madon pojat matelemme,
Paitzi päättä/ Haldiatta/ 
Caitziatta, Catzojatta/
Josta surum suurenepi,
Endisestä enänepi;
Ainapa ajattelimme/
Pian toivomme todella/
Mustat menot muuttuvaxi;
Mutta muutuit mustemmaxi.

(Gabriel Calamnius, Suru-Runot Suomalaiset: 15–16)

Isonvihan aikana vuosina 1713–1721 Suomessa kärsittiin venäläis-
ten miehittäjien aiheuttamista ryöstöistä, tuhoamisesta ja väkivallasta. 
Pohjanmaalla pappina toiminut Gabriel Calamnius (1695–1754) kirjoitti 
traumaattisista tapahtumista ja niiden herättämistä tunnoista runo
kokoelman Suru-Runot Suomalaiset (1734).1 Siteeratussa katkelmassa hän 
kuvaa suomalaisten surun ja turvattomuuden tunteita Ruotsin valta-
kunnan kuninkaan Kaarle XII:n menehdyttyä vuonna 1718. Hallitsijansa 
menettänyt kansa rinnastuu päämäärättömästi säntäilevään kalaparveen 
tai maan matoihin, joille vastoinkäymiset aiheuttavat yhä syvenevää surua: 
musta aika muuttuu kuninkaan kuoltua vielä mustemmaksi. Suomalaiset 
piirtyvät runoudessa esiin monenlaisia emootioita kokevana kokemus- ja 
tunneyhteisönä jo paljon ennen autonomian aikaa, jolloin kansallista oma-
kuvaa alettiin kansallisuusaatteen myötä kuvitella ja konstruoida aktiivi-
sesti kirjallisuudessa.2 

Gabriel Calamnius on ensimmäinen suomenkielinen kirjailija, 
jolta tunnetaan kaksi runokokoelmaa: Suru-Runojen lisäksi julkaistiin pos-
tuumisti tilannerunoja sisältävä Vähäinen Cocous Suomalaisista Runoista 
(1755). Kokoelman toimitti ilmeisesti Calamniuksen poika Gabriel 
Gabrielinpoika Calamnius. Suru-Runot julkaistiin ilman tekijän nimeä, 
mutta esimerkiksi kahdeksannen runon kuvaus runoilijan vankeudesta 
Turun linnassa kytkee runoteoksen Gabriel Calamniuksen henkilöhisto-
riaan. Tutkimuskirjallisuudessa Calamnius mainitaan Suru-Runojen tekijänä 
ensimmäisen kerran vuonna 1897 (Kalajoki 1999: 37, 51, 78–79; Niemi 
1897: 58). 

Artikkelissa tarkastelemme Calamniuksen molempia kokoelmia 
historiallisen poetiikan ja tunteiden tutkimuksen kannalta. Kokoelmia 
voi pitää monessakin mielessä kirjallisuushistoriallisesti merkittävinä. 

1 Suru-Runot on kirjoitettu vuonna 1720 ja julkaistu vuonna 1734 sekä toisen kerran 
vuonna 1778. Painokset eroavat hieman toisistaan oikeinkirjoitukseltaan, rakenteeltaan 
ja sisällöltään. Viittaamme vuoden 1734 painokseen.
2 Ajatus suomalaisten omaleimaisesta yhteisöstä oli esitetty aiemminkin esim. Daniel 
Jusleniuksen väitöskirjassa Vindicae Fennorum (1703) (ks. Manninen 2000: 78–85).
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Ne ovat ensimmäisiä Suomen alueella luotuja usean runon kokonai-
suuksia, jotka sisältävät yhden runoilijan runoja, ja lisäksi ne eroavat 
aiemmista runojulkaisuista aiheidensa, laajuutensa ja poeettisen kompo-
sition osalta. Calamniuksen teokset ovat ensimmäisinä suomenkielisessä 
kirjallisuudessa luomassa sittemmin yleistyvää kompositiorakennetta, 
runokokoelmaa.3

Calamniuksen molempien kokoelmien nimissä viitataan runojen 
“suomalaisuuteen”: runot ovat suomenkielisiä ja suomalaiselle yleisölle 
osoitettuja.4 Teokset hyödyntävät itämerensuomalaista runomittaa, joka 
nimettiin Elias Lönnrotin runoeepoksen myötä 1800-luvulla kalevala
mitaksi. Kalevalamittaa alettiin käyttää kirjoitetussa runoudessa jo 
1600-luvulla, ja se oli suomenkielisen runouden hallitseva mitta 1600- ja 
1700-luvuilla (Kallio et al. 2017: 323, 354–355).5 1700-luvulla kalevalamitta 
ymmärrettiin suomalaisen runon mittana, mutta siihen ei vielä liitetty 
samanlaisia arvoja kuin myöhemmin, kun kalevalamittainen kansanlyriikka 
alettiin nähdä kansan tunneilmaisun välineenä (Timonen 2004: 307–308; 
Huhtala, Hämäläinen & Karhu 2022: 17–18). Kokoelmien kieli ilmentää 
vanhan kirjasuomen myöhäisvaihetta.6

Calamniuksen runokokoelmien tunteet ovat kirjallisuushistorialli-
sesti ja kulttuuristen tunteiden kannalta huomionarvoisia, sillä hän kuvaa 
tuotannossaan niin sota-ajan yhteisöllisiä tunteita kuin yksilön elämän-
kaareen liittyviä tunteita. Tunteiden ilmaiseminen ja herättäminen sekä 
historiallisten tapahtumien aikaansaamien tunnekokemusten käsittelemi-
nen on tyypillistä isonvihan aikaiselle runoudelle. Isonvihan kokemuksia 
käsitteleviä runoja on luonnehdittu “huokauksiksi”, “valitushuudoiksi” 
tai “tuskanhuudoiksi” (Krohn 1862: 115; Salokas 1923: 70).7 Tutkijat ovat 
tunnistaneet runot tunnepitoisiksi, mutta tunteiden rakentumista ei ole 
poetiikan näkökulmasta tarkemmin analysoitu. Ehdotamme Suru-Runojen 
keskeiseksi tulkinnalliseksi kehykseksi valitusrunouden, erityisesti kau-
punkivalituksen, perinnettä, sillä genre hallitsee runokokoelmaa ja tarjoaa 
puitteet muihin lajeihin kuuluville runoille. Calamniuksen toinen runoko-
koelma, Vähäinen Cocous, puolestaan ilmentää 1700-luvulla käynnistynyttä 
siirtymää tilannerunoudesta keskeislyriikkaan. Kokoelma yhdistää tilanne-
runouden ja keskeislyriikan tapoja esittää tunteita. 

Ymmärrämme tunteet emootioina, joita kokija tunnistaa ja kyke-
nee nimeämään ja joiden syy-seuraussuhteista kokija on tietoinen (Helle 

3 Ruotsinkielisessä runoudessa kokoelmamuodon edelläkävijöitä olivat muun muassa 
Olof Wexioniuksen Sinne-Afwel (1684) sekä Jacob Fresen runokokoelmat 1720-luvulta.
4 Calamnius tervehtii suomalaista lukijaansa aloitusrunossaan sanoillla “Terve läpitze 
lukija, Hyvänsuopa Suomalainen”. Sama ilmaisu esiintyy Hemminki Maskulaisella Piae 
Cantiones -suomennoksen johdantorunossa 1616.
5 Aiemmista kirjallisen kalevalamitan muodoista 1700-luvun runouden kalevalamitta 
poikkeaa sikäli, että siinä ei enää käytetä loppusointua. Kalevalamitan eri säetyypeistä 
kirjalliset runot suosivat rytmiikaltaan yksinkertaisempia säetyyppejä. Calamniuksen 
säetyypeistä Peltonen 1977: 12–13, 17–19, Calamniuksen kalevalamitasta Salokas 1923: 
79–80; Suomi 1963: 302.
6 Vanhan kirjasuomen ominaispiirteistä Nummila 2025: 235–237. 
7 Calamniuksen ohella isoavihaa käsittelivät runoissa esimerkiksi Bartholdus Vhaël 
(1714) ja Israel Escholin (1735). Sekä Vhaëlin että Calamniuksen runoissa on yhteyksiä 
kalevalamittaisen suullisen runouden tapaan käsitellä sodan vitsauksia (Niemi 1980: 
41). Suuren Pohjan sodan ja isonvihan kokemuksia käsiteltiin myös ajan häärunoissa 
(Bastman 2024).
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2024: 390). Tarkastelemme, mitä tunteita teoksissa koetaan ja nimetään 
ja millaisin poeettisin keinoin ne esitetään. Koska kyse on menneisyy-
teen sijoittuvista tunteista, on tärkeää analysoida myös sitä, minkälai-
sissa historiallisissa ja diskursiivisissa rakenteissa tunteita sanallistetaan. 
Kulttuurispesifeillä tunteilla viitataan tunteisiin, jotka ovat tietyssä his-
toriallisessa ja sosiaalisessa yhteisössä opittuja, jaettuja ja normitettuja 
(ks. esim. Mesquita, De Leersnydet & Boiger 2016). Calamniuksen runot 
ilmentävät mutta myös tuottavat aikalaisyhteisön kulttuurisia tunteita.

Poetiikan ja kirjallisuushistorian näkökulmaan yhdistyy analyysis-
samme kokemushistorian näkökulma. Calamniuksen teoksissa kuvataan 
sekä yksilöllisiä tunteita että yhteisön kokemuksia ja yhteisöllisesti jaet-
tuja tunteita. Tunneyhteisön käsitteellä (Rosenwein 2006) tarkoitetaan 
yhteisöä, jossa tuotetaan tietynlaisia tunteisiin liittyviä normeja ja arvoja 
sekä yhteisölle ominaista tunnepuhetta. Kokemusyhteisön käsitteessä 
keskeistä on ajatus yhteisöjä muovaavista kokemuksista sosiaalisina pro-
sesseina, joiden ympärillä käydään keskustelua kokemuksen merkityk-
sestä ja yhteisöön kuulumisesta. (Tepora 2022: 46–47; Kivimäki & Toivo 
2022: 72–73.) Calamniuksen teokset osallistuvat keskusteluun kokemus-
ten merkityksistä, ja niissä yhteisön rajoja hahmotetaan kokemuksesta 
käsin ja tunteiden kautta, mutta eri lähtökohdista. 

Suru-Runojen kompositio ja isonvihan muistaminen 

Vuonna 1695 syntynyt, papiksi opiskellut Gabriel Calamnius koki isonvihan 
tapahtumat nuorena aikuisena toimiessaan kappalaisena Pohjanmaalla. 
Hän kuului runoilevaan pappissukuun, jossa runoilijuus siirtyi isältä pojalle 
ainakin kolmessa polvessa. Calamniuksen tuotannossa on jossain mää-
rin kyse kollektiivisesta hankkeesta, perheen ja suvun piirissä vaalitusta 
runoilijuudesta, ja Calamniusten yhteydessä on puhuttu jopa “runokou-
lusta” (Virrankoski 1998). Ei tosin tiedetä, miten tietoisesti runoilemisen 
taitoa suvussa opetettiin tai miten yhteisöllisestä toiminnasta oli kyse, 
mutta Calamniuksen tekijyys näyttäytyy joka tapauksessa tästä syystä 
omassa ajassaankin erityisenä.

Suru-Runot on yhdentoista numeroidun runon sekä otsikko-, omis-
tus- ja päätösrunon muodostama kertova kokonaisuus, joka alkaa kuva-
uksella venäläismiehittäjien tulosta Pohjanmaalle ja heidän tekemistään 
tuhotöistä ja etenee kronologisesti kuvaten Suureen Pohjan sotaan kyt-
keytyviä historiallisia tapahtumia vuosilta 1714–1720. Kokoelman otsik-
kosivu on päivätty vuodelle 1720. Miehitysajan koettelemusten ohella 
kerrotaan esimerkiksi kuningas Kaarle XII:n kuolemasta sekä häntä seu-
ranneiden hallitsijoiden, Ulriika Eleonooran ja Fredrik I:n kruunaamisesta. 
Maantieteellisesti esitys keskittyy Pohjanmaalle, jossa Calamnius itse asui 
ja työskenteli, eli alueelle, joka kärsi pahiten venäläisten tuhotöistä ja 
väkivallasta.8

Teoksen otsikkorunossa kuvataan, miten runot on “Muille muis-
toxi jätetyt”, eli niiden tarkoitus on tallentaa tietoa ja muistoa isonvihan 

8 Isonvihan tapahtumista Kuvaja 2020; Vilkuna 2005.
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tapahtumista jälkipolville. Varsinaiset runot on numeroitu, ja jokaisen 
alussa on lyhyt proosamuotoinen sisältöreferaatti. Suru-Runojen on kat-
sottu aiemmassa tutkimuksessa edustavan historiallisen runoelman tai 
runokronikan lajia, joihin kuuluu varhaisemmassa suomenkielisessä 
runoudessa esimerkiksi Laurentius Petri Aboicuksen Ajan Tieto (1658) 
(Krohn 1862: 115–117; Salokas 1923: 90–93; Suomi 1963: 300–302).9 
Vuosilukujen, tapahtumapaikkojen ja henkilönimien mainitseminen yhdis-
tää Suru-Runoja historiallisten runojen ja riimikronikoiden esitystapaan. 
Samalla runokokoelma eroaa merkittävästi eeppisestä kronikkamuo-
dosta aikajänteeltään, tyyliltään ja rakenteeltaan. Calamniuksen esitys on 
jaettu eripituisiin runoihin, joiden sisältö, tunnelataus ja jopa laji vaihte-
levat merkittävästi. Lisäksi Calamnius kirjoittaa aikalaistapahtumista tai 
lähihistoriasta. Historiallisuus ei hänen kohdallaan tarkoita kaukaiseen 
menneisyyteen sijoittumista, vaan pyrkimystä silmien edessä tapahtuvien 
hirmutekojen dokumentointiin ja merkityksellistämiseen aikalaisille ja 
tuleville sukupolville. Calamnius uudistaa siten todellisuutta dokumentoi-
van runomuotoisen esittämisen keinovarantoja ajassaan. 

Isoavihaa on pidetty merkittävänä ajanjaksona suomalaisten 
alueellisen identiteetin muodostumisessa. Suureen Pohjan sotaan liittyvän 
venäläismiehityksen kauhut koettiin silloisen Suomen alueella, ja ne loi-
vat traumaattista yhteisöllistä kokemusta ja erillistä identiteettiä. Itäisen 
valtakunnanosan asukkaiden kokemus Suuresta Pohjan sodasta oli mer-
kittävästi erilainen kuin läntisen.

Suomalaisuus saa Suru-Runoissa kokemuksellista sisältöä ero-
tukseksi oppineiston patria-ajattelusta, joka sulautti yhteen antiikin kir-
jallisuudesta sekä varhaisen uuden ajan yhteiskunnallisista ihanteista 
omaksuttuja vaikutteita (ks. Marklund 2006: 27, 33; Rantanen 1997: 78). 
Suomalaisten muodostuminen kokemus- ja tunneyhteisöksi näkyy kie-
lellisesti minä-muotoisen puheen rinnalla esiintyvästä me-muotoisesta 
puheesta. Suru-Runoissa tapahtumien kokijaksi esitetään usein yhteisö, 
johon puhuja katsoo kuuluvansa. Teoksessa kuvataan talonpoikaisen väes-
tön ja rahvaan kokemuksia, mutta myös papistoon kohdistuvaa väkivaltaa. 
Poikkeukselliset ajat mahdollistivat sen, että yhteisöjä alettiin hahmottaa 
uusin perustein, kokemusperusteisesti ja säätyrajat ylittäen (Vilkuna 2005: 
275).

Sodista oli kirjoitettu sekä valitusrunoja että voittoa juhlista-
via ilolauluja aiemminkin, mutta tyypillisesti yksittäisiä runoja, ei runo
kokoelmia.10 Kokoelmamuoto mahdollisti isonvihan tapahtumien 
emotionaalisesti latautuneen ja valikoivan, nopeastikin aiheesta ja tun-
nelmasta toiseen siirtyvän käsittelyn. Temaattisesti yhtenäisiä, aloitus- ja 
lopetusrunon sisältäviä sekä tietynlaista kuvastoa ja kieltä kehitteleviä 
runokokoelmia tunnetaan kirjallisuushistoriasta jo antiikista esimerkiksi 
Kallimakhokselta ja Horatiukselta, eli kokoelmamuodolle oli tarjolla pit-
källekin kehiteltyjä kirjallisia malleja (ks. Fraistat 1986: 5). Aiempia suo-

9 Ajan Tieto on runomittainen historian esitys, joka keskittyy kirkolliseen historiaan. Se 
on laadittu riimillisin alkusoinnutetuin parisäkein. 
10 Gabriel Calamniuksen isältä Josephus Calamniukselta tunnetaan “Ilo-Laulu Ylitzen sen 
Suloisen Voiton”, joka kertoo ruotsalaisten voitosta Narvan taistelussa vuonna 1700 
(Kalaoja 1999: 21–22). 
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menkielisiä yhden tekijän teksteistä muodostettuja runokokoelmia ei 
kuitenkaan ollut – esimerkiksi virsi- ja laulukokoelmat sekä useita lauluja 
tai runoja sisältävät painatteet olivat tyypillisesti eri tekijöiden teksteistä 
koottuja antologioita (Bastman 2025: 95–96, 97).

Eino Leino piti Suomalaisen kirjallisuuden historiassaan (1910) 
Calamniuksen Vähäistä Cocousta ensimmäisenä suomenkielisenä runo-
kokoelmana.11 Se muistuttaa Leinon omassa ajassa hallitsevaa runoko-
koelman tyyppiä, kompilaatiota, jossa kokoelman runot eivät välttämättä 
kytkeydy toisiinsa temaattisesti tai jaettujen elementtien kautta, vaan eri-
tyyppiset runot on koottu kokoelmassa toistensa yhteyteen ja järjestetty 
osastoiksi väljällä temaattisella perusteella. Suru-Runot edustaa harvinai-
sempaa kokoelmatyyppiä, jossa runot kytkeytyvät eheäksi teoskokonai-
suudeksi erilaisten koherenssia luovien elementtien kautta, eikä Leino ole 
tunnistanut sitä runokokoelmaksi. Osasyynä saattaa olla Suru-Runojen ker-
tova moodi: kyse ei ole lyyrisestä runoudesta, vaan historiallisen tapahtu-
man kertovasta runomuotoisesta yhtenäisesityksestä. 

Useat Suru-Runojen runot keskittyvät kuvaamaan siviiliväes-
töön tai sen omaisuuteen kohdistettua tuhoamista. Ensimmäinen runo, 
“Venäläisten julmudesta ensin tulduansa Pohjan maalle”, on kokoelman 
runoista selvästi laajin. Toinen runo valittaa kirkkojen tuhoamista ja kol-
mas ja neljäs venäläisten ryöstelyä vuonna 1716. Tuhon ja hävityksen 
aihepiiri hallitsee kokonaisuutta. Anonyymien ihmiskohtaloiden ohessa 
kuvataan myös eräiden historiallisen henkilöiden kokemuksia. Seitsemäs 
runo kuvaa kuninkaan neuvonantajaa ja talouspolitiikan johtajaa Georg 
Heinrich von Görtziä, joka esitetään kielteisessä valossa petturina,12 ja 
kahdeksas kertoo Isonkyrön kappalaisen Andreas Affreniuksen kohta-
losta. Affrenius pyrki välittämään tietoja venäläisten toimista Ruotsiin, 
mutta joutui venäläisten vangitsemaksi ja lopulta teloittamaksi. Calamnius 
pidätettiin Affreniuksen piilouduttua hänen luokseen, ja hän istui kuu-
kausia vankina Turun linnassa (Kalajoki 1999: 32; Niemi 1897: 59). Runon 
puhuja kuvaa kokemuksiaan minä-muodossa. Kokoelmaan tulee omaelä-
mäkerrallinen juonne, kun kirjoittajan omakohtaiset kokemukset ja histo-
rialliset tapahtumat limittyvät:

Joudun jouckohon minäkin 
Secottettu semmoisehen.
Waick’ en tiennyt tehtäwistä 
kirjoista kirjoitetuista. 
Istuin aiwan ilkiäsä,
Muuris Turun mustunesa,
Pari cuutta wiicko cautta,
Cuusi päiwä päälle wielä. (S-R: 19.)

Calamniuksen poika Gabriel Gabrielinpoika Calamnius julkaisi isänsä 
kuoltua vuonna 1754 hautarunon “Hyvin ansaittu Jälkimuisto”, jossa hän 

11 Vähäiseen cocoukseen on tutkimuksessa viitattu myös ensimmäisenä maallisena 
suomenkielisenä runokokoelmana (Suomi 1963: 302). Runot ovat maallisia siinä 
mielessä, että ne edustavat tilanne- ja henkilörunoutta, eivät uskonnon harjoittamiseen 
tarkoitettuja kirjallisuuden lajeja. Maallinen ja hengellinen kuitenkin lomittuvat runoissa 
aikakauden kulttuurille ominaiseen tapaan.
12 Görtzin toimia Ruotsin hallinnon johdossa kuvaava runo puuttuu vuoden 1778 
painoksesta.
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kuvaa isänsä elämänvaiheita (Calamnius 1754). Hän ei hieman yllättäen 
mainitse Suru-Runot Suomalaiset -teosta, mutta kuvaa sen kanssa yhden-
mukaisesti isänsä joutumista Andreas Affreniuksen takia kolmentoista 
viikon vankeuteen Turun linnaan vuonna 1718. Pojan ja isän esitysten ver-
taaminen paljastaa kiinnostavan eron, sillä hautaruno kuvaa Calamniuksen 
vankeudesta vapautumista Jumalan aikaansaannoksena ja armon osoi-
tuksena. Suru-Runot puolestaan keskittyy Affreniuksen kohtaloon. Jumala 
ei näyttäydy toimijana ja auttajana pappien karua kohtelua kuvaavassa 
runossa, vaan valta on “kauheilla kasakoilla”. Maallisen väkivallan kuvaus 
korostaa teoskokonaisuutta hallitsevaa voimattomuuden kokemusta.

Kaupunkivalitusten pitkä perinne

Suru-Runoja voi siis tarkastella monilajisena teoksena, jossa esiintyy vali-
tusrunouden ohella kronikkamaisia mutta myös tilannerunoudelle omi-
naisia piirteitä ja tunteita. Esimerkiksi Görtziä syyttävä runo on paskilli, 
jota leimaa yhtäältä moraalinen paheksunta ja pelko, toisaalta kiitollisuus 
Görtzin vahingollisen toiminnan pysäyttäneelle Jumalalle.13 Kaarle XII:n 
kuolemaa sureva teksti sisältää hautarunon piirteitä, ja Ulrika Eleonooran 
ja Fredrik I:n valtaannousua kuvaavissa runoissa on kruunajaisrunojen 
piirteitä sekä niille ominaisia toiveikkaita tunteita. Teoskokonaisuuden 
keskeinen emotionaalinen lähtökohta on kuitenkin sen nimessäkin esiin-
tyvä sururuno. Varhaisen uuden ajan kirjallisuudessa termi esiintyy usein 
valitusvirren ohella hautarunojen otsikoissa.14 Calamniuksen teos ei kui-
tenkaan kokonaisuutena ole hautarunoutta, vaan sururuno-termi kuvaa 
yleisemmin runojen tunnesisältöä ja tarkoitusta. Termi liittää teoksen kir-
jallisen perinteen vakiintuneisiin suremisen ja valittamisen lajimalleihin.

Suru- ja valitusrunojen perinne ulottuu kauas historiaan, ja se 
on monien kulttuuriperinteiden jakamaa. Valitusrunoutta tunnetaan jo 
Mesopotamiasta 3. vuosituhannelta ennen ajanlaskun alkua, ja sitä esiin-
tyy myös esimerkiksi antiikin kreikkalaisessa ja roomalaisessa kulttuu-
rissa sekä juutalaisessa, kristillisessä ja islamilaisessa perinteessä. Valitus 
(lament) voidaan määritellä surua ilmaisevaksi runoksi tai lauluksi, johon 
voi liittyä musiikki tai rituaalisia äännähdyksiä ja eleitä. (Cavitch 2012: 
781.) Varhaiset valitukset käsittelivät usein vihollisten tärkeälle uskonnol-
liselle kaupungille aiheuttamaa tuhoa ja vangiksi jääneiden naisten kärsi-
myksiä, ja tästä syystä niitä kutsutaan myös nimellä kaupunkivalitus (city 
lament). 

Lamentaation lajia on käytetty esimerkiksi Raamatun Valitusvirsissä 
kuvaamaan Jerusalemin kaupungin ja väestön tuhoamista vuonna 587 eaa., 
ja raamatullinen esikuva on tehnyt lajia tunnetuksi kristinuskon kulttuuri-
piirissä (ks. esim. Carlson 2015: 60). Calamniukselle genre tarjoaa perus-

13 Herjaavista henkilörunoista ks. Möller 2023: 45–49.  
14 Vuonna 1680 kuolleen Christina Florinan muistoksi julkaistiin ”Suru eli valitus virsi 
ylitse Sen muinen Jumalisen ja Cunniallisen Matronan”, ja vuonna 1693 menehtynyttä 
kuningatar Ulrika Eleonoraa muistettiin runolla ”Ruotsin Suru Veisu”. Valitusvirren käsite 
esiintyy myös Jeesuksen kärsimyksestä kertovassa passiorunoudessa (Lindgärde 1996: 
84–85).
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lähtökohdan sotaan liittyvän syvän kärsimyksen, teologisten kysymysten 
ja kollektiivisen trauman esittämiseen ja käsittelemiseen. 

Stefan Sperl (2013: 1–4) on tarkastellut traumanäkökulmasta kol-
mea eri vuosituhannella kirjoitettua kaupunkivalitusta, jotka käsittelevät 
kaupungin tuhoamista ja sen asukkaiden joukkomurhaa tai orjaksi otta-
mista. Sumerilainen valitus on vuoden 1940 eaa. tienoilta, ja sen aiheena 
on Urin kaupungin tuhoaminen. Raamatun Valitusvirret kuvaavat puoles-
taan Jerusalemin hävitystä vuonna 586 eaa, ja arabialaisen Ibn ar-Rūmīn 
elegia vuodelta 871 jaa. käsittelee Basran tuhoa. Kaikki kolme kaupun-
kia ovat uskonnollisia keskuksia, mikä korostaa kaupungin tuhoutumisen 
uskonnollista ulottuvuutta. (Mp.) Vaikka kaupungin tuhoamisen motiivia 
ei Suru-Runoissa esiinny, isonvihan kuvauksessa on vastaavuuksia kaupun-
kivalituksiin: teos esittää laajamittaista väestön, kulttuuriperinteen ja elin-
keinojen tuhoamista ja ihmisten viemistä orjuuteen. Lajikytköstä luovat 
myös tuhon uskonnollinen tulkinta sekä puhujan erilaiset roolit ja funk-
tiot kollektiivisen trauman käsittelyssä.

Kaupunkivalituksen genrelle tyypilliseen tapaan Suru-Runot 
työstää kollektiivista traumaa ja pyrkii palauttamaan luottamuksen ja 
yhteyden yliluonnolliseen. Sperl (2013: 1–4) esittää, että klassiset kau-
punkilamentaatiot näyttävät seuraavan modernin psykoterapian tapaa 
käsitellä traumaperäistä stressihäiriötä (PTSD) kuvatessaan yksityiskoh-
taisesti traumaattista tapahtumaa, antaessaan runsaan ilmaisun surutyölle 
ja näyttäessään asukkaille tavan löytää uudelleen yhteys toisiinsa ja juma-
lalliseen. Runon puhuja toimii siis yhtäaikaisesti sekä väkivallan uhrin että 
terapeutin äänenä ja tuottaa terapialle tyypillisen hoitavan suhteen runon 
puhujan ja sen yleisön välille. Trauma näkyy usein vaikeutena puhua tapah-
tuneesta, ja runon puhujan kyky kielentää tapahtunut on keskeistä trau-
man työstämisessä. Teosten kielen määrämittaisuus tuottaa järjestystä 
sodan kaoottisuuden kuvaukseen. (Ks. mp.) Käytännössä traumaattinen 
tapahtuma on kohdattava kaikessa kauheudessaan siitä yli pääsemiseksi, ja 
kaupunkivalitukset kuvaavatkin väkivaltaisuuksia yksityiskohtaisesti.

Suru-Runojen affektiiviset keinot

Suru-Runojen ensimmäisen runon kuvaus venäläisten suomalaisiin kohdis-
tamasta ryöväämisestä, raiskauksista ja julmasta kidutuksesta on makaa-
beria: ihmisiä paistetaan uunissa, heitä kylmetetään avannossa ja heidän 
silmiään puhkotaan puukolla. Väki pakenee piilopirtteihin metsiin. Siellä 
pedot uhkaavat pakenijoita, ruokaa on vähän ja jotkut turvautuvat kanni-
balismiin. Calamniuksen luettelemilla yksityiskohdilla on todellisuuspoh-
jaa, sillä samantyyppisiä tekoja kuvataan myös aikakauden historiallisissa 
lähteissä (Kuvaja 2020: 74–101; Vilkuna 2005: 59–67, 79–92).15 Calamnius 
ei kuitenkaan vain dokumentoi, vaan pyrkii luomaan tunteita herättävän, 
runollisen ja traumaattisia kokemuksia työstävän kuvauksen kalevalamit-
taisen runouden poetiikan keinoin.

15 Venäläisten julmuus oli myös sotapropagandan suosima aihe, ja kauhistuttavilla 
kidutuksen kuvauksilla oli tietyissä yhteyksissä poliittisia tarkoitusperiä (Larsson 2009: 
129; Marklund 2006: 23).



61

Joutsen / Svanen 2026Eeva-Liisa Bastman ja Saija Isomaa

Kalevalamittaan keskeisenä piirteenä kuuluva säekerto16 toimii 
affektiivisena keinona yhdessä säkeistöttömän rakenteen kanssa tuottaes
saan runsauden, kattavuuden ja laajuuden vaikutelmaa (vrt. Bastman 2024: 
13). Parallelismi voi myös toimia intensiteettiä luovana keinona, kuten 
kohtauksessa, jossa miehittäjät kyselevät kidutetuilta tietoja piilotetusta 
omaisuudesta: 

Kysyi, Cussa cuckarosi
Hohtavaiset hopiasi,
Cussa cullat kuckahimmat
Cussa calut callihimmat,
cussa caicki cattilasi,
Cussa Tiskisi tinaiset,
Cussa punainen pucusi,
Varsin Juhla vaattehesi? (S-R: 4.)

Kuvaus etenee kalliimmista rahoista ja hopeasta työkaluihin, kotitalous-
tarvikkeisiin ja lopulta vaatteisiin. Portaittainen eteneminen vähäisestä 
suureen tai suuresta vähäiseen on isoviharunoille tyypillinen; jo Julius 
Krohn (1862: 116) huomautti kliimaksiin tähtäävän esitysjärjestyksen toi-
mivan kidutuksen kuvauksissa emotionaalisen vaikuttamisen välineenä. 
Toisteisuuden luomaa intensiteettiä vahvistaa myös alkusoinnun käyttö, 
joka kirjallisissa runoissa eroaa runsaudessaan ja säännönmukaisuudes-
saan suullisen runouden alkusoinnusta.17 

Tunteiden esittämisen ja herättämisen keinoja ovat emotio-
naalisesti latautuneiden sanavalintojen lisäksi esimerkiksi vihollisen 
aiheuttaman kärsimyksen yksityiskohtainen kuvaus, valittavien huudah-
dusten käyttö ja puhujan fysiologisten tunnereaktioiden esittäminen. 
Ruumiillisten vaikutusten kuvaus, surun sijoittaminen eri ruumiinosiin tai 
sen kuvaaminen esimerkiksi väreinä ovat myös kansanrunoudelle tyypil-
lisiä tunteiden kuvaamisen tapoja (Timonen 2004: 320–332). Esimerkkejä 
näistä tunteiden kuvaamisen keinoista nähdään ensimmäisen runon koh-
dassa, jossa puhuja siirtyy laajasta kidutuksen kuvauksesta valitukseen ja 
omien ruumiillisten reaktioidensa tarkasteluun:

Väänsi callon callellensa
Sillä, silmät sijrollensa.
Oho suurta surkeutta!
Oho vaiva vaikiata!
Veden väändäpi verisen
Selkiöistä silmistäni 
Hijen hiuxista hijopi,
Poski päästä pusertapi 
Muistuisa mieleheni
Vihollinen venäläinen 
Cuinga muodolla monella
Vaati aina vaivaisilda,
Tavarata taipumatta. (S-R: 5)

Myös Raamatun psalmeissa ja profeetallisissa kirjoissa sekä antiikin kir-
jallisuudessa surua kuvataan ruumiillisesti, kehollisina reaktioina ja elei-

16 Säekerto on yksi kalevalamitalle ominaisen parallelismin muodoista. Käsite viittaa 
säkeiden tai säeparien sisällön varioivaan kertaamiseen (Saarinen 2018: 236–237.)
17 Calamniuksella soinnuttuu ajan kirjoitetulle kalevalamitalle ominaiseen tapaan 
säännönmukaisesti vähintään kaksi sanaa säkeestä, joskus useampi (Seppälä 1920: 20–23).
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den kautta. Ruumiillistettu suru on kulttuurisesti laajalle levinnyt ja 
pitkäikäinen keino, jonka avulla voimakkaita tunteita tehdään näkyviksi ja 
jaettaviksi.  

Sperl (2013: 18–26) käyttää todistajan (the Wittness) käsitettä 
puhuessaan lamentaatioille tyypillisestä puhujaroolista, joka kuvailee yksi-
tyiskohtaisesti, jäsentyneesti ja paikantuneesti kuoleman, tuhon ja kärsi-
myksen todellisuuden mutta myös sen uhreissa synnyttämät tunnetilat. 
Tosiasiat ja tunteet voidaan tuoda esiin erikseen tai yhteen kietoutu-
neena, mutta tunnekokemusten esiin tuominen on kuitenkin nähty teks-
tin terapeuttisen funktion ehtona: trauma on kohdattava, jotta siitä voi 
päästä yli. Toinen puhujarooli on surija (the Mourner), joka kuvaa subjektii-
visesti surun tunteitaan. Todistajan ja surijan roolit voivat yhdistyä, jolloin 
tapahtumista raportoija myös kokee subjektiivisen surun. Kolmas rooli 
on etsijä (the Seeker), joka ei ole todistajan ja surijan tavoin traumaat-
tisen tilanteen keskellä vaan etsii uutta yhteyttä jumalalliseen. Kyse on 
näkökulman muutoksesta tai siirtymästä: etsijä kääntyy surusta etsimään 
ja puhuttelemaan jumaluutta. (Ks. mp.)

Myös Suru-Runojen runoista voi löytää Sperlin hahmottamat 
puhujaroolit. Ensimmäisessä runossa korostuvat todistajan ja surijan 
puhujaroolit. Runon puhuja listaa ensin yksityiskohtaisesti isonvihan kau-
huja todistajana ja siirtyy sitten surijan rooliin. Runoissa kuvattu äärimmäi-
nen ruumiillinen surureaktio myöntää koetun tuskallisuuden ja suostuu 
sen keholliseen kokemiseen. Ryöstettyjen kidutuksen muisteleminen ja 
sen kuvaaminen saa puhujan huokaamaan, itkemään verisiä kyyneleitä 
ja hikoilemaan tuskasta. Etsijän rooli tulee ensimmäisessä runossa vasta 
kertosäettä muistuttavassa lopun säeparissa “Auta ainoa Jumala/ Päästä 
päivistä pahoista!”, jossa käännytään jumalallisen puoleen. Vastaava puhe-
rakenne on myös toisessa runossa, jossa todistaja kuvaa ensin venäläisten 
kirkkoihin kohdistamaa vandalismia ja siirtyy sitten surijan rooliin: “Että 
itkin ildacauden,/ Itkin äänellä isolla/ Näitä töitä nähdesäni/”. Itkeminen 
on 1600-ja 1700-luvun kirjallisuudessa ja erityisesti hengellisessä kirjalli-
suudessa osoitus syvällisestä tunnetason osallistumisesta ja voimakkaiden 
tunteiden kokemisesta (Lindgärde 1996: 211–216). Suru-Runojen puhuja 
on silminnäkijä ja surija, jonka ruumiilliset tunnereaktiot välittävät osal-
taan kulttuurista ja emotionaalista ymmärrystä historiallisten tapahtu-
mien luonteesta ja merkityksestä.

Etsijän rooli näkyy kertosäkeessä, joka kantaa mukanaan tran-
sitiota jumalyhteyden etsimiseen. Lopun toistuva säepari “Auta ainoa 
Jumala / Päästä päivistä pahoista!” tai “Aina armahda Jumala / Päästä 
päivistä pahoista!” on muista säkeistä poikkeavasti sisennetty ja font-
tikooltaan suurempi. Kertosäe muodostaa typografisesti kohostei-
sen elementin runoihin. Säepari on Jumalan puhuttelua ja rukousta, 
ja sen toistaminen runojen lopuissa luo koheesiota ja jatkuvuutta 
teoskokonaisuuteen. 

Etsijän roolin voi myös liittää kokoelmalle ominaiseen isonvihan 
uskonnolliseen tulkintakehykseen, joka muuttaa kokoelman tunteita. 
Sen mukaan suomalaiset ovat paitsi uhreja, myös syntisiä, jotka saavat 
oikeutetun rangaistuksen teoistaan. Suomalaisten uhritunteiden rinnalla 
elää syyllisyyden tunne, katumus ja toivo jumalallisesta armosta. Suru-
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Runojen esitys historiasta ja kansan kokemuksista rakentuu historiakäsi-
tykselle, jossa historian tärkein toimija on Jumala ja historia näyttäytyy 
toistuvana sarjana kansan syntisiä tekoja ja Jumalan langettamia rangais-
tuksia ja armahduksia (Burrow 2007: 179, 182). Vanhan testamentin teks-
tit tarjosivat arkkityyppisen mallin kollektiivisesta rikoksesta ja Jumalan 
asettamasta rangaistuksesta, ja tätä mallia vasten isonvihan kokemuksia 
tulkitaan ja merkityksellistetään Suru-Runoissa.

Puhe Jumalan vihasta oli osa ajan vakiintunutta puhetapaa ja ylei-
nen selitysmalli, jolla katastrofeja tehtiin ymmärrettäväksi ja merkityksel-
listettiin (Ericsson 2002: 91–103). Vaikka uskonnollinen tulkinta tuhosta 
kuului jo lamentaatioiden tapaan tulkita tuhon kokemuksia ja vaikka se 
oli osa Ruotsin suurvalta-ajan virallista sodan ideologiaa, se ei tarkoita, 
etteivätkö aikalaiset olisi voineet kokea selitysmallia merkityksellisenä 
ja totena (vrt. Kivimäki & Toivo 2022: 68–71; Rosenwein 2006: 26–28). 
Valtaapitävien kannalta uhreja syyllistävä tulkintamalli oli tietysti edullinen, 
koska se varjeli sotatoimenpiteistä päättäviä tahoja kritiikiltä ja ulkoisti 
katastrofin korjaamiseksi vaadittavat toimet papiston ja kansan harteille: 
parempien aikojen koittaminen edellytti katumusta, parannusta ja käänty-
mistä Jumalan puoleen.

Uskonnollinen tulkinta saattoi myös vahvistaa turvallisuudentun-
netta palauttamalla kaoottisen sodan maailman osaksi oikeudenmukai-
suuden hallitsemaa kosmista maailmanjärjestystä. Kaikki on hyvän Jumalan 
hallinnassa, kärsimykselle on perusteltu syy ja oikeutus, ja se päättyy jos-
sain vaiheessa. Myös historiallisten tapahtumien luokittelu ja nimeäminen 
sekä yksittäistapausten sijoittaminen niihin liittyväksi tekee sekin men-
neisyydestä ymmärrettävämmän ja turvallisemman (ks. Vilkuna 2005: 21). 
Calamniuksen kokoelman voi nähdä tässäkin suhteessa palauttavan maail-
maa normaaliksi ja ymmärrettäväksi vainokauden päättyessä.

Tilannerunous ja tunneilmaisun muutokset

Siinä missä Suru-Runoissa rakennetaan kansakuntaista kokemusyhteisöä 
suremalla ja käsittelemällä traumaattisia vainon ja hävityksen kokemuk-
sia, Vähäisessä Cocouksessa kirjoitetaan vähäeleisempää tunteiden poetiik-
kaa rajatummalle lukijakunnalle. Kokoelman runot on otsikon mukaisesti 
kirjoitettu ”visseissä tiloissa” eli tietyissä tilanteissa. Kokonaisuutta lei-
maa pyrkimys ottaa mukaan erityyppistä tilannerunoutta. Ensimmäinen 
runo on omistettu Ruotsin kuningas Adolf Fredrikille, ja se on kirjoi-
tettu kuninkaan Suomen vierailun kunniaksi (1752). Lisäksi kokoelmassa 
on neljä häärunoa, kaksi hautarunoa sekä onnitteluruno vastanimitetylle 
Turun piispalle Johan Browalliukselle, syntymäpäivä- ja nimipäivärunot, 
uutta rakennusta juhlistava runo sekä viimeisenä sairausrunojen lajityyp-
piä edustava runo. Tilanteisuus ja temaattisuus ohjaa kokoelman kom-
positiota, ja runot on järjestetty kokonaisuuksiksi tilanteiden mukaan. 
Kokonaisuudessa edetään virallisesta ja valtiollisesta epäviralliseen 
ja yksityiseen, kokoelman avaavasta hallitsijarunosta sen päättävään 
sairausrunoon.
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Tilan käsitteellä voitiin ajan kirjallisuudessa viitata sosiaalisen tilan-
teen ohella myös olosuhteisiin tai elämäntilanteisiin.18 Siinä missä hääruno 
onnitteli avioparia ja hautaruno kunnioitti vainajan muistoa ja otti osaa 
omaisten suruun, sairauden tai parantumisen kaltaisiin tilanteisiin kirjoi-
tetut runot tarjosivat lohdutusta ja toivoa sekä opastusta siihen, miten 
tilanteeseen tuli suhtautua. Kirjallisuuden retorisen, vaikuttamiseen pyr-
kivän luonteen huomioon ottaen henkilörunot voidaan ymmärtää erään-
laisina tunteiden käsikirjoituksina, jotka mallintavat toivottuja ja sallittuja 
tunteita ja niiden ilmauksia erilaisissa elämäntilanteissa (Bastman 2021). 

Tuntuu luontevalta ajatella, että varhaisen uuden ajan ihmiset 
kokivat surua ja iloa ja että nämä tunteet näkyvät myös runoissa, mutta 
aikakauden kirjallinen järjestelmä ei lähtökohtaisesti odottanut eikä vaa-
tinut, että runoudessa tulisi ilmaista omakohtaisia tunteita, vaan tilantee-
seen sopivia tunteita (vrt. Rosenwein 2006: 193–196). Hautarunojen tuli 
ilmaista ja herättää kuulijoissa surua mutta myös tarjota lohdun sanoja, 
häärunojen tuli olla iloisia tilanteen luonteen mukaisesti. Varhaisen uuden 
ajan poetiikan näkökulmasta kyse on pitäytymisestä decorumin eli sopi-
vuutta ohjaavien konventioiden mukaiseen sisältöön ja esitystapaan. 
Tunnekuvaukset, joita tällainen poetiikka tuottaa, edustavat tunteiden tut-
kimuksen näkökulmasta kulttuurisia tunteita, kulttuuristen käytäntöjen 
kautta yhteisöllisesti rakentuvia tunteita. 

Tunteiden esittämisen tapoja ohjaa myös runon kirjoittajan ja 
kohdehenkilön välinen suhde. Perheenjäseniä puhutellaan runoissa luon-
nollisesti eri tavoin kuin hallitsijoita tai piispoja. Vähäisen cocouksen runojen 
vastaanottajat jäävät kuningasta ja piispaa lukuun ottamatta nimeämättä, 
ja runot tarjoavat kohdehenkilöistään hyvin vähän tietoja. Oletettavasti 
kokoelman runot on alun perin kirjoitettu ja omistettu todellisille koh-
dehenkilöille, mutta runojen tilannesidonnaisuutta on häivytetty, kun niitä 
on muokattu kokoelmajulkaisua varten. Ei ole tiedossa, ovat muutokset 
kirjoittajan omia vai hänen poikansa, kokoelman julkaisuun toimittaneen 
Gabriel Gabrielinpoika Calamniuksen käsialaa.

Lajina henkilörunous nojaa klassisen retoriikan ylistyspuheen 
perinteisiin, joten retoriikan keinot tunnetilojen herättämiseen ja kuulijan 
vakuuttamiseen ovat käytössä myös henkilörunoissa. Hallitsijoille omis-
tetulle panegyriikalle on ominaista ylevä, innoittunut tyyli sekä koros-
tunut etäisyys kohdehenkilön ja puhujan välillä. Hallitsijoille omistetut 
runot jäsentävät ja rakentavat yhteiskunnan toimijoiden välisiä valtasuh-
teita ja hallitsijan asemaa. Sekä Adolf Fredrikin runossa että piispa Johan 
Browalliuksen runossa kohdehenkilöitä ei kuvata suoraan ylistävin käsit-
tein, vaan positiiviset määreet esitetään heidän toimintaansa kohdistuvina 
toiveina ja toivotuksina. Keskeinen toive liittyy rauhan ja yksimielisyyden 
vaalimiseen hiippakunnassa ja valtakunnassa.19

Calamnius on ollut ilmeisen hyvin perillä aikakauden tilanne
runoudesta ja sen vakiintuneista aihepiireistä ja retorisista käytänteistä. 

18 Esimerkiksi vuoden 1701 virsikirjassa avioparille osoitetut virret sekä leskien, lasten ja 
orpolasten virret on koottu osastoon ”Virret erinomaisissa säädyissä ja tiloissa”.
19 Calamniuksen hallitsijarunoissa on yhteyksiä Johannes Curnoviuksen suomenkieliseen 
kruunajaisrunoon kuningatar Kristiinalle vuodelta 1650 (ks. Melander 1928: 18–19, 
53–54).
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Jos Suru-Runoissa hallitsee kronikoiva kerronnan moodi sekä kansan koet-
telemuksia valittava puhujanääni, Vähäisessä Cocouksessa taas vallalla on 
opettava, ohjeistava ja valistava puhuja, joka pyrkii vakuuttamaan kuuli-
jaansa argumentoimalla järkiperustein (logos), ei niinkään tunteisiin vetoa
malla (pathos).

Calamniuksen hautarunoissa käsitellään lajille ominaisia aiheita 
kuten elämän lyhyyttä ja vanhenemisen ja kuoleman väistämättömyyttä, 
jota kuvataan esimerkiksi vesi- ja kasviaiheisilla luontovertauksilla. 
Samanlaista kuvastoa esiintyy yleisesti 1600-luvun suomalaisissa hauta
runoissa (Melander 1928: 30, 69, 76). Hautarunous tarjosi mahdollisuuk-
sia voimakkaiden surun ja kaipauksen tunteiden ilmaisuun. Calamniuksen 
kahdessa hautarunossa tunneilmaisu on kuitenkin pidättyväistä. 
Varhaisempi versio kokoelman ensimmäisestä hautarunosta osoittaa, että 
tunneilmaisua on muutettu hillitympään suuntaan siinä vaiheessa, kun 
runoa on muokattu runokokoelmaa varten. 

A. V. Koskimies julkaisi runon varhaisemman version vuonna 1921 
(Koskimies 1921: 258–260). Runon otsikosta käy ilmi, että runo on kir-
joitettu runoilijan sedän, Kalajoen kirkkoherra Pietari Gabrielinpoika 
Calamniuksen muistoksi ja julkaistu ensimmäisen kerran vuonna 1729. 
Alkuperäinen runo on huomattavasti Vähäisen cocouksen ensimmäistä 
hautarunoa laajempi: runon alusta on jätetty pois 72 säettä, ja myös lopun 
osalta versiot eroavat toisistaan. Muutosten vaikutuksia runon tunneilmai-
suun havainnollistaa se, miten lopun affektiivista rukousta on muutettu:

1729					     1755
Ole orvoille Isänä,				    Mutta HERRA holhotkohon
huonommille hoitziana!			   Turvattomat tuetcohon,
Muita murehellisia,				    Muistacohon murhelliset
Ilahuta Itkeviä!				    Ilon cansa itkeväiset;
Tule turvaxi, tuexi,				    Auttacohon armostansa
Vaivaisille vastajaxi!				   Elämähän että myöden
Caitze caicki caunihista			   Hänen pelgosans Pyhäsä,
Tänne jälkeen jäänehitä			   Toivosa totisimmasa,
Elämähän että myöden,			   Että saada satamansa
Cunnialla culkemahan				    Vijmen Taivahan talosa,
Covan onnen coppeloissa			   Cansa Isänsä ilosa
Pahoin pauhavas meressä			   Engelitten elannossa!
Että vijmen vietäsihin 
Caickivallan camarihin,			   (Vähäinen Cocous, 1755)
Nijden Pyhäin parihin,
Engelitten elandohon!
(Koskimies 1921: 260)

Rukouspuhuttelun poistaminen hautarunon lopusta heikentää runon 
rituaalipiirteitä ja vie ilmaisua toteavaan ja opettavaan suuntaan. Nähtävästi 
runojen muokkaaja on pyrkinyt irrottamaan runot alkuperäisistä tilan-
teistaan ja muokkaamaan henkilörunoista löyhemmin tilannesidonnaista 
runoutta, jossa käsitellään yleisemmällä tasolla ihmisen elämänvaiheisiin 
liittyviä ilmiöitä. Todennäköisesti tällaista runoutta pidettiin paremmin 
runokokoelmaan sopivana (vrt. Bastman 2025: 99–100, 104–108). Tapaan, 
jolla runoja muokattiin kokoelmaa varten, saattoi myös vaikuttaa kritiikki, 
jota 1700-luvulla alettiin esittää tilannerunoutta kohtaan. Retoriikkaan 
nojaava konventionaalinen repertuaari, esimerkiksi runojen tapa esittää 
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tunteita, alkoi 1700-luvun lukijoille näyttäytyä kuluneena ja epäaitona 
(Hansson 2011: 475–477; Hansson 2020: 23–27). Retorisesti tehokas tun-
teisiin vaikuttaminen ei runoesityksessä näyttänyt enää vaikuttavalta vaan 
teennäiseltä.

Häärunojen retoriikka ja miesnäkökulmaisuus

Calamniuksen häärunoissa esiintyy myös asiatyyliin viittaavaa argu-
mentoivaa esitystapaa. Ensimmäisen runon aiheena on sopivan vaimon 
valinta, ja sulhasta opastetaan arvioimaan ensisijaisesti tulevan puoli-
sonsa luonnetta. On arveltu, että toinen hääruno on omistettu Gabriel 
Calamniuksen leskeksi jääneelle veljelle, Raahessa kauppiaana toimineelle 
Josef Calamniukselle (Seppälä 1920: 68; Kalajoki 1999: 60). Häärunon 
sulhanen on avioitumassa nuoremman puolison kanssa, ja runon puhuja 
näyttää asettavan veljen avioitumispäätöksen kyseenalaiseksi. Kyseessä on 
kuitenkin häärunoudessa vakiintunut retorinen asetelma, jossa käydään 
keskustelua avioliiton eduista ja esitetään väitteitä avioitumisen puolesta 
ja sitä vastaan. Asetelma oli henkilörunojen kirjoittajille tuttu todennäköi-
sesti jo kouluajan retoriikan harjoituksista, joissa avioliiton edut ja haitat 
olivat tavallinen aihe (Hansson 2011: 202; Sarasti-Wilenius & Laine 1997: 
232). Retorisiin harjoituksiin kuului mahdollisten vastaväitteiden torjumi-
nen, ja myös runossa puhuja ennakoi yhteisön reaktioita ja mahdollisia 
vastalauseita ja vastaa kritiikkiin, jota lesken avioliittoa vastaan olisi mah-
dollista esittää.

Runossa käydään kiinnostavaa keskustelua aikakauden avioliitto-
normien kanssa, sillä runon lopussa puhuja tulee poikkeuksellisesti mai-
ninneeksi myös itseensä kohdistuvat avioitumispaineet. Runon loppu 
sisältää paitsi tavanomaisia onnentoivotuksia, myös humoristiseen ja itse-
ironiseen sävyyn esitetyn toiveen siitä, että runon sulhanen voisi auttaa 
puhujaa tämän avioliittoaikeissa. Häärunoissa näkyvät tuttavalliset puhut-
telut ja huumori luovat vaikutelmaa siitä, että runot on kirjoitettu tutta-
ville ja vertaisille (ks. Kalajoki 1999: 63; Seppälä 1920: 67). 

Calamniuksen häärunoudessa on kerronnallisuutta ja ajan kirjal-
lisuudelle tyypillistä mutta suomenkielisissä runoissa harvinaista antiikin 
mytologian kuvastoa. Kolmannessa häärunossa kuvataan humoristiseen 
sävyyn rakkaudenjumalatar Venuksen pojan Cupidon eli ruotsalaisittain 
Astrildin kommelluksia. Runossa Astrildin ampuma nuoli on osunut talon 
tyttären jalkaan, mikä on saattanut talon kaaoksen tilaan. Talon naisväki 
virittää Astrildille ansan, jotta tämä ei pääsisi pakenemaan aiheuttamaansa 
tilannetta. Häärunouden kertomukset Astrildin edesottamuksista ovat 
fiktiivisiä kertomuksia siitä, miten runon kohdehenkilöiden avioliitto on 
saanut alkunsa, sillä Astrildin nuolen haavoittama henkilö yleensä para-
nee vain rakkauden ja avioliiton kautta. Jumaltaruston henkilöhahmoja 
hyödyntävissä kertovissa runoissa avioliittoa ei tarkastella järkiperustei-
sesti eikä käytännöllisesti, vaan kepeän ja viihdyttävän fiktion kehyksessä. 
Avioitumisen syynä on tällöin rakastumisen tunne, joka puolestaan on 
seurausta koomisen mytologisen hahmon toiminnasta. Tunteet etäänny-
tetään ihmisen vaikutuspiirin ulkopuolelle, mytologian sfääriin.



67

Joutsen / Svanen 2026Eeva-Liisa Bastman ja Saija Isomaa

Järkiperusteisesta vakuuttamisesta poiketaan myös kokoelman 
toisessa häärunossa. Runo hyödyntää häärunouden kansainvälisesti ehkä 
tunnetuinta toposta, suurta rakkauden ketjua (the great chain of love) 
kuvatessaan keväistä luontoa, joka saa niin eläimet kuin ihmisetkin etsi-
mään itselleen kumppania (Baumgartner 2022: 14–15). Calamnius kuvaa 
kevättä yhteisenä kokemuksena, joka yhdistää kaikkia luotuja ihmisistä lin-
tuihin ja matoihin ja ohjaa heidän toimintaansa. Kokemukseen liittyy ilon 
ohella intensiivinen tunne virkoamisesta ja eloon heräämisestä talven jäl-
keen. Keväinen kumppanin etsintä ja pesänrakennus on Luojan asettamaa 
ja koskee eläinten lisäksi ihmisiä. Kuten antiikin mytologian kohdalla, myös 
tässä kuvausmallissa ihmisen tunteita ja toimintaa ohjaa toinen, ylemmällä 
tasolla toimiva voima, ja avioituessaan ihminen toteuttaa valmiiksi annet-
tua biologista käyttäytymisen kaavaa.

Runoa leimaa ilon ja riemun tunne, jonka keväinen luonto saa 
aikaan. Luonnon ja ihmisen vuorovaikutteisuus heijastuu myös morsia-
men kuvaukseen, joka rakentuu eläinmetaforista:

Kevät keickuin tulepi
Ilon cansa ilmestyypi
Meidän Ylkä-Miehelemme
Tällä päivällä Pyhällä,
Jon’ on löynnyt Löytykäisen
Metsävuohen mieluhisen,
Somaisimman Soiden Linnun
Meren Cuutin Cullaisimman,
Joll’ on Silcki Silmälaudat
Corvat aivan constilliset,
Joll’ on huulet hunajasta,
Leuca lemmestä leviä (...)
(Vähäinen Cocous, 1755)

Kuvaus on leikkisällä tavalla estetisoitua. Kuten muissakin Calamniuksen 
häärunoissa, sulhasen ja morsiamen roolit on pitkälti eriytetty. Sulhanen 
toimii aktiivisessa roolissa ja vertautuu keväisessä luontomaisemassa 
samoilevaan metsästäjään tai kalastajaan, kun taas morsian esitetään pas-
siivisessa roolissa saaliina, löydettynä tai sulhasen valinnan ja runoilijan 
kuvauksen kohteena.

Morsiamia ei Calamniuksen häärunoissa juurikaan huomioida 
eikä puhutella. Häärunojen onnittelut on kahdessa runossa osoitettu 
yksinomaan sulhaselle, yhdessä runossa avioliiton aikaan saaneelle jumal-
hahmo Astrildille ja yhdessä runossa parille yhteisesti. Suhde naisiin 
näyttäytyy runoissa etäisenä, ja retoriikka on ulossulkevaa ja jopa nais
vihamielistä, mikä ei ole poikkeuksellista varhaisen uuden ajan häärunou-
dessa. Erityisesti häärunojen kohdalla on ilmeistä, että kokemusyhteisö, 
jolle runot on suunnattu, koostuu miehistä, ja runoissa keskustellaan 
miesten kokemuksista ja näkemyksistä koskien avioitumista, avioliittoa 
sekä puolisoiden rooleja (vrt. Sarasti-Wilenius & Laine 1997: 232–233). 
Hautarunojen osalta tilanne on toisenlainen: ensimmäisessä hautarunossa 
kuvataan myös lesken ja lasten kokemuksia, tosin Vähäisessä Cocouksessa 
julkaistussa versiossa huomattavasti lyhyemmin kuin varhaisemmassa, 
vuoden 1729 versiossa.
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Sairausrunouden yksilölliset tunteet ja kehollinen kärsimys

Kokoelman viimeinen runo eroaa sisällöltään, tunneilmaisultaan ja poeet-
tisilta vaikutteiltaan muista runoista. Kyseessä on sairausruno, “Valitus 
Runot minun nykyisen tilani ylitse”. Runossa puhuu biografinen minä
puhuja, se käsittelee omakohtaisesti koettua sairautta ja tuo esiin hen-
kilökohtaisesti koettuja tunteita. Runoudessa oli 1700-luvulla meneillään 
subjektiivisuutta korostava käänne, joka haki malleja yksilön mielenliik-
keisiin ja tunne-elämään pureutuvasta ilmaisusta etenkin pietistisistä vir-
sistä ja hartauskirjallisuudesta. Bernt Olssonin mukaan tälle runoudelle 
oli tunnusomaista “läheinen suhde runoilijan omaan elämään” (Olsson 
1999: 65–66). Jacob Fresen (1690–1729) ruotsinkielisten sairausaiheisten 
runojen ohella tätä käännettä edustaa myös Calamniuksen “Valitus Runot 
minun nykyisen tilani ylitse”. Puhujan kokemukset sairaudesta, haavasta 
huulessa, sekä sairauden aikaansaamat neuvottomuuden ja yksinäisyy-
den tunteet ovat runon keskiössä.20 Haavaa kuvataan elollistavalla käsit-
teellä häijy, sairastumisen kokemusta kuvataan kovana ja sen aiheuttamia 
suruja mustana. Koska vaiva on fyysinen, sen aiheuttamat tunteet eivät 
ilmene ruumiillistettuina tunteina. Runon puhujan tunnetilaa leimaa eri-
tyisesti eristäytyneisyyden ja yksinäisyyden kokemus. Sairaus vaikeuttaa 
puhumista, mikä erottaa runon puhujan muista ihmisistä. Lääkärit eivät 
ole kyenneet parantamaan sairautta, ja yksinäisyydessään puhuja kääntyy 
Jeesuksen puoleen rukoillen parannusta.

”Valitus runot minun nykyisen tilani ylitse” nojaa virsien ja hartaus-
kirjallisuuden tapaan käsitellä sairautta, kipua ja kärsimystä, mutta hyödyn-
tää poikkeuksellisesti myös loitsurunouden elementtejä (Seppälä 1920: 
83–84). Loitsuihin ja kansanomaisen parantamisen käytänteisiin viittaavat 
esimerkiksi runon alun kysymykset, joissa kysytään sairauden alkuperää 
(”Tuulestaco? Tuiskustaco? Vaango Luojan laitoxesta?”). Loitsuissa myös 
pyydetään voimaa voiteille ja vedotaan Jeesukseen parhaana parantajana:21 

HERRA ainoa apuni
Sinä Paras Parandaja,
Sylje Sinun Sormehesi
Pane pahan haavan päälle,
Anna voima voitehille
väki välicappaleille,
Auta vielä viheliäistä,
Paranna, nijn mä paranen!
(Vähäinen Cocous, 1755)

Toisin kuin muussa Calamniuksen runoudessa, sairausrunossa leimal-
lista on tunneyhteisön puuttuminen. Sairaus erottaa puhujaa ystävistä ja 
seurakuntalaisista ja ohjaa häntä hakemaan yhteyttä ja parannuskeinoja 
Jumalalta. Yhteisön puuttuminen on sairauden seuraus mutta myös itses-
sään vaikeita tunteita aiheuttava asia. 1700-luvun sairautta käsittelevillä 
runoilla on usein hartauselämään liittyvä kehys, jonka myötä runon reto-
riikan vaikuttavuuspyrkimykset saavat toisenlaisen luonteen: ne suuntau-

20 Calamniuksen on myöhemmin arveltu sairastaneen huulisyöpää (Kalajoki 1999: 35). 
21 Esim. SKVR IX, 4: 232 http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-052381, SKVR IX, 3: 700 http://
urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-050910.



69

Joutsen / Svanen 2026Eeva-Liisa Bastman ja Saija Isomaa

tuvat Jumalaan, eivät kanssaihmisiin. Lisäksi Jumalaa pyydetään runossa 
apuun yksilöllisessä hädässä, ei yhteisön hädässä, kuten Suru-Runoissa.

Lopuksi

Olemme edellä tarkastelleet Gabriel Calamniuksen kahta runokokoelmaa 
tunnehistorian, kokemushistorian ja historiallisen poetiikan näkökulmista. 
Calamniuksen runokokoelmissa on kyse pitkälti yhteisöllisten kokemus-
ten ja tunteiden jäsentämisestä ja esittämisestä. Aikakauden retoriset 
mallit ja tunneilmaisun konventiot ohjaavat esitystä. Calamniuksen valit-
semat runokeinot, kalevalamittaisen runon poetiikka, kokoelmamuoto 
sekä runojen lajimallit vaikuttavat merkittävästi siihen, miten tunteita ja 
kokemuksia esitetään ja miten ne merkityksellistyvät.

Runokokoelmat avaavat rikkaan näkymän aikansa kulttuurisiin 
tunteisiin niin sodan kuin rauhan aikana. Suru-Runot Suomalaiset kuvaa 
isoavihaa suomalaisten tunneyhteisöä luoden: tapahtumien puhujassa ja 
yhteisössä herättämät tunteet ovat esityksen keskiössä, ja ne vaihtele-
vat syvästä kollektiivisesta surusta varovaiseen toivoon sekä isonvihan 
uskonnollisen tulkinnan synnyttämiin uskonnollisiin tunteisiin. Puhuja 
johdattelee yleisönsä kohtaamaan kollektiivisen sotatrauman kaupunki-
valituksen keinoin mutta lomittaa monilajiseen teokseen myös toiveik-
kaampia kruunajaisrunoja, piirtäen siten esiin monivuotisen sodan eri 
vaiheiden synnyttämää tunnekirjoa. Vaikka tapahtunut saa puhujan vaike-
roimaan tuskasta, koetun uskonnollinen tulkinta ja siihen liittyvät tunteet 
pyrkivät luotsaamaan tunneyhteisöä eteenpäin kokemaan maailma taas 
Jumalan hallitsemana turvallisena tilana. Suru-Runot ovat merkittävä kir-
jallinen muistomerkki isonvihan tapahtumista mutta myös kollektiivisen 
muistin väline ja symbolinen tila, jossa tapahtunutta merkityksellistetään 
ja paikannetaan osaksi yhteisön kokemus- ja kulttuurihistoriaa.

Vähäisen Cocouksen tunne- ja kokemusyhteisöä rajaavat kieli, sääty 
ja sukupuoli. Se on kokoelma suomenkielisen pappissäädyn runoutta, jolla 
rakennetaan säädyn sisäisiä käyttäytymis- ja tunnenormeja. Kokoelman 
päättävä sairausruno toimii poikkeuksena: siinä keskiöön nousevat intii-
mit, yksilöllisesti koetut tunteet ja yksinäisyyden kokemus. Runoa hallitsee 
keskeislyyrinen puhetilanne, jossa yhteisöllisen puheen sijaan keskeistä on 
puhujan yhteys Jumalaan. Kokonaisuutena kokoelma toteuttaa ajatusta 
tilanteisuudesta irronneesta runokokoelmasta, jonka yhteisenä nimittä-
jänä on kokemusyhteisön lisäksi runoilija. 

Kokoelmien vertailu paljastaa, että Calamnius kirjoittaa tunteita 
sekä kansakuntaistuvan yhteisön että pienempien kulttuuristen tun-
neyhteisöjen näkökulmista. Suru‑Runot rakentaa sota‑ajan kollektiivista 
kokemusperäistä suomalaista yhteisöä, kun taas Vähäinen Cocous tekee 
näkyväksi pappissäädyn sisäisiä tunnenormeja, sosiaalista ohjailua ja tilan-
teisiin sidottua tunneilmaisua. Molemmat kokoelmat ovat siten keskei-
siä varhaisen suomalaisen tunnehistorian lähteitä: ne osoittavat, että 
suomenkielisessä runoudessa tunnetta ei ainoastaan ilmaista vaan myös 
muovataan, normitetaan ja jaetaan yhteisöllisesti.



70

Joutsen / Svanen 2026 Gabriel Calamniuksen runokokoelmien poetiikka ja tunteet

Calamniuksen tuotanto näyttää, miten 1700‑luvun runous toimii 
kulttuurissa paikkana, jossa työstetään kriisien ja elämänvaiheiden syn-
nyttämiä tunteita. Se tarjoaa varhaisen esimerkin siitä, miten kirjallisuus 
osallistuu menneisyyden kokemusten järjestämiseen ja tunteiden kulttuu-
riseen rakentamiseen. Samalla Calamniuksen runokokoelmat osoittavat, 
kuinka suuri merkitys yksittäisellä kirjailijalla tai kirjallisuutta harrastavalla 
suvulla voi olla kirjallisten muotojen kehityksessä.

Isonvihan kriisi eriytti suomalaisia omaksi tunneyhteisökseen ja 
antoi syyn käsitellä ylisukupolvista traumaa, jota työstetään vielä myö-
hemminkin kirjallisuudessa, tuottaen samalla kokemusperäistä kansa-
kuntaa. Vähäinen Cocous puolestaan muistuttaa, että kirjallisuudessa oli 
samaan aikaan esillä muita pienempiä kokemus- ja tunneyhteisöjä uudella 
tavalla rajautuvan ja merkityksellistyvän kansakuntaisuuden rinnalla.
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