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Kuvituksista visuaalisiin irtiottoihin. Kuvan, sam@
kasvatuksen historian haastava suhde

Saara Tuomaala

Ulrike Mietzner, Kevin Meyers and Nick Peim (eds.) 200%ual History. Images
of Education. Peter Lang: Oxford-Bern-Berlin-Bruxellesdifurt am Main-New
York-Wien, 265 s.

Kuvat ovat léhteneet liikkeelle, ylittden ajan ja paikatutiuja rajoja. Kuvien liike haastaa
yksilot, yhteisot ja niiden valiset suhteet. Aloittaessama kirja-arvion Kirjoittamista,
kolumnisti Mikko-Pekka Heikkinen kritisoi Helsingin Sanomidaavien invaasion kdyh-
dyttavaa vaikutusta tiedonvalitykselle, journalismilldgajemmin kirjalliselle kulttuurille.
Maailman kuvallistuminen ja kuvien valta kun uhkaa kiedéliilmaisua, sen maaraa ja
laatua. (Heikkinen Pekka, "35 rivin kolumni nykyajan viestistd”,Helsingin Sanomat
21.3. 2009) Edellisena iltana olin katsonut kotona verkostaMidyBfrikkalaisia elokuvia,
joita en mistdadn muualta I6ytaisi ja nakisi. Niita valrit yksityiset ihmiset henkilokohtai-
silla nettisivuillaan ja blogeissaan, usein pieniksi pilkioid osina ja jopa eri ihmisten
sivuilla. Ken sita palapelia jaksaa, palkkiona on leffaglksia ja kuvakertomusten aarre-
aittoja. Palautteessa eri puolilla maailmaa ja ennetk&ailansimaissa asuvat afrikkalaiset
kiittavat sivujen yllapitdjia, ettéd saavat "diasporassahdollisuuden seurata kotimaan ja -
mantereen kulttuurielamaa. Englanninkielinen tekstitys auttamaaista ymmartamaan
erikielisten elokuvien verbaalisia viesteja, kuvallistdnella. Tosin nigerialaisen elokuvan,
Nollywoodin ylitarjontaa arvosteltiin. Myds muualta ja Afrikan nsigleankieliselta alueel-
ta toivottiin enemmaén elokuvia — mutta paikallisilla kielilla.

Saksalaisen Ulrike Mietznerin, brittildisten Kevin Mesia ja Nick Peimin toimitta-
massa antologiasdasual History — Images of Educatighsitoista kasvatuksen historian
tai nykykasvatuksen tutkijaa tarkastelee kuvien kayttbaoltmjien lahtékohdat, lahesty-
mistavat, aineistot ja osittain myds johtopdatokset Viaivee Teoreettisissa, metodologi-
sissa ja empiirisisséa artikkeleissa tarkastellaan kos@na nykyista ja mennyttd kasvatusta
tai koulumaailmaa. Liséksi pohditaan laajemmin visuaalisuuderkitystd oppimisessa,
opettamisessa ja menneisyyden tutkimisessa. Kirjoittagt tovmittajien tapaan saksalai-
sia ja brittejd; poikkeuksen muodostavat kaksi suomalaistaakastieteilija Sirke Happo-
nen ja kasvatushistorioitsija Minna Vuorio-Lehti.

Vuonna 2005 julkaistu kokoomateos perustuu kasvatuksenhistgoidiegsi EERA-kon-
ferenssiin kokoontuneeseen visuaalisen tutkimuksen tyéryhBdiaburghissa jo vuonna
2000. Siten konferenssipaperien esittdmisen ja artikkellkaigemin valilla on pitka aika,
puoli vuosikymmenta. Kirjoittajien kokoelmalle asettama kyggnaisuaalisuuden merki-
tyksesta kasvatuksen historialle on silti hyvin ajankohtanenna 2009. Merkitys lienee
vain korostunut kuvallisen ilmaisun, itseilmaisun, tiedonvaliykg tallentamisen muoto-
jen laajentuessa ja myds tekniikan kehittyessd huimaavalla edpedvallisuus on
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entista keskeisempi osa seka kasvatusta ja opetustaikttfiaeamenneisyyden uudenlai-
siin tarkastelundkékulmiin. Koulutuksessa ja tutkimuksessatdan yhta lailla visuaali-
suuden kriittisté kuin luovaakin tarkastelua. Kuten lan @perin ja Martin Law'n artik-
kelissaan esittelema brittilaisen eliittikoulun Etonkuvaaja, modernin valokuvauksen
kehittaja unkarilainen Laszlé6 Moholy-Nagy (1895-1946) totesiljorma 1936: "dloku-
vausta koskeva tietdmys on aivan yhta tarke&da kuin aakkosteemius. Tulevaisuuden
lukutaidottomat ovat yhta lailla kyvyttomid kayttamaan kameraa kuin Rynaa

Kuvallinen k&danne — uhka vai mahdollisuus?

1930-luvulla Isossa-Britanniassa pakolaisena elanyt ja tydskgndeholy-Nagy oli yksi
modernin, visuaalisen lahdemateriaalin tuottamisen uranstigtai{asvatuksen historiaan
han antaa panoksensa vaikuttavilla "antropologisilla” kuvillaemiSta, sen opiskelijoista,
henkildkunnasta, koulutiloista ja ympéristosta. Han oli osallaamassa modernia, niin
kutsuttua reaalista tapaa kuvata koulu- ja oppimisymparisidemkiloryhmineen. Samal-
la rakentui erityisesti modernisaatioon ja nyky-yhteiskuntaarukia kouluhistoriallisia
representaatioita, joita antologiassa painotetusti tarkastelNaiden arkiseen toimintaan
ja ymparistéon kiinnittyvien toimijoiden representaatiot olinatds profaaneja: ne edusti-
vat lupausta entistd paremmasta elamasté ja tulevaiaudstistda useammalle. Kuten
Minna Vuorio-Lehden artikkelissa korostuu, valineeksi nahtiiodemni demokraattinen
kasvatus ja koulutus, joka samanaikaisesti kasvatti ulgenkvia modernin elaméantavan
toteuttajia ja kuluttajasukupolvia. Ken Jonesin tarkasteleda&mmentaarisen filmiaineis-
ton kautta tulee esille, miten erityisesti toisenaitmansodan jalkeen ryhdyttiin painotta-
maan pyrkimysta kouluttaa tavallisen kansan ja tyovaeseta Samanaikaisesti moderni-
soituva kouluymparist6 kytkettiin laajenevaan markkinatalouteekgyluista rakentui pai-
nettua teksteja ja paperia, séhkoa, vetta, metallejayim ja muita jalostettuja raaka-ainei-
ta lisdantyvasti hyodyntavia yhteiskunnallisia ja poliitigksikkdja. Kun jokaisesta lap-
sesta tuli samanaikaisesti moderni koululainen ja kuluttajeeriaalinen ja tekninen kehi-
tyskulku mahdollisti myos visuaalisen opetusaineiston ja kulig@antyvan kayton. Silti
yhteiskunnalliset erot koulutuksessa muuntuneinakin uusiutuivatpsekailisella, kansal-
lisella etta globaalilla tasolla.

Antologian lahtékohtana on tdma niin sanottu visuaalinen l&ad&dnko se oma, itselli-
nen paradigman muutoksensa humanistisissa ja yhteiskurnsatieteai pikemminkin kiin-
ted osa laajempaa monitieteista kielellistd kaann&tiaalta kielellinen kéd&nne on koros-
tanut sanojen ja verbaalisen viestinndn merkitysta jopa siiéarin, ettd monet kuvalli-
suutta tutkivat maarittavat kohteekseen "kuvien lukemis¥ifiteiskunta ja kulttuuri on
nahty ensisijaisesti tekstuaalisina ja siten kielelligekentuneina, ja kasvatuksen kentalla
on ollut voimakkaana suuntauksena narratiivinen tutkimus. Esikserkulttuurintutkija
W.J.T. Mitchell on tuonut esille kuvien ja kuvallisuuden aitegman pelon ja uhan tunteen
akateemisessa maailmassa. Naissé nadkemyksissa, joititeaity eesimerkiksi Frankfurtin
koulukunnan keskuudessa, kuvallinen viestintd ndhdaan vesddeaNiestinnélle vastak-
kaisena. Se on manipuloivaa, teollisesti tuotettua maskajtouria. Kuvat ovat kommu-
nikaation valineina yksinkertaistavia, naiiveja ja (lian) helpostidfftvia.

Kirjoittajat pohtivat eri tavoin, teoreettisemmin &npiirisemmin Nick Peimin johdan-
to-osassa esittamaa kysymystéa kuvien ja tekstien subntmeskkijarjestelmina. He tulevat
hyvinkin erilaisiin johtopaéatotksiin kuvallisuuden merkitykgega itseisarvosta nimen-
omaan historiatieteissd. Semioottisesti suuntautunut Peicaavgbhdannossaan muun
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muassa Derridan ajatteluun kuvista ja verbaalisesta #detssina samaa, laajaa merkkien
kenttdd, johon voidaan soveltaa tekstianalyyttistd purkgités dekonstruktiota. Toisaalta
muun muassa Foucault on korostanut "nahtavan” ja "sanottavistév perustavaa eroa
vallan ja tiedon analyysissaan. Antologian yleisilmetta ktaeahyvin se, etté osa kirjoitta-
jista sanoutuu enemman tai vahemman selkedasti irti Rdlihiokohdista. Nakokulmien
moninaisuus haastaa toinen toisensa ja tekee kokoelmastamenegaan avautuvan.
Toisaalta seurauksena on jossain maarin epatasainen kigoitksitoelma. Teoreettisesti
korkealle viritetty johdanto ei mydskaan parhaimmalla favestaa esille tuleviin, hyvin-
kin konkreettisiin kysymyksiin ja ratkaisuvaihtoehtoihin lervikaytosta kasvatuksen his-
torian opetuksessa ja tutkimuksessa.

Parhaimmillaan antologiassa avataan ja luodaan uutta metadalggihdintaa, joka
koskee erilaisen kuvamateriaalin kaytt6a kasvatuksen laistarija sen opetuksessa. Vaik-
ka eri artikkeleissa tulee esille inspiroivia huomigashaastavia tulkintoja muun muassa
koulujen opetustauluista (Kevin Meyers), elokuvista (Minna \ateghti, David Limon,
Ken Jones ja Nick Peim) ja opiskelijoiden omaelaméakestallkuvakoosteista (Derek
Bubyard), mielestéani metodologisesti syvimmalle pureutuvaa Iuataiisepiiriin tekevéat
Ulrike Mietzner ja Ulrike Pilarczyk sekd Sirke Happonenpptanen pohtii oivaltavasti
kuvituksen kayton muuttumista eri aikakausien lastenkirjoigetzner ja Pilarczyk puo-
lestaan kasittelevat perusteellisesti valokuvia |ahteenasasstyikoulujen ja koulunk&ynnin
historiassa.

Mita katsoo lapsi kuvakirjaa lukiessaan — enta aikuinen?

Niin oppikirjoissa kuin lastenkirjoissa on tapahtunut siirtyméa anedkoisesta, jahmealiik-
keisestd kuvituksesta varilliseen ja moni-ilmeiseen. K&t toimineet nimenomaan
tekstin kuvittajina eli sanojen opettavaisena ja hauskuttagpungna. Ovatko nama kuvi-
tuksen tavoitteet sitten vuosikymmenien ja — satojen saatosstunaei? Lapsia informoi-
valla ja viihdyttavalla puolella on vahva jatkuvuus nykjdjgnkin kuvituksessa. Myos
kuvakirjan vanhin perinne, "eeppinen kuvakirja”, jossa kuvitusskelee tai havainnollis-
taa suoraan tarinan kdannekohtia, on voimissaan.

Sirke Happonen ottaa lastenkirjojen analyysin lahtokohdakslekaerilaisen represen-
taation muodon, nayttdmisen ja kertomisen tarkasteluaikBisista kuvakirjoista hahmot-
tuu paitsi painotekniikan ja laajemmin visuaalisen kulttuleghityslinjoja, myds kirjojen
juonirakenteiden ja henkildhahmojen muutoksia ja jatkuvuuksia. Happarierstelee eri-
tyisesti modaliteetteja: miten tekstien ja kuvien sigdiliéolemisen, vuorovaikutuksen,
likkeen ja liikkumisen kuvauksia on kaytetty kirjojen kerronnallisen kolaanalen raken-
tamisessa. Happosen mukaan tassa tarkastelussa sanallinen telmikaammin kerron-
nan ajallisen ulottuvuuden ja visuaalinen puolestaan tilallisen.

Enemmistdé Suomessa 2000-luvun alussa julkaistuista lasten Ko sijoittui yha
tekstijohtoiseen genreen. Silti erityisesti postmoderneissakkinissa tekstin ja kuvituk-
sen vdlista valtasuhdetta on eri tavoin haastettu jatuikotuun muassa esittamalla niissa
keskenaan erilaista ja jopa ristiriitaista informaati@amalla kun on haastettu ndkemisen
rajoja ja merkityksenmuodostamista, kuvissa esitetty Jakiikkuminen ovat moninaistu-
neet ja muuttunut. Kaiken kaikkiaan kuviin on tullut viime aikoina entisgimenan liiketta
ja liikkumisen kayttoa kerronnan tehostajana, varikkaiden kupgereisen kuvallistumi-
sen rinnalla. Nama nykyisen visualisoituneen, nopeutuneenmagepiirteet eivat valtta-
matta johda kirjojen siséltéjen uudenlaiseen pohtimiseeak@ntamiseen, silti muuttunut
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kuvitus muuttaa kirjojen kokonaiskuvaa ja vuorovaikutuksen taptgamerkiksi Happo-
nen antaa ns. transfer-tyypin kayton, jonka hahmoissa koatdtikkeen voima ja sanka-
rilisuus, nopeasti vaihtuvat perspektiivit ja nayttamivakulmat ja etaisyydet. Transfer-
tyypilla on mahdollista tuoda esille 1&heisyyden ja etdlsyyvaihtuvuutta sekéa erilaisten
kuvallisten ymparistbjen nopeita muutoksia. Liikkeen ja muutokdeusiota luodaan
my0s kirkkailla ja energisilla vareilla. TAma elokuvistajedista, animaatioista ja sarjaku-
vista omaksuttu kuvaamisen tapa ja hahmo muuttaa mydgdcatkijan (aikuisen) ja kat-
soja-kuuntelijan (lapsen) keskindistd dialogia seka suhds#akirjaan. Transfer-tyypin
kulttuurinen ameebamaisuus haastaa tulevaisuudessa historjantotiken ja miksi tdméa
samainen postmoderni hahmo on "valloittanut” ensin viihteangedian kentat ja siirtynyt
niiltd kasvatukseen ja opetukseen, henkilokohtaiseen idengitdiiittkaan, kansalliseen
ja globaaliin politikkaan...

Kuvien arvo historiallisena ldhteena?

Mietzner ja Pilarczyk kehittavat artikkelissaan valokuvielkintaan soveltuvaa ja konk-
reettista metodologista valineistba. Visuaalisuuden met#ityskiistetd, vaan valokuvilla
ja valokuvauksella on omansalainen ja osittain itsellinen anaelsalahde- etté tietomuo-
tona. Samalla tuo arvo syntyy suhteessa muihin, kouluinstitdetidiistoriaa konkreetti-
sesti koskeviin lahteisiin. Kirjoittajat kokoavat yhtelemomioitaan ja paatelmidan valoku-
vien arvosta erityisesti historiantutkimuksen lahteena. Mitékuatat itse asiassa osoittavat
ja nayttavat? Mita sellaista ne nayttavat, mitd muuektheivat, ja minka ilmididen lahtei-
ta ne tosiasiassa ovat? Valokuvat osoittavat, mité lingsiessa oli juuri silla hetkellda, kun
filmi otettiin huolimatta siitd, oliko tuo néky ja nakyrennalta jarjestetty, spontaani vai
niiden yhdistelma. Kun kuvataiteet, kirjallisuus, paivakitg kokouspdytéakirjat keskitty-
vat pikemminkin erityiseen kuin tavanomaiseen, valokuvat ptaaeseivat ainoastaan tal-
tioi kuvaushetkeaan. Kirjoittajien mielesta ne sailyttuata tavanomaista ja siihen sisal-
tyvia jatkuvuuksia - tuttuja, huomaamattomaksi jaavianajgejuhlan yksityiskohtia, ritua-
lisoituja jokapaivaisen elamén muotoja ja kaytantdja, ja unahdetiumiillisia eleitd ja
likkeita. Arkipaivaisyydessaan valokuvat osoittavat pitk@agohduksissa olleita seikkoja
kuten huoneiden jarjestelyja, henkildlle tyypillisia asemtgj kasvojen ilmeita. Valokuva
on monimerkityksinen: siind yhteen kuvaan on kerdantynyt visuaaliserkkien moninai-
suus, jossa vdlittyvat samanaikaisesti seka yksityiskotttiatkokonaisuus. Valokuvissa
siséltd ja muodot havaitaan myos toisistaan erottamaity kuvallisina ja esteettisina
kokonaisuuksina.

Valokuvat voidaan ymmartaa kuvaajan itsensa tai asiakkaandeivegpresentaatioina,
samoin kuvaushetken eri ideologioiden heijastumina. Esimerlgksivalokuvaajan otta-
mat kuvat luovat samasta kouluyhteisdsta erityyppisen kHtam koululaisten itsenséa
ottamat pikakuvat. Kuvauskohteet voivat aina jossain maaikuttaa itsestéaan otettuihin
valokuviin, ja tutkijan onkin tarkasteltava tatd kuvagmtkuvattavien vélista representaa-
tioiden "dialogia”. Kaiken kaikkiaan Mietznerin ja Pilarczykin makavalokuvan arvo tut-
kimusléhteend perustuu yhdenkin kuvan valittamien merkitystenikerroksisuuteen ja
nakdkulmien moninaisuuteen. Kirjoittajat korostavat, etté kistati lahteiden analyysia ei
tule rajoittaa niiden sisaltoihin, vaan muoto ja este¢tuseeet liittyvat olennaisesti sisal-
I6n ja historiallisten merkitysten rakentumiseen.

Belgialaistutkijat Karl Catteeuw, Kristof Dams, Marc@2epe ja Frank Simon suhtau-
tuvat artikkelissaan kriittisimmin kuvien merkitykseen kaskaen/koulutuksen historian
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tutkimukselle ja ylipaatansa kuvallisuuden merkityksdamistieteissa. Oikeastaan kirjoit-
tajat argumentoivat kohta kohdalta, empiirisiin naytteisiin vedoten, miteat fauerityises-

ti valokuvat eivat kerro koulujen ja kasvatuksen historigbti#@an enempaa kuin samaa
aihepiiria koskevat tekstitkaan. Pahimmillaan péainvastoia.dtgassa ne kertovat kohtees-
taan monesti aukollisemmin, epdjohdonmukaisemmin ja plligggemin kuin samaan
aihetta kasittelevat aikalaistekstit. Kuvat vaativetaatuekseen tekstien maailman, joka
kannattelee niitd, luo historiallisen kontekstin ja waikddessa selittda visuaalisen mate-
riaalin. Tasta nakdkulmasta tarkasteltuna kuvat ovat Vedgea tekstejd”, eiké visuaalinen
aineisto muodosta omaa tietomuotoaan saati edes tiedon kohdettaan.remé@ssintaatiot
tulee rajata erilleen "reaalisesta” todellisuudestaiskin, kun tarkastellaan kasvatuskay-
tantoja ja niiden taustalla vaikuttavia ideologioita ja oppBggialaiskirjoittajat paljasta-
vat kuitenkin lopuksi oman tietoisen, argumentoivan provosomtine korostavat, etta
postmoderneissa "ylitulkinnoissa” kuvallinen materiaali irrcaatéian helposti muista his-
toriallisista lahteistd, jolloin katoaa my6s ajallinerjk@allinen ja yhteisollinen merkitysten
maailma. Kun pyritddn kuvien siséllon aitoon historialigteen, niitd ei saa irrottaa
muusta lahdekokonaisuudesta, tekstuaalisesta tai materi@alifslgialaisten kasvatus-
historioitsijoiden mukaan "ylivisualisoituneen”, pelkkia kuvia tugatan historiantutkijan
vaarana on tulkintojen sokeutuminen.

Muistutus lienee tarpeellinen aikana, jolloin erilaisittsteista on jo osittain tullut
"kuvien kuvitusta”. Kokoelmassa jatetaan taysin huomiotta totéekea lahdemuoto, jon-
ka painoarvo on noussut ja tulee yha nousemaan, nimittiin kuodsostuvan materiaalin
erilaisten aanitteiden muodossa. Aanitteiden maara, jadtayttdala ovat kasvaneet hui-
masti siind misséa kuvienkin. Samoin liikkuvan kuvan yhdist@miaanen on muodostunut
lahes s&annoksi; &anesta on tullut niin likkuvan kuvaoktagiden kuin sen sisaltamien
merkitysten avautumisen takaaja. Siten nykyinen vispitdisut tekstimaailma poikkeaa
historianlahteen&d monella tapaa edeltgjistaan, ja sameadisettaa kayttdjilleen uudenlaisia
haasteita. Miten tama, tekstien, kuvien ja aanen nurinkdastyvde seka niiden valisen
epistemologisen eron kaventuminen otetaan huomioon tulevaisuudarahistkimukses-
sa?

Enta miten muutos otetaan huomioon kasvatuksen historiassa jeoskreettisessa
tekemisessa - alkaen valokuvien, kuvitusten, elokuvieteoripatkien tai muun "kuvasa-
lan” yksityiskohtaisesta analyysista ja paatyen niidefemagiin tulkintoihin? Millaisia
uusia teoreettisia, metodologisia ja aineistolahtoisiadyieita muuttuneessa tilanteessa
on kehitettéava niin kasvattajille, opiskelijoille kuin tutklje? Artikkelinsa aluksi Mietzner
ja Pilarczyk siteeraavat Aby Warburgin sanoja, ettd jaroa yksityiskohdissa ja toteavat
samalla viitteessa, ettd niin on paholainenkin. Kuvietefatien suhde humanistisissa ja
yhteiskuntatieteissa tulee melko varmasti pysymaan kaksisajachaastavana, tavalla tai
toisella. Siitd huolimatta siirtym& koulukirjojen selkeastéstavalkoisesta kuvituksesta
mediaoppituntien liikkuvien kuvien irtiottoihin haastaa tekijansa, kayttajansikjjansa.

FT Saara Tuomaala on Suomen Akatemian tutkijatohtori. Hanen post-doc-pro-
jektinsa on nimeltaan "Maalaisnuoruus, kansalaisuus ja sukupuoli Suomessa
1917-1940" ja se on kaynnissa vuosina 2007-2009.
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