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Hyme on Helena Oikarinen-Jabain Suomessa ja Gambiassgsk&rutkimusaineistosta
kehkeytynyt fiktiivinen teksti, joka on samalla osa hanerdgtitjatyotaarSyrjan tiloja ja
soradénia: Performatiivista kirjoittamista Suomen ja Gambian vélimaaatos

Kirja jakaantuu neljddn osaaiohtaamisia, Fatu, Dissonansseja ja Epilodiista
ensimmainenkKohtaamisia joka edustaa kirjan keskushahmon, Gambiassa kenttatutkimus-
taan tekevan Irenen naktkulmaa, on laajuudeltaan puolet kokcestakérene, kahden
suomalais-gambialaisen lapsen Aiti ja tutkija, el@grafina mutta samalla immersiossa
gambialaiseen kulttuuriin ja pieneen perheyhteis6on, ositkan sislld, osittain reunalla.
Immersiolla tarkoitetaan tassa siis osallistumista kohd#yleelamaan tavanomaista tutki-
juutta syvemmalla tasolla.

Toinen osa,Fatu, on Kirjoitettu Irenen tyttdren nakokulmasta (jolldnene muuttuu
aidiksi ja hanen aidinrooliaan valotetaan), ja kolmas Dg&sonanssejapalaa jalleen Ire-
nen nakdkulmaan, mutta ote on selkedmmin kriittinen. Namaektdwksen kuvailevaa ja
pohtivaa lukua koostuvat episodeista, jotka tekstind vaihtepewatdeltaan, mutta poimi-
vat kukin tapahtumien virrasta jonkin tietyn paivan rajoihin sijoittuvan npea

Epilogissakeskustelevat kaksi etnhografiaantd, tekstin nyt-hetkgeittwra Mirja, ja
kentdn menneisyyteen sijoittuva Irene. Mirja ja Irene omaias tutkijan kaksi ajallista ja
maantieteellista versiota, joista toinen keraa aineistodilkiiji toinen kirjoittaa sen poh-
jalta tarinaa etnografista ja etnografiasta. Molempidnjegtiivisuutta tuodaan voimak-
kaasti nakyviin.

Oikarinen-Jabai on ottanut kayttoonsa kaunokirjallisen kerronnadom, tunnustaen,

ettd todellisia tapahtumia ja havaintoja on manipuloitu ja rattoletnografiseksi tarinaksi.
Han kirjoittaa performatiivista etnografiaa, jonka kertéj@é ovat objektiivisen tutkijan
sijasta aineiston pohjalta rakennetut, ainakin osittain fiktiivisietriod.
Romaanin genressa tietyn tason fiktiivisyys on perusolettaBers suojissa kirjoittaja voi
muokata tositapahtumia niin omasta kuin muidenkin elaméastatesk@ansa tarinaan ole-
matta kuitenkaan faktoille loppuun asti uskollinen tai edes myontamétéian totuusarvoa
kirjoittamalleen. Kaunokirjallisuuden lukijassa myds kertomitedon odotus ohittaa tari-
nan todenperaisyyden odotuksen.

Mutta jos lukija tarttuuHymeenkaunokirjallisena romaanina, joka ahmaistaan vuoro-
kaudessa tai parissa kannesta kanteen, han tulee luullakigmga. Itse kompastuin
vaaraan asenteeseen heti alkusivuilla, yrittdessani paasta sigdan paikkaan ja henkilo-
kaartiin. Luettuani kolmisenkymmenté& sivua jouduin lukemaanorgamiseen ymmar-
tddkseni kuka oli kukin ja missa oltiin. Kun jouduin joksikikeas jattamaan kirjan lepaa-
maan ja palasin siihen taas uudelleen, minun oli viela kerran altetiasta muistaakseni
kuka kukin oli. Talla kertaa olin systemaattinen, nimesimgkitsin jarjestysnumerolla
sivun laitaan jokaisen uuden hahmon. N&in saatoin seuratatarinaa kertyi kullekin, ja
hahmot alkoivat tulla tutummiksi.

Tarinan keskeisistd hahmoista seitseman nimetaan jmedssella sivulla, mutta heita
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Arvostelut

ei esitella saman tien, vaan olen kirjoittajan armaa suhteen, mitd han kustakin uudes-
ta henkiloéstd minulle vahitellen paljastaa. Esimerkiksi nionahim mainitaan ensimmai-
sen kerran jo rivilla kuusi, mutta se, ettd h&n ondrelasten is&, selvidd minulle vasta
sivulla kuusi.

Kerronnan keskidssa on ihmisten toiminta ja puhe — joka usein tapakkee$isd, hen-
kilon tehdessa samassa kuvailevassa lauseessa myos jotakin @minaista tekstille
onkin detaljikuvailun runsaus: esineen kaytt6, juoman valmgsatetaan kuvata pikkutar-
kasti, niin kuin jokainen havainto jokaisena hetkena olisi saatdeariga kerrotuksi. Nain
syntyy vaikutelma runsaan tapahtumisen katkeamattomastata&jrrgililla niin vuolaasta,
ettd mukana on vaikea pysytella.

Kerrontatapa on sikéli oivaltava ja kutkuttava, ettdkégin kuin simuloi etnografista
tilannetta: tutkijan vahittaista ja vaivalloista paasya kghtleson sisélle seka pakkoa jat-
kuvasti valita, mitd havainnoida sosiaalisessa todellisuudessay& tavallaan jattaa osan
havainnoinnista lukijalle: mikali lukija on itsekin etnografi, han voi ehka Ibrahkaitok-
sesta lapsia kohtaan paatella heidan perhesuhteensa.

Ollakseen etnografinen on tekstin kyettava paitsi kuweaikn, myds analysoimaan ja
tulkitsemaan havaittua. Tata varten kirjoittaja on rakeritéarinaan useita eri mahdolli-
suuksia ajatustensa ja havaintojensa pohdintaan niin Irenen puheen, kgtsassmyvaran
ja hanen muistiinpanojensa kuin hanen haastateltaviensa karysseerk&eskustelujen
kautta. Pikku detalji voi toimia sisdankayntina tarinanpgitk&akautumaan, analyysiin.
Valilla kerronta turvautuu Mirjaan, joka kentélta ajat sitten palanngmgefin metatasol-
taan muun muassa valaisee lukijalle tapaa, jolla takivgatettiin. Mirjan subjektiivisen
kerronnan kautta tulee vaitostaan kirjoittavan tutkijan arki kstiieisiin, se kuinka metsas-
sa puolukassa ollessakin tutkimuksen problematiikka pyorii mielessa.

Nain tekstiin on saatu kiedottua runsaasti analysoiudidtsevaa, reflektoivaa puhetta
ja keskusteluja feminismistd, naisten ja miesten rooletgtijen ympaérileikkauksesta,
moniavioisuudesta, ihonvarin merkityksestd, valokuvauksesta, uskanteidekasvatuk-
sesta, kirjoittamisesta, eri teoreetikkojen ajatuksistkijé joutuu kuitenkin hyvaksymaan
sen, etteivat analyysi ja tulkinta jasenny perinteisengestian tapaan, vaan kulkevat tari-
nan mukana sen ronsyista ja kaanteistd nousten ja niitd noudatellen.

"Taalla ihmisilla ei tunnu olevan samanlaista eheén subjekieaalia kuin
vaikkapa Suomessa, Irene pohdiskeli ihaillessaan lasten kaarmératiéat-
mista suuren baobabpuun luokse. Erilaiset rinnakkaiset arvojarjestevait
arkea monen elamassa ja eheyttd on oppiminen elamaam kisdessa. Sub-
jektin rajat eivat ole samalla tavalla lukkoon lydtyja kidémsimaisessa tai
ainakin luterilaisessa toiminta- ja ajattelukulttuurissa.”

Myds lahdeviitteet on upotettu osaksi tarinaa. Esimerkéesikaillessaan auton ikkunasta
Gambialaista maisemaa ja kdydessaén mielessaan lapi Gamb@nssaltyvaiheita:

"Irene muisteli, ettd Anthony Appiah oli erdéssa esseessaan sanoalkuett
eurooppalaiset syntyivat kansojen tarpeesta luoda omia vahiojtniin eu-

rooppalaiset jattivat kolonialismin perinténa afrikkalaisillaltiot, jotka etsi-

vat kansoja.”

Tai "Kamomillateetd horppiessddn Mirja katseli poydalla Igowdames Cliffordin kirjan
Routes, Travel and Translation in the Late Twentieth Cerdamngikuvaa.—Kuten Clifford-
kin muistuttaa kulttuurit ovat diaporistunegt.

Lopuksi Epilogi tekee sitd, mita perinteinen tutkimuksen paatelmalukukinetadv
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yhteen, esittda johtop&étoksia, nostaa keskustelun kuvaiarajyysia yleisemmaélle tasol-
le, arvioi ja avaa tutkimusta ja tekstia — etenkin uudenldsjoittamisen tapaa — mutta
valitulle tyylille uskollisesti vuoropuhelun muodossa.

Epilogissa Irene sanoo Mirjalleilfhan sinua olisin hukkunut tuohon muistoja, muis-
tiinpanoja, hylattyja esineitd, kirjoja, monisteita, kopioita, vaioia, lukemattomia nako-
kulmia, teoreettisia lahestymistapoja, paperinpalasilledkitja viesteja, kansiin sailottyja
ohjeistuksia pursuavaan tiladgnHyva, ettei Irene hukkunut, ja tdma tarina tuli kerrotuksi.
Lukukokemuksen nakdkulmasta jatkuvan tapahtumavirran kerrontatekniikka kuiten-
kin melko nopeasti loppuun, ja puolensadan sivun jalkeen aldiatikgotakin muutosta,
tyylillistd tai tapahtumallista k&&nnettd. Jain miedtim, olisiko "etnografista romaania”
kirjoitettaessa voitu mennéa faktan muokkaamisessa fiktioksidnegpidemmalle ja esimer-
kiksi luopua tajunnanvirtamaisesta kerronnasta ehyemman lukukokemuk&emisen
nautinnon tai ainakin luettavuuden hyvaksi? Olisiko performatiutta voitu toteuttaa
useammankin hahmon kautta ja tarinaa jasentaa esimet&iksimalla se kunkin toimijan
ja heihin liittyvan tapahtumainkulun nakokulmasta kerrallaéinté aineksista, joita tutki-
jalla oli kaytettavissaan?

Koska kyseessa on tieteen kontekstiin asettuva teksiittéé@ faktan ja fiktion suhde
joidenkin henkilohahmojen kohdalla myds etiikkaan liittyvia kysysigik Mielestani ei
esimerkiksi ole yhdentekevaa tietdd pohjaako Irenen valokuvaagsapyuahes karikatyy-
rimdisen rasistinen Matti todelliseen henkil66n, onko hérjakl laatima kooste useam-
masta Irenen kohtaamasta rasistisesta hahmosta vai onko han kiiygimefa hahmo, jon-
ka tarkoitus ei ole ei tuottaa rasistin stereotypiaa kéagttaa joitakin tyypillisia rasistisia
asenteita.

Teos ei enda ole tekijansd, kun han paastaad sen késiatéen Irene toteaaTaru on
nyt lukijan. Istun kyhédelmassasi ja odotan tormaystéa kuvajdisiin

Hymelldon paljon annettavaa keskusteluun etnografisesta re@atesta, ja toivon-
kin ettéd sen kohdalla térmayksia tulee tapahtumaan viela lakigan tata Helenan, Mir-
jan ja Irenen yhdessa kirjoittamaa kirjaa luetaan jeoataan etnografisen tutkimuksen ja
kirjoittamisen kontekstissa, se avautuu lukijalle juuriasstna rohkeana, uudenlaisille kir-
joittamisen tavoille tietéd avaavana kokeiluna, jollaiseksi se onitattukin.

Tarja Kankkunen (TaT) tytskentelee taidepedagogiikan lehtorina Taideteolli-
sen korkeakoulun taidekasvatuksen osastolla. Hanen vuonna 2004 julkaistu
vaitoskirjansa "Tyt6t, pojat ja erojen leikki’— Sukupuolen rakentuminen kou-
lun kuvataideopetuksen arjessa” on etnografia, joka on kerrottu seka lineaari-
sen tekstin ettd uudenlaista kerrontamuotoa kokeilevan ei-lineaarisen, vuoro-
vaikutteisen "multimediaetnografian” muodossa CD-ROM- levylla.
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