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Soittaja oppijana

Vuosina 1880-1940 syntyneiden etelapohjalaistettegen ensi-
kosketukset musiikkiin ja soittamiseen

Tuuli Talvitie-Kella

Artikkeli on mikrohistoriallinen, aineistolahtdinen tutkimkansanomaisen tanssi-
musiikin taitajien lapsuuden ja nuoruuden aikaisista soit@mappimisen koke-
muksista. Padosin haastatteluin kerétty aineisto koostuunaid880-1940 synty-
neiden 65 etelapohjalaisen soittajan elamankertomuksista, ja ollan myos la-
hestymistapani aiheeseen on ennen kaikkea elamékerrallinenh@rkéohistoria-
ni musiikintutkijana, muusikkona ja musiikkipedagogina on luonut kafiik pe-
rinteisemmasta historiallisesta tutkimuksesta poikkeasigyjaan. Omakohtaisen
ja subjektiivisen varin tulkintoihini ovat luoneet myds kohtaainsoittajien kans-
sa: keskustelut, yhdessa soittaminen ja kiséallin asemaan asettuminen.

Johdanto

Ensimmaiset danet savelmasta ovat kuin muistuma jostain vanhasista,
rakkaasta. Soittajan kehon liikkeista, kasvojen ilmeista naen, etta saseim
hanen sisalldaan juuri sellaisena kuin hén haluaa sen kuullaj sellaisena
kuin h&n on sen ehk& ensimmaisia kertoja kuullut tairitsgempana soitta-
nut. Se ei soi vain korvissa, paassa tai sormissa. Se sokkbkgsa — viela
silloinkin, kun soittamaan oppimisesta on aikaa yli 70 vuott@lvifie-Kella
2007.[1]

Kerta toisensa jalkeen vastaavanlaiset havainnot toistilessani haastattelemassa etela-
pohjalaisia viulisteja vaitdskirjatutkimustani varten, seissani heidan kanssaan, katselles-
sani heita esiintymassa. Havainnot saivat minut kysymaark&uniéima 1900-luvun alussa
syntyneet soittajat ovat saaneet ensikosketuksensa musiikkiin; krkzat oppineet soit-
tamaan?

Kansanomaisen musiikin tutkimuksessa oppiminen on saatettuspitk&kulmassa si-
vuta myyteilla “siitd, miten vedenhaltija opettaa pelimansaittamaan” (Asplund 1981,
157-158) tai "nakista, joka alkuaan keksi soiton, opetti salaperdistaaga taituruutta si-
saltavan tekniikan, jopa erityisen tehosoitteen ns. pirunpolskélla pelimanni saattoi
pyorittdd tanssiin ryhtyneen vaikka kuoliaaksi” (Ala-Ko6ri®i86 [1972], 48).[2] Todelli-
suus on ollut usein arkisempi, vahemman taianomainen ja gdgiliLs mutta usein etuka-
teen innolla odotettu ja jalkikateen lammolla muistelbleeknus. Artikkelissani en tarkoita
soittamaan oppimisella vain soiton tekniikkaa — sita miten jousi &ukdunkielilla, kuin-
ka haitarin palkeita vedetaan tai milla voimakkuudella Rkttiin puhalletaan — vaan laa-
jemmin soittamista ja siihen 1900-luvun alussa liitettyja kayttintarvoja, normeja ja tun-
teita. Kun nuori soittaja saa soittimestaan ensimmaeggpaddeet ilmoille, han on oppinut
soittamisesta ja musiikista jo paljon muutakin — usein tiedostamattaan.

Tassa artikkelissa lapsuuden ja nuoruuden aikaisista soittanppamisen kokemuksis-
taan ovat kertoneet 65 eteldpohjalaista soittajaa, kansanonaissimiusiikin taitajaa, jot-
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ka ovat syntyneet vuosina 1880-1940, tanssimusiikin murroksdéemmin puolin (ks.
Liite 1). Tutkimusaineistoni koostuu p&dosin keskeisten penkiséaien (Kansanperin-
teen arkisto ja Suomalaisen Kirjallisuuden Seura) materiadissatatteluin keratyista ela-
mankertomuksista. Seitseméan soittajan (syntyneet 1924—-194@) mwsaeriaali on osittain
itse haastattelemalla kerattya.

Lahestymistapani historialliseen tutkimusaineistoon on ekaidkea elamakerrallinen
(ks. Talvitie-Kella 2006). Aineistoni soittajat ovat kertoheletysta ja koetusta elamastaan
kymmenia vuosia tapahtumien ja kokemusten jalkeen. Kertajgankus on seka merki-
tyksellistynyt ettd muuntunut koko elaman kontekstissa sillistiin ja kokemukseen vai-
kuttavat myohemmat tapahtumat seka yhteisollisesti hyvakayyneisyyden tulkinnat.
Paallimmaisiksi nousevat kertojalle merkittdvimmat elakokemukset tai oppimiskoke-
mukset, jotka ovat saattaneet olla nuoren soittajan el&&dnnekohtia. (Korkiakangas
1999, 164-170.) Tama "kerrottuna muuttuva menneisyys” (Knuu@&#)ltai "kertovan
subjektin monikerroksisuus” (Hynninen 2004) on menneisyyden mastagkerrontaa, si-
té kuinka samat olosuhteet koetaan, muistetaan ja kerretiaaikoina ja eri tilanteissa eri
tavoin. Taman moniaanisyyden huomioiden olen eldmankertomustidfana valinnut
empaattisen, ihmisyyttd kunnioittavan ja mahdollisimman akamukaisen aineiston
luentatavan. Vastuuseeni kuuluu, etten unohda ihmisen itseypstiddja omaa pyrkimys-
tani selvittdd, miten tutkittava itse ndkee, kokee jaokeitsestdan ja elamastaan. (Talvitie-
Kella 2006.)

Kuunneltuani arkistonauhojen elamankertomuksia ja tekemiastdtteluja, luettuani
litterointeja ja teemoiteltuani aineistoani huomasin vaahahaastateltavien maailmassa,
"kuvitteellisilla kenttdmatkoilla” (Laitinen 2003). Kuvittdliset kenttdmatkat ovat matkoja
historialliseen aineistoon. Niiden pohjana ovat aina tutkirjauaikalaisaineisto — seka tut-
kijan mielikuvitus. Matkojen seurauksena voikin syntya paraddken tilanne: oman pe-
rinteen kokeminen vieraaksi kulttuuriksi, vieraan kulttuukéminen omaksi perinteeksi.
Voidakseen tutkia esimerkiksi mink&laista suomalaisenaamwnusiikki oli 1800-luvulla,
tutkijan on pystyttdva omassa paéassa tunkeutumaan pakshega kerrostuman, tutkijan
itsestaanselvyyksina pitdmien ajatuksien lapi. Joskusuwsiltd, ettd matka historialliseen
aineistoon on joiltakin osin pitempi kuin olisi matka johonkin téayseraaseen kulttuuriin.
(Laitinen 2003, 313.) Kuvitteelliset kenttdmatkat seka tuottawth @mineistoa ja analyysia
etta esittelevat tiivistetysti tutkimustuloksiani.

Analyysissa esiin nousseet teemat — musiikillinen kaspayistd, musiikilliset esiku-
vat, valineellisyys, salailu, itseoppineisuus, yhteiséllisyysoivat lopulta rungon myds ar-
tikkelin rakenteelle. Kuljetan artikkeliani eteenpé&éemojen, lainaustenomaisten esimerk-
kikertomusten sekd kahden laajemman tyyppikertomuksenaa\kgimerkkikertomukset
ovat tutkittavien henkilékohtaisia elamankertomuksia, haastattehistaittuja katkelmia
[3]. Tyyppikertomus puolestaan ei sellaisenaan ole kenenkdan tutkitikegperdinen tari-
na, mutta se kuvaa tiivistetysti eri kertojien kertomuksista noastistuvia teemoja (Syr-
jala 2002, 15). Artikkelini tyyppikertomukset ovat syntyneet iewellisilla kenttamatkoil-
lani.

Ennen mainitsemieni teemojen kasittelya, johdattelerjaakiuvitteellisen kenttdmat-
kan avulla siihen kontekstiin, johon aineistoni soittajien elamaokerkset ovat myds mi-
nut vieneet. Tassa tyyppikertomuksessa (Talvitie-Kella 29bdjstyvat ja limittyvat mo-
nen aineistoni soittajan elamankertomukset. Olen liittdmtitteellisen, konstruoimani
Viljamin kertomukseen piirteitd niin Martti Viitalahteds. 1924), Tyyne Vanha-Villamon
(s. 1901), Paavo Santaheinin (s. 1926), Eino Viitalahteel®() kuin Emmi Salosenkin
(s.1890) elamankertomuksista. Kuitenkin kertomukseni Viljamiivoila kuka tahansa
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1920-luvulla syntynyt aineistoni soittaja. Samoin kertomuk&énisimaen Eino voisi olla
kuka tahansa 1900-luvun alussa syntynyt, 1920-luvulla Kanadaan muidtgreita 1930-

luvulla palannut siirtolainen. Toivon tdman 1930-luvulle sijsiain tyyppikertomuksen si-
tovan yhteen seuraavissa luvuissa kasittelemiéni teermdjsasaavan lukijalle aineistoani
ja sen analyysia.

Martti Viitalahteen liikkeista, eleista ja ilmeistéikee, miten melodia soi hanen mieles-
saan ja koko kehossaan alkutahdeista lahtien, @agdemet eivat kenties ole yhta tai-
puisat kuin 50 vuotta aikaisemmin. Kuva: Timo Tav2007.

Todellinen ja kuvitteellinen kenttamatka

Kohtaamiset soittajien kanssa ovat vieneet minut aineistutigjien aikaan. Ne ovat vie-
neet minut aikaan, jolloin minua ei ollut vield olemassagiolvanhempanikaan eivat ol-
leet viela syntyneet. Tuohon aikaan on vaikea astua. Maika en pitkd, ja juuri kun ku-
vittelen olevani perilla, huomaan sen vasta alkaneen. Juuri kun kuviteleeeni vastauk-
sen, loydan lisda kysymyksia. Moni kysymys jad vaikstausta. Se minun taytyy hyvak-
sya, silla soittajan kertomus ei ole tapahtumien suofjadies eikd muisti menneisyyden
tarkka tallentaja. Muisti tulkitsee, organisoi, muokkaaghikei menneisyyden tapahtumia
osaksi kerrontahetken subjektiivista todellisuutta. Kertomuksetyds tutkimuksen koh-
teena — pitavat siis sisallaan aina kuvitteellisenjifiken ulottuvuuden. (Huotelin 1996,
27, 35; Vilkko 1998, 82.)

Astun sisdlle tupaan, jossa perheen aiti lisaa puita leivinaukéihden pienen lapsen
hyoriessa helmoissa. Nuorempi lapsista on tuskin kolmea vuotténgy vanhempi on
kenties viiden, kuuden vuoden ikdinen. Nuorempi kaatuilee juostessdampaa kar-
kuun kapylehmat molemmissa kasissaan. Aiti komentaa heita reaselgikkimaan:
"Viljami, vie nuorempi veljes kammariin leikkim&ha niirlshemiensa kans ja tuu sitte
auttamaha. Ruoka pitdd saara poytahan, ennenko vaki tuleetp@Igljami tarttuu
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veljedan kadesta ja vie hanet kamariin. Kamarin seindllialla kaappikellon paalla

Villami nékee viulun. Se on se sama, jolla vanhempi veli Padsn soitteli pellolta

tultuaan. "Ehkéa tdndankin saan nahara, miten Paavo tarttuu joeseasettaa viulun
olallensa ja kdmmenen fiulinkaulalle, tAmmaa ensi fiulin jeaarsitte sormiensa pela-
ta.” Hanen mielessédén alkaa soida sévelma, jota Paavo kutsui 8déwn polskaksi.
On kuulemma Pirun polskaksikin kutsuttu.

N&en miesten tulevan pellolta. Viljami ja aiti ovat saaneptas poytaan. Pirttipoy-
dan aaressa lautasten tyhjentyessé kovaa vauhtia Kivelanalieta toimittaa, etta yh-
teistalolla oli pyhana ollut tanssit. La&nsiméen Eino Kirkonkgditi tullut takaisin Ka-
nadasta ja soitti tanssit pyhana. "Sia oli ollu hirviasti vakiarisa oli kovaa orottanu,
ku Eino oli Kanaatasta asti uuren komian hanurinki tuonu. Ku issitté ruvennu soit-
taa se Eino, ni kansa oli vaharannu vain suu auki. Ei ne ollu tansMité herrajju-
mala ne ois tanssinu, ku eihan takalaanen kansa ny semmkosta, soitti niitd Ka-
naatan kappalehia semmottia. Ei oltu ik&n& oikeen td&pain sel&asiltukaan. Se oli
semmonen kurillinen se Eino vaha kans, ku ne tahtoo olfaruadtet taiteilijat. Ku se
oli huomannu, ettei kansa tanssi, ni se oli soittanu virren Sun haltuus rélkéagaidy6-
ny haitarin looraan. Ja se oli siin& sitte ne tanssit. Ei ottanu ené& selta laatikosta,
etté olis uurestansa ruvennu soittaha. Etta kylla se oli kdhé katastroofipaikka, ku
kylla ihimiset oli oikeen liput ostanu ja asia meni nuon poskellensa.”

Viljami kuuntelee Eetun tarinointia, mutta paéssa pyorii vie&ikun polska ja sil-
missaan han nakee Paavon jousikdden viuhahtavan vuoroin ylés, vuoroin alags’Voi
Paavo ny sais tuon soppansa nopiaa syotya, niin se ehka nostaasdinklta.” Vilja-
min odotus palkitaan. Paavo nousee viimeisena poydastd. Haneakté kamaria
Viljami kintereilla&n. Hetken paasta kamarista kajahtaa jall&sikun polska ja monta
muutakin soitetta. Valssia, polkkaa ja sottista.

Tuvassa emanta hdéraé astioiden kanssa. Isanté istuu tuolissaanuaitsealikku-
nasta kohti peltoja ja vilkaisee taivaalle. "Jos pyh&&nnmes sais vid nuilta isoolta
pelloolta potut nostettua, ni pyhana vois sitte ajaa karryylla Kmahan markkinool-
le.” Isannan ajatukset keskeytyvat, kun Villami juoksee kamtaatiBappa, pappa,
voitaasko me tehra mulleki verstaas tuommoonen fiuli, milla ®aalaa? Pappa voi-
taasko? Nyt?” Isanta katsahtaa emantaan. Astioiden kolinkalaketkeksi. "Kunhan
ei sitte niitd Einon kappalehia tés huushollis soiteta! Ja ty6t teherésinjekaikinen.”
Villami ja isd lahtevat verstaalle. Isan katse on ymténg. Han ei lausu sanoja aa-
neen, mutta hdnen mielesséan pyorivat hetket kymmenia, kignvaesia taaksepain,
kun héan oman isé&nsé ja setiensé soittoa joka pyhéa tuvassa kuunneltuaan ugéabi e
paivana itse kurotella isén viulua seinaltd. "Siihe masdiirtuvan penkin l[Ahemmas
seinaa, jotta yletin fiuliin. Ja aloon heti kruuvata viritggpia ennen ku rupesin pelaa-
mahan — niinku olin n&hany oman pappaniki tekevan. Ja kun vastargirkerran
tdmmasin, niin totta kai siitd meni kaks ensimmaasta kpsliki. Tukkatuhruaha siitéa
tuli. Mutta pikkuhilijaa siita sitte yrityksen ja eretkgen kautta opin itte soittamaan ja
tammaamaanki. Eika siina kukaa neuvoa antanu. Itte sai opetella.”

Pienen Viljamin silmét, koko naama loistavat kirkkaina, kun ¢gapuu takaisin tu-
paan toisessa kadessaan puukeppi, toisessa lankusta vuoltu puuviulu. Kamarista kuuluu
edelleen Paavon soitto. Isdnté nostaa omankin viulunsa seiNgjgEmin kasvoilla on
keskittynyt ilme, kun han asettaa uuden soittimensa vasempaan kateen, olaaeast
jaamaan. Hetken han vilkuilee is&é ja Paavoa, nostaa sittesepnsa oikeaan kateen,
asettaa sen puuviulunsa paalle ja liikuttaa keppia edestakajikin,ja alas. Viela sa-
mana iltana saadaan tuvassa kuulla Seikun polskaa kolmella viululla.
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Lahden jatkamaan kenttdmatkaani, mutta vaikka jalat vievatianpois Viljamin
kodista, jd4 mieleeni kuitenkin tuo pieni poika ja hanen plunsa. Hanen varttues-
saan han saa varmasti kuulla muunlaistakin musiikkia kuin Seikurapolgkka jo vii-
den, viimeistddn kymmenen vuoden paasta han kulkee ehkadgidiilaa muiden ky-
lan poikien kanssa kuuntelemassa yhteistalolla ajalle fistpn uusien tanssiorkeste-
rien soittoa. Kymmenen, viidentoista vuoden paéasta hén varimaate "rariosta ulu-
komaan asemia, joista vois kuulla diksielandijatsia ja tottalkanaitd suomalaaskan-
sallisia iskelmi&”. Ehk& he perustavat kylan poikien kartssesiorkesterin ja kierta-
vat lahiseudun tanssipaikkoja ja soittavat haita. Kuitenkin Seikun ps#ikey varmas-
ti Villamin mielessa tarkeana lopun elaman. Ajan pelimannimssiklapsena kotona
kuulemastaan musiikista on muodostunut hanen musiikill@dmkielensa, jonka
paalle rakentuvat uuden soitteet, uudet tyylit, jotka nuoruusvaidsehtovat uutuudel-
laan, ennen kuulemattomuudellaan. Ehkda mydhemmin Viljama patesuuden soittei-
den pariin. Jalleen itse kokeilemalla, mielessaan saéirelia kuuntelemalla han I0y-
taa jalleen vanhat tutut melodiat, vuosia varastossa ol{@atvitie-Kella 2007.)

Soittamaan oppimisen tapojen muutos ja muuttumattomuus

Ennen tadman artikkelin aloittamista ja tarkempaa tutustanadineistooni lahtéoletukseni
oli, ettd naiden noin 60 vuoden aikana syntyneiden soittajgenamkertomusten ja koke-
musten avulla voisin osoittaa myds soittamaan oppimiser@@yssa tapahtuneita muu-
toksia suomalaisessa musiikkikulttuurissa tapahtuneen murroksstaadella.[4] Kysei-
sen tanssimusiikin murroksen nakyvina elementteina voidsanita radion tulo koteihin,
tanssiyhtyeiden eli jatsiorkesterien synty, yksi- ja kaksten haitarien vaihtuminen viisi-
rivisiin, siirtyminen vébhitellen muistinvaraisesta muiste nuotinnettuun musiikkiin sek&
tanssisoittajan repertuaarin muutokset polskasta, padkgmkan kautta tangoon ja foksiin
(ks. Kurkela 2005). Musiikkikulttuurin murroksen merkitys korostuurn k&htékohtanani
artikkelissa on ollut sosiokulttuurinen ndkemys (ks. Ahonen 20043%4alj6 2002; W-
gotski 1978), jonka mukaan ymparoivasta kulttuurista ja sosésddi yhteisosta valittyy
lapselle se musiikillinen aidinkieli [5], jonka han tulee opaam ja kokemaan omakseen.
Lapsi omaksuu jo hyvin pienena kulttuurinsa musiikkia (tykenteet, tonaliteetti, ryt-
mit) tahattomasti, spontaanisti ja |&hes passiivisesssdlan alttiina paikalliseen kulttuu-
riin kuuluville musiikkivaikutteille. (Ahonen 1996, 18.)

Pian kuitenkin huomasin, ettd muutokset ja murrokset ovahtizpeet Eteld-Pohjan-
maalla, maaseudulla paljon hitaammin kuin yleiset musiikioh&nkirjoitukset antavat
ymmartdd. Muutosten ja murrosten sijaan paikallisuus on pitkélle 1u906-puolelle ollut
korostettua. lhmiset pysyivat paljon paikallaan. Taméenidn johtaa siihen, ettd myo6s
musiikki, kasvuymparisto ja esikuvat ovat olleet hyvin paikallisi¢gisia eri kylissa. Soit-
tamaan oppimisen tavat, soittamaan oppimisen kokemukssslatdaeet muutokset ovat
tapahtuneet vield hitaammin kuin ymparilla soivan musitkinmusiikillisten avainkoke-
musten muutokset.

Na&in ollen paadyinkin tarkastelemaan tassé artikkeliss@mmaan oppimisen vaiheita,
enk& niinkdan soittamaan oppimisessa tapahtuneita muutokskkehni pyrkimyksena
on tarkastella musiikin omaksumista ja oppimista historallig paikallisen kulttuurin ja
kontekstin, aineistoni soittajien kasvuympariston saatelemana iljaidreidan musiikillis-
ten elaméankaartensa alussa.[6]
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Soittamaan oppimisen kaksi vaihetta — vai kolme?

Musiikin oppiminen tapahtuu useiden teorioiden mukaan (mimon&n 1996; 2004; Gor-
don 1984; Hargreaves 1986; Sloboda 1985) kahdessa vaiheessa [7]. Nidgssdavansim-
mainen on passiivisen ja spontaanin omaksumisen vaihe, lgggss omaksuu ja oppii ym-
parilla soivaa musiikkia passiivisesti sita itse tiedwsttia. Jalkimmainen on aktiivisen ja
tavoitteellisen oppimisen vaihe, jolloin lapsi on alkanutdauai soittaa. Han on kenties
siirtynyt formaalin musiikinopetuksen piiriin (vrt. form&al oppimisen vaihe Gordon
1984) ja alkanut tietoisesti harjoittaa musiikkia (vrt. harjoitusvaibbddla 1985). Passiivi-
nen omaksuminen jatkuu myos tavoitteellisen oppimisen vaiheessa.

Aineistoni etelapohjalaisten soittajien elamankertomuksista esiisi edellda mainituis-
ta tutkimuksista poiketen kolme oppimisen vaihetta. Edell&itaamieni vaiheiden valiin
jai harmaa alue: lapselle on kasvanut halu ja motivaatio oppitia hanen ei ole ollut vie-
& mahdollista alkaa harjoittelemaan soittamista, gagistd formaalin musiikinopetuksen
piiriin[8]. Kiinnostus, motivaatio ja into oppia soittamaan eivat 1900-luvuasal tarkoitta-
neet automaattisesti sita, etta lapselle hankittiin sditsimerkiksi viulu ja haitari olivat ai-
kanaan suuria taloudellisia sijoituksia. Aineistoni soittajistani mainitseekin ensimmai-
seksi soittimekseen halvempihintaisen huuliharpun. Ensimmé&ioign on saattanut olla
myds lapsen mielikuvituksella ja saatavilla olevista tdmista kyhatty omatekoinen soi-
tin. Omatekoisia kyhaelmia tai huuliharppuja aineistoni &aitteivat kuitenkaan maaritel-
leet "oikeiksi” soittimiksi. Ne kuuluvat mainitsemaanirhmaseen alueeseen, jota aloin
kutsua nimella aktiivisen ja tavoitteellisen oppimiserhgalVarsinainen valineellinen, tek-
ninen osuus, soittamaan oppimisen kolmas vaihe alkaa vastagitiaja saa kateensa oi-
kean soittimen. Lukemista selkeyttddkseni kutsun naité kohaibatta siis nimilla 1pas-
siivisen ja spontaanin omaksumiseaihe, 2)aktiivisen ja tavoitteellisen oppimisemine
seka 3)alineellisen oppimisen ja harjoittelwaihe.

Naiden kolmen musiikin omaksumisen ja oppimisen vaihedsetdhjat ovat hailyvia
ja tapauskohtaisia. Kasittelen niita tassé artikkelissa evdligaineina luvuissa "Musiikilli-
nen kasvuymparistd”, "Soittajien esikuvat lahelld” janginmaiset kosketukset soitti-
meen”. Tarinat kertovat erilaisista, rinnakkaisista jatt@msistakin tavoista oppia.

Se, kuinka aineistoni soittajien taival jatkuu eteenpéinka pienista soittajista tulee
yhteisdssdan arvostettuja h&asoittajia, Pohjanmaata kietsnésimuusikoita tai arvoni-
men saaneita mestaripelimanneja[9], jaa taman tatkastilkopuolelle. Jokaisen elamén-
kertomusten kertojan taival soittajana on kuitenkin jatkuaualta tai toisella, silla he
kaikki ovat vuosikymmenia myéhemmin kertoneet perinteenkeraggiteusiikintutkijoille
soittajan uransa vaiheista.

Musiikillinen kasvuymparisto

Viime vuosien tutkimukset (mm. Hargreaves 2007; North ym. 2@80doda ym. 2001)
osoittavat, ettd nykypaivan aikuinen ihminen on noin 40 prosenttiaillabloajastaan jol-
lain tavalla musiikin vaikutuksen alaisena (radio, tv, t@wsisiikki jne.), vaikka ei itse
soittaisi, laulaisi tai aktiivisesti kuuntelisi musiikkia. rBankaltainen tutkimus toteutettiin
myos 3-vuotiaille lapsille. Tutkimustulos oli mielestani harstgfidva: vastaava prosentti-
luku oli 81. Tama selittyy silld, ettd lapsen leikkiessé taustalla dipéin radio tai tele-
visio, seka silla, etté pieni lapsi tuottaa usein itse ledddéan hyrailynkaltaista laulua. Kun
vertaan tuloksia omaan aineistooni, vaitan, ettéd kyseisesenttiluvut olisivat aineistoni
soittajilla toteutetussa vastaavassa tutkimuksessa hiawasti pienempia. Aikana jolloin
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televisiota ei ollut, eika radiota tai gramofonia ollut varaaa$bkaiseen taloon, oli kaikki
musiikki ihmisten itsensé tuottamaa.

Aineistoni nuorempien soittajien osalta (1920-1940-luvuilla syntymgeathofonista tai
radiosta kuullut sévelet olivat pieni osa soittajan lapsuudeista danimaisemaa. Paaosin
lasten kuulema musiikki rajoittui kuitenkin perheen, sukulaigenaapureiden musisoin-
tiin. Lapset omaksuivat lauluja ja soitteita arjen esityksistatlé esimerkiksi loppuun as-
ti hiotuista ja pitkélle tuotteistetuista aanitteista. Laatdai soittavat vanhemmat valittivat
lapsilleen soivan musiikin lisaksi myds soitto- ja laulutapdyyleja, rooleja, asenteita ja
arvoja. Vanhempien musiikkikasvatus — oli se sitten tiedosteai tiedostamatonta —
muokkasi lapsen osaksi paikallista musiikkikulttuuria.

Aineistoni soittajista yli puolet mainitsee isdnsa soittanjetakin soitinta. Vain muuta-
ma mainitsee is&n myods laulaneen ja tallinkin usein gamkkaissa tilanteissa kuten
kanttorin apuna kirkossa veisatessa. Soittaminen ja ennen kaikkeangisigmyvatkin pit-
kélle 1900-luvun puolelle olleet hyvin miehistd toimintaa. (Rentala-Loikkanen 1996).
Arkistoaineisto vahvistaa tata kasitysta, silla on sehedi@ perinteenkerédjat ja tutkijat
ovat tavoittaneet haastateltavikseen nimenomaan yhteisitity\d8 soittajia. Myos oma
aineistoni vahvistaa tata kasitysta: 65 soittajasta wvigghon naisia. Tilanne olisi kenties
tasoittunut tai jopa kaantynyt painvastaiseksi, jos artikk&hsittelisi laulamaan oppimis-
ta. Aineistoni soittajista hyvin moni kertoo aidin laulan&eiona, vain yksi kertoo aidin
myds soittaneen. Kun lisdksi musiikkikykyja ja taitoja pidettiikaisemmin yksinomaan
perittyina lahjoina (Ahonen 1996, 19) ja musikaalisuuden ja sddtot&koettiin tAman né-
kemyksen mukaan kulkevan suvuittain, on selvaa, etta seittésien pojista kasvoi usein
soittajia ja laulavien aitien tyttarista laulajia, kuten seurasavas/ppikertomuksessa.

Silmiini osui hetki sitten isoditifii0] pieni punainen joululauluvihko. Muistin, kuinka
mummi pari vilkkoa sitten kertoi, ettd han oli |0ytényt vihon jostain laatkos
siivotessaan. Han oli avannut tuon pienen vihon, johon oli painettu reilun 30
joululaulun sanat. Tein samoin, ja ajattelematta asiaa sen enempaa huomasin
veisaavani joululauluja mummin vihosta. Ajatuksissani vaelsin kymmenigervuos
paahan aikaan, jolloin minua ei ollut viela olemassa.

Perheen emanta laulelee askareittensa lomassa lauluja. Joulun aikaan jouluisia
lauluja. Muuna aikana pyhéana kirkossa oppimiaan hengellisia lauluja sekéa
kansakoulussa oppimiaan savelmia. Lasta nukuttaessaan han laulaa aidilta
oppimaansa kehtolaulua. Hanella on kaunis laulundani. Han pitaa laulamisesta.
Vélilla han laulaa ilosta. Usein itsedan lohduttaakseen. Hanella on piirongin lagdkos
pieni mustakantinen vihko, johon hén on kirjoittanut laulujen sanoja. Nuottejaih&n
osaa kirjoittaa, mutta ei hanen tarvitsekaan. Muutamasta ensimmaisestéashaas
tietda kuinka melodia kulkee, kuinka laulu jatkuu.

Tuo vihko on hanen aarteensa. Se on hanen laulukirjansa. Joskus illalla lasten
ollessa jo nukkumassa, han kaivaa vihkonsa esiin ja laulaa itsekseen hiljakkyntti
valossa. Nuo laulut ovat hdnen musiikillinen repertuaarinsa. Hanen lapsensa kuulevat
niité pienesta pitaen, jo silloin, kun he eivat edes ymmarra tai tiedosta miigriezen
on. Vahitellen he oppivat ymmartdmaan. Vahitellen he oppivat itse laulamaam Jonai
paivana tyttdlapsilla saattaa olla samanlainen mustakantinen vihkonen, johon he
alkavat keratéa osaamiensa laulujen sanoja — myds aidiltd oppim{@alvitie-Kella
2007.)
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Lapsi saattoi kuulla aidin laulua jokapaivaisessa elamasgbsa, kun naiset haarivat tu-
vassa tai navetassa. Perheen miehet puolestaan tgkipatvansa usein pelto- tai metsa-
toissa, kauempana lasten arjesta. Nain ollen vaikkpugliet aineistoni soittajista mainit-
see isdnsa soittaneen, isé&n soiton kuuleminen kotona oli haerimzda. Muutama soittaja
mainitsee jopa isan lakanneen l&dhes kokonaan soittamastésimmenon ja perheenpe-
rustamisen myota:

Isa oli kulukenu tanssia ja naittajaisia ja haita soittanwonwudessaan, mut-
tei enda sitte ku mind tulin raavahaksi, ni sitte se ei endd. (Nurmela)195

Kuitenkin aineistostani 16ytyy myos painvastaisia kertomukigigsa perheen isantd on
soittanut kotona paivittain ja harjoitellut saannéllisesti:

Kun tultihin pellolta tai navetasta puolipaivatunnille, niin rengi poijat me-
ni sinne kerolle huilaahan. Pirettihin aina tunti sitd puolipdivaa. Salmiott
puolipaivaksi. Jaakkoo-pappa oli sitte joka paiva istunu keoulfin ja
soittanu sen aikaa. Se otti viulun aina katehensa. (Viitalahde 2005.)

Tyot tehtiin kuitenkin aina ensin — kuten edellisessa egigsgikin. Soittamiselle jaava ai-
ka oli nain ollen riippuvainen my6s vuodenajasta. Esimerkiklsitkyja satokautena, kun
ty6ta ja valoa riitti pidempaan, tehtiin myos pidempia tydpaiviblee Naina aikoina per-
heen isantd saattoi ottaa viulunsa seinélta tai nostaihayliinsé vain kerran viikossa
pyhé&nd, jos silloinkaan. Pyhdiltana raskaan tydviikon jalkegassa saattoi soida sitten
useammankin soittimen aani, jos isan veljet, talkoow@iknaapurin miehet kokoontuivat
tupaan soittamaan. Edellytyksena oli, ettei talon emdlhii"uskovaanen, semmonen sit-
te, jotta ei saanu rumputtaa, ois pitanyt vain virsia sditfdanha-Villamo 1980). Hyvin
moni aineistoni soittaja mainitseekin perheen isan lisdkgis veljiensa soittaneen. Van-
hempi veli nayttaytyy kertomuksissa usein soittajan esikavaoolimallina ja soittimen
omistajana. Tallaisissa kertomuksissa lapsen orientaatiaihtunut yleensa passiivisesta
kuuntelijasta innokkaaksi oppijaksi, kuten seuraavassa kertomuksessa:

Se oli tuota velimiehelld jo kohta sellaanen véahéan vanhanaikaanerivkaks
nen, johona oli tAmmit paalla. No silla sitte sai vahan setella. No sitte
ku se meni maamieskouluhu, ni isa osti sille viisrivisereaevikomian haita-
rin ostiki sitte. Ja sitte mina innostuin silld, ku sé min komia peli sitte.
Mutta ei se antanu jos se kotona oli. Ma sain aina sitte vankapgtella.
(Lansimaki 1973.)

Joka tapauksessa on selvaa, ettd musiikki ei ole kuulunut samalla aeaén lapsen kas-
vuymparistoon kuin nykypaivan lapsilla. Hiljaisuus otublallitsevampi tila. Se on ollut
tutumpaa ja arkisempaa. Onko hiljaisuus tehnyt musiikista kdedjaimyos merkittavam-
paa? Musiikki ei soi vain taustalla, vaan sitd pysahdytaantelemaan, silla jokainen het-
ki ja jokainen savel on ohimeneva ja ainutkertainen. Kuulemséngzlet voi tallentaa vain
itseensa. Se tekee niistd merkittavia.
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Virtasen soittajaveljekset Karijoelta. Kuva: Kanganinteen arkisto, Musiikintutkimuk-
sen laitos, Tampereen yliopisto.

Soittajien esikuvat lahella

Aineistoni soittajien kertomuksista valittyy havaintaggpassiivisen ja spontaanin omak-
sumisen vaihe saattoi muuttua aktiiviseksi ja tavoitselbi vahitellen, kuin itsestaan, jos
perheessa musisoitiin. Jos pienen pojan miespuoliset rdiilikoden isd, kenties vanhem-
mat veljet, jopa setdkin soittivat kaikki esimerkiksi viylsaattoi lapsi pitda itsestaansel-
vyytena, ettd jonain paivana han myos soittaisi. Poika Saim@iseen, itseddn vanhem-
paan soittajaan, pyrki jaljitteleméaéan tata ja oppimaan rhafiaisekseen. Samastuminen
merkitsee usein myo6s imitoimista seka roolimallin elamanaikant ja -arvojen jopa kritii-
kitontd hyvaksyntdd. (Lehtonen 2004, 26-27.) Jonain paivana tusseminen muuttuu
tiedostetuksi, ensin lapsen ajattelussa, sitten nakykésen toiminnassaan. Han alkaa
kiinnostua soittamiseen liittyvasta toiminnasta ja kuulemanssiikin tuottamisesta. Han
odottaa pyhailtaa, kun "yks kuortanelaanen pelimanni oli sieddla melekeen joka sun-
nuntai kylas, pelaamas ja siitd mina sain sitte vaha niinku niikkeita siita” (Aho 1977).
Vabhitellen han oppii tunnistamaan tutun melodian, ja ehkadamlielessaan soittajan mu-
kana. Uudet soitteet h&n koettaa aktiivisesti painaa mieleensa.

Vartuttuaan han odottaa hetked, kun paéasee nurkkahyppyihin, kékkidtatansseihin,
iltamiin paikalliselle nuorisoseuran talolle tai jopa héihEih&n han vield tanssia osaa,
mutta kun "sielld Luomaan sillal oli aina hyppyja pyhisinvidihin keskiviikkoosinki, ni
siind oppi ne polkan nuotit kovaa” (Pentila 1980). Tilaisuuksjssssa tanssittiin, istui ai-
na pelimanni soittamassa sillankaiteella tai rilhen kynej&stuvassa penkilla tai poydal-
14, ja pieni kuulija saattoi koko illan istua, kuunnella j&kaan painaa mieleensa mitéa pe-
limanni soitti. Samalla hanella oli mahdollisuus tarkkailla apéf heidan eleitdén ja ilmei-
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taan, liikkeita ja likkumattomuutta, sanoja, saveli&ij@isuutta niiden valilla ja tehda ha-
vaintoja soittajan teoista, jopa tunteista ja arvoistditélen noista yha uudelleen havai-
tuista ja toistuvista teoista, eleistd, ilmeista, liikkeista j@iséa muodostui lapsen mielessa
tapoja ja kaytanteitd. Han oppii, kuinka soittaja kayttaytyhpisissa tilanteissa. Kun lapsi
oppii soitteet korvakuulolta, nédkee kuinka soittajat toimiveinelle syntyy tarve saada
tuottaa tuntemiaan soitteita, kehossaan soivia savelmia muutenkitmulamalla.

Kuitenkin aineistossani on mygs soittajia, jotka eivét ole kasvamgsilttaan perhees-
sd, jossa olisi soitettu. Jos lapsi on elényt téllagsghteisdsséd, kiinnostus soittamiseen on
uskoakseni syntynyt jotakin muuta kautta kuin soittimella tuotettuglodioita kuuntele-
malla. Kiinnostus on voinut lahted liikkeelle esimerkiksi @alsti valineellisesta mielen-
kiinnosta, kenties innostuksesta ajan innovaatiota viisirivista feakatitaan. Kiinnostavaa
olisi selvittaa, minkalaisia aania lapsi soittimestadtélhakee, jos hanen mielessdén eivat
soi kyseisella soittimella tuotetut melodiat. Ensimmaiseiitimella tapailtu kappale on
saattanut olla Maamme-laulu tai improvisoitu, kenties pageailimusiikkikulttuurin néko-
kulmasta epalooginenkin soite.

Kimmoke soittamiselle on saattanut olla myds kansakouluggettaustalle taululle
piirtdmat nuotit. Usea aineistoni niista soittajista, jotkait mainitse vanhempiensa soitta-
neen, kertoivat, etté into soittamiseen virisi juuri kansakoulupoildnatamalle kimmok-
keen antoi kansakouluopettaja, joka antoi kornetin kateen ja kehottafdoitema&n juuri
perustettuun torvisoittokuntaan. Joillekin kimmoke syntyi opettajan tapiiitamista var-
rellisista pallukoista, jotka my6hemmin saivat nimen nudfilineellisen oppimisen ja
harjoittelun vaihe eivat tallaisissa tapauksissa pohjaaoiain passiivisen ja spontaanin
omaksumisen seka aktiivisen ja tavoitteellisen oppimisgheisiin. Intuitivinen ymmar-
rys paikallisesta musiikkikulttuurista kehittyy samanaikaiseslineellisen oppimisen ja
harjoittelun kanssa. Soittaja ikdan kuin elda ja kokeeiriétme oppimisen vaihetta paal-
lekkain.

Sillon perustettihin Kauhajoen Aronkylan kansakoululle selldnen poika-
torvisoittokunta. [ — — ] Ne rupes sitte kansakoulusta kysa#hém, ettd kuka
haluaas. No meita I6ytyy sitte sen verran, etta ruvettdifie. Sia oli sitte
Harjun Jaakkoo — oli kans ollu soittokunnas — sellanen opettajaufses
meille sitte teoriaa opettamahan. Etta mik& aani o mi@knita ne paussit
meinaa ja tallaasta. Etta siitd se on lahteny sitte. (Ketola 2006.)

Usealle kansakoulupojalle koulukaverit loivat sen pienen s&idiaten yhteison, joiden
kanssa innostus sdilyi tai jopa syntyi. Poikaporukalla saatktértdd paikkoja, joissa tie-
dettiin miesten kokoontuvan ja soittavan. Jalasjarveltérk varmasti monessa muussakin
kunnassa 1900-luvun alussa kanttorilaan kokoonnuttiin soittameddn hengellistd etta
maallista musiikkia. Lapsia ei paastetty sisalle, entitti me mentiin poikaahan, niin pya-
raaltihin sinne kuuntelemaan, ku ne soitteli — niin kova muspkéiske sielld”, kertoo ja-
lasjarveldinen vuonna 1901 syntynyt haitarinsoittaja SaloKatila (1960). Myohemmin
1930-luvulta lahtien saatettiin suurella innolla ja jayksella kokoontua kylan ainoan ra-
dion aareen. Lapsille lahes mika tahansa uusi oli kiinnostnakin huolimatta, etta van-
hemmat ihmiset eivat esimerkiksi haitariakaan aluksi kgydeet, eivat yksi- ja kaksirivi-
sia haitareita 1800-luvulla, eivatka viisirivisia haiitael900-luvulla. Viela 1930-luvulla
uutta isoa soitinta hammasteltiin suurella joukolla:

Se oli Kivimaen Eero, joka tuos istuu ja veti. Silloli sellE@aniisrivinen hai-
tari ja se veti. Silla se soitti. Ja me oltiin klopit nitmokkahia, etta silla ei
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tahtonu olla oikeen sitd palkehien liikuttamistilaakaa sikig,piti olla niin
aaresta kattomas, ku sellaasella vehkeella soitettihin. (Kuupp&ld@74.)

Mydhemmin sotien molemmin puolin paikalliset soittajat perustivatéiér tanssiorkeste-
reita, joissa myos tuo uusi viisirivinen haitari oli yhtesgittimena. Vaikka varsinaisille
tanssipaikoille lapsilla ei usein ollutkaan mahdollisuutta |g&amin tanssiorkesterin soitta-
jien kokoontumispaikalla tai harjoituksissa saattoivat kansakaaétkin kuulla uusinta
tanssimusiikkia.

Niitd meni Lapvaarttiin sitte naitd — joku Pauhina-niminerkesteri, mun
edeltgjia — ja ne kulki sitte pyoralla. Ja se oli sitte niinku oigdaseen péas-
sy, ku se otti haitarin ja soitteli, kun se orotti kave@n. [ — — ]| Etté ei sen
parempaa ollu, ku se veti hanuria. (Santaheini 2006.)

1930-luvulle asti soittajien roolimallit ja esikuvat olivat siieé& poikkeuksetta kodin ja la-
hiyhteison piiristd. Musiikilliset kokemukset olivat kaikkierst&n elamyksia. Vasta gra-
mofonin ja radion myo6ta soittajien esikuvat alkoivat giirkauemmas. Heidat saattoi enaa
vain kuulla rahisevan gramofonilevyn tai kohisevan radiokamasdityksella paikoista,
joita lapsi ei tiennyt olevankaan ja joissa han ei kekiod® elinaikanaan kaynyt. Gramo-
foni ja radio toivat mukanaan soittajan kasvottomuuden. Soittafg&mngn soitintaan, asen-
toa ja hanen kasiensa liikkeita, eleitd ja ilmeita ei voan#a nahda. Nakoaistille tuli kui-
tenkin pian toisenlainen haaste: postin vélittAmat nuottivihot, joigtgelin ajan kuumim-
mat hitit ja toivotuimmat savelet. Korvakuulolta kappal@ifetelleille soittajille tuli eteen
nuottien opettelemisen haaste.

T
SWMFM’ L 83D
Tadte o Toftid fa-edinad 1155

—

Erkki Ala-Kénnin nuotinnos Emmi Salosen soittamd®tasilan Kiian polskasta vuodelta
1945,
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Suurin osa nuotinlukutaitoisista soittajista oppi nuottienluvun alkeitsdkaulussa. Puhal-

linsoitinten soittajille torvisoittokunta oli musiikinteoriga nuotinluvun koulu. Tosin viela

1960-luvullakin tango-orkestereissa oli olla soittajia, jotkait ymmartaneet nuoteista tai
musiikinteoriasta juuri mitdén. Yhtyeessa oli kuitenkin aédn yksi tai kaksi soittajaa,
jotka osasivat nuotit ja tilasivat esimerkiksi Toivo }e#r kirjoittamia sovituksia tai Dalla-

pén nuottivihkoja. He opettelivat kappaleet ensin itsepjgttivat ne sitten muille yhtyeen
soittajille.

Prosin Reino oli haitaristi ja Onni rumpali. Min& olin viulus—— ] Mutta ei
Reinokaa... Silla oli kylla rytmik&sta se soitto, mutta seueiiista osannu.
Ma aina opetiin kappalehet sille. Ettd ma valihin ajattelin, etidn pitds me-
lekeen saara saman (palkKel]) ku se, ku ma opetan sita. (Santaheini 2006.)

Ensimmaiset kosketukset soittimeen

Oppiminen on elinikéinen, aaltoileva ja jatkuvasti syvenewsdgssi mytds musiikin ja soit-
tamisen osalta. Jokainen soittaja oppii uusia kappaleitz&a sogtotyyleja ja -tekniikoita,
uusia rooleja ja tapoja toimia soittajana koko elaménkaamikana. Tassa luvussa keski-
tyn kuitenkin soittajan musiikillisen elamankaaren emséisiin vuosiin. Kuulijasta, katse-
lijasta ja kokijasta kasvaa soittaja erilaisten meilign oppimiskokemusten kautta. Ai-
neistoni soittajat ovat aloittaneet taman taipaleen hyviik&isina: nuorimmat neljan vuo-
den ikaisin&, kaikki kuitenkin viimeistaan rippikouluiassa.

Aineistoa analysoidessani paallimmaiseksi nousivat ketset, joissa soittajat koke-
vat varsinaisen soittamaan oppimisen alkaneen vasta, kun he owegtsaasikosketuksen-
sa "oikeaan” soittimeen. "Oikeiksi” soittimiksi kertomuksissaaritellaan haitarit, viulut
tai torvisoittokunnissa kaytetyt puhaltimet. Huuliharppu tae ikyhatty soitin kuuluvat
puolestaan harmaaseen alueeseen, maarittelemaéani gaittaxyppimisen toiseen vaihee-
seen. Vaikka omatekoiseen mielikuvitukselliseen peliipigneen huuliharppuun tarttumi-
nen ovat olleet soittajan ensimmaisia merkittdvia kokemuksia,kyhdiltyja vehkeita ei
kuitenkaan ole maaritelty "oikeiksi” soittimiksi. Jurvalain®eino Hietaméki (s. 1929)
kertoo, ettd hyvin pienend "'ma katkaasin pareen ja polokupyérikahasta leikkasin ren-
kahia, katto sellaanen kanteleen muotoonen, ja siina kun sopivitgti wiita, ni niilla sai
jotaki sentés soitettua” (Hietamaki 2003). Huuliharpun yleisgtysimmaisena soittimena
selittyy huuliharpun halvalla hinnalla ja saatavuudellaultharppuja saatettiin sitten nuo-
ruuden innolla soitella "lopuksi, aivan selevaksi usiampiaki” (Hiéteirh984.) Ne lienevat
olleen aikansa yhden talven kestavaa kulutustavaraa.

Merkillepantavaa on mielestani myods se, ettd hyvin mom@istoni nuorimmista aloit-
tajista eli 4—6-vuotiaista on aloittanut nimenomaan haitarifieni yksi- tai kaksi-rivinen
haitari on ollut sopivan kokoinen aloitussoitin alle kouluikéaisklfeselle. Sen sijaan 1900-
luvun alussa viulut olivat aikuisten viuluja. Ne oli tehtlgudssen miehen soitettavaksi. Ta-
man paivan pienilla viulisteilla on mahdollisuus aloittapg pienelld 1/32-viululla, jonka
kaulalle ylettavat 3-vuotiaankin lapsen kadet. Toisin oli0tRun alussa, jolloin viela
noin kymmenkesdaisen pojankin oli keksittdva mielikuvituksellisimsteja ylettddkseen
soittimeen: "ma panin siihe vaarinpain aina, etta se yai® seindén toinen paa ja toinen
paa oli tas rinnalla ja ma siina sitte sahasin ja opittasodan jotakin laulua” (Linden
1987).
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Aineistolleni tyypillisissd kertomuksissa soittajat kohdistes@ittamaan oppimisen myds

ensimmaisen oman soittimen hankintaan. Joskus soitin on @hdatlista ostaa naapurin

sedalta, mutta usein se on pitanyt lahtea ostamaan kauesipaakiksi Vaasasta musiik-

kiliikkeesta tai Kristiinankaupungin markkinoilta. Joka tapagsa soittimen hankkiminen

on ollut aikanaan suuri rahallinen sijoitus, jota varten oéinpit sqastad. Se on tietenkin
tehnyt soittimesta ja soittamisesta entistd arvokkaampgs tunnearvoltaan. Joskus tuo
saastaminen ja soittimen hankkiminen on pitéanyt tehda vanhemmilta salaa:

No mind& olin sellaanen pieni poika, niin mul rupes tekehen peéiem [ — — ]

No mina kravustelin ja kravustelin ja panin rahat tarkastleié, ja sitte mina
menin ja ostin yksrivisen haitarin Yli-Sorvarin rengilté. iI8aksoo viis ja puoli
markkaa. Ja tuota ni sitte mina silla opettelin ja veém luhtalla tohon, larolle

sitte, kun en kotia tohtinu vieda, kun ma sen salaa ostin. Ja sial me kuljettihin sit-
te kauan aikaa opettelemas koko kylan pojaat sitte. (Myllymaki 1956.)

Samalla soittimella saattoi toki soitella useampikin pgaiitajan alku, mutta soittimen oi-
keaa omistajaa kysyttiin muita useammin ja aikaisenemimtymaan. Ensimmaiset esiin-
tymiskokemukset nuoret soittajat saattoivat saada tilantgessa varsinainen soittaja oli
syysté tai toisesta estynyt soittamasta haita taségasTanssimusiikkia piti pikaisesti kui-
tenkin saada, joten lahistolta lahdettiin hakemaan kukagalsoittaja, jolla oli oma soitin
ja voisi tulla nopeasti paikalle. Valia ei ollut silla oliko $aji nuori vai vanha, osasiko han
kaksi vai kaksisataa tanssisoitetta. Tarkeampdaa oli, etté soitia musiikki oli rytmik&sta,
tanssittavaa. Muutamissa tapauksissa nuoren soittajan efisebmsiintymiset tapahtuivat
vanhemman soittajan kanssa yhdessa, kokeneemman esiintyjéttirsaloNuorempi soit-
taja paasi laheltd seuraamaan ja turvallisesti kokenmai#ntansseissa tai hdissa soittajan
pitdéd osata ja tehda.

Edellisen kertomuksen kauhajokinen Myllyméen lisakki (s. 1&Xuinkaan ollut ai-
noa, joka salaili soittimen hankkimista ja soittamaan oppinvanhemmiltaan. Soittamaan
opettelun salailu on aineistossani hyvin tyypillinemt&eaus. Salailun keinoja ja soittimen
hankkimisen konsteja oli monenlaisia. Isojokinen Emmi Saloserd&90) kurotteli is&n
viulun salaa tuvan seindlta, kun isd oli tydmiesten kapsfialla tdissd. Vahakyroélainen
Eeli Salminen (s. 1892) kulki pikkuserkkunsa kotona kuuntelemassa spititia,”ku sin-
ne meni sen kotia, ni ei se opettanu. Ei se opettanu, muttehirak@untelin sid, kun se
soitti. Se oli niin kares.” (Salminen 1965.) Karijokisen Learerrbackan (s. 1904) "An-
selm-veli aluksi kielsi alle 10-vuotiasta veljeaan koskdenasittimeensa, mutta ei han-
k&an voinut alituiseen pelidan vartioida” (Jarvinen 2004).

Ensimmaisia savelia viulusta tai haitarista on satételtu niin ladossa, kamarissa, vin-
tilla kuin saunakamarissakin poissa vanhempien ja isom@arusten silmien alta. Uskon
soittamaan oppimisen salailun liittyneen vahvasti seké vapies asenteisiin etta laajem-
minkin ajan musiikkikulttuuriin. Suhtautuminen soittamisedrkaksinainen: toisaalta tai-
tavia soittajia ihailtiin, toisaalta soittajien epasaannéhi ja kierteleva elaméntyyli, johon
littyi usein my®ds muita paheita kuten alkoholi, ei sapiptelapohjalaiseen tyéntekoa ar-
vostavaan mentaliteettiin. Vanhemmat eivat nain diigtsoneet soittamaan opettelemista
nuorella ialla useinkaan kovin suopeasti. Oikeat ty6t piti tehda ensin.

Salailu liittyi myds laajemmin kansanomaiseen muskilktuuriin. Esimerkiksi kortes-
jarvelaisen Matti Haudanmaan (s. 1858), aikansa arvostaminkiertavan muusikon ker-
rotaan salailleen erityistaitojaan ja soitteitaan. Eiamielellaan soittanut muiden soittajien
kuullen, ainakaan samaa soitetta kahteen kertaan. (Nufrf@g¥) Juuri repertuaarin laa-
juus, uudet soitteet ja erityistekniikat olivat taitavaryfgeisossaan arvostetun soittajan
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tunnusmerkkeja. Soitteiden nimet kuten Viitalahteen Jaakoon polikkdkaanpaan Yrjon
sorttinen tai Jurra-Kiian marssi eivat kerro kansanomaigbppaleiden saveltdjista vaan
niiden soittajista. Samasta kappaleesta saattoi kiertda use@mmtoja ja eri kylissa kap-
paleilla oli eri nimet. Nimet kertoivat siitd kenen saihana kyseisessé yhteistssa kappa-
letta oli ensi kertaa kuultu ja kenen ohjelmistoon se erityisestuk

Soiton opettelun aloittaminen vanhemman soittajamestarin, isgapi-opastuksella
osoittautuikin aineistoni perusteella harvinaiseksi. Lisaisitiis oppi-isdsté lienee ollut
hieman erilainen kuin tAméan paivan kasitys opettaj&idtajat mainitsevat kertomuksis-
saan oppi-isia, mutta tarkemmin asiasta kerrottaessatpaljgetta tAméan oppi-isén soittoa
on vain kuunneltu ja haneltd on opittu pelkastaan soitteitgakuulolta. Oppi-isat eivat
valttamatta itse ole edes tienneet opettajuudestaan. \fatainpetusta, saati teknisid neu-
voja néiltd oppi-isilté ei ole saatu. Tutkijana miellaainitut oppi-isat pikemminkin esiku-
viksi kuin opettajiksi. Aineistoni nuorempien soittajien rigyneet 1920-1940) kertomuk-
sista nousi esiin yksi varsinainen opettaja, oppi-isa ijfagomestari: karijokisen Leander
Norrbackan (s. 1904) luona kaytiin haitarinsoiton opissterppienkin matkojen takaa.
Norrback opetti soitteiden lisdksi muun muassa nuottejakjdikkaa, erityisesti haitarin
bassopuolen kayttoad. Lisaksi hanelle maksettiin jonkinlainen Wsrgpetuksesta. Aineis-
toni vanhempien soittajien (syntyneet 1880—1920) kertomuksissaaviastapettajia, joi-
den luona olisi k&ynyt useampiakin oppilaita, ei noussiin.dgluutamassa tapauksessa
soittajat — syntyméavuoteen katsomatta — ovat kertoneeesasa satunnaisesti neuvoja,
oppia soittavalta veljelta tai isalta.

Yhteisollinen ja tilannesidonnainen tapa oppia

Soitonoppia oli joissain harvoissa pitdjissd mahdollista sadKallgesti arvostetulta peli-
mannilta, mutta suurin osa soittajista opetteli kuitenkinledelsoittamaan korvakuulolta
esikuvien soittoa kuuntelemalla ja itse kokeilemalla. Oppi-is@ttioa on kuunneltu ja kat-
seltu laheltd. Heidan taitojaan on ihailtu ja imitomotta ihailu on tapahtunut ikaan kuin
salaa, turvallisen etdisyyden paasta. Tata taustaa asteglppo ymmartaa, etta yli puolet
aineistoni soittajista syntymavuoteen tai -paikkaan katsamadinitsee olevansa itseoppi-
neita. "ltte mina itti&ni opetin. Velimies soitti viulua, sl viulu ja silla ma péasin alkuun
itte vain salaa nurkas tuota niin sitte sai opet&lisse sen kummempaa oppia ollu.” (L&n-
simaki 1973.)

Koetusta ja kerrotusta itseoppineisuudesta huolimatta vakaypmuksista kuitenkin
my0s yhteisollisyys ja toiminnan kautta tapahtuva hiljaiseson oppiminen, konstruktii-
vinen ja tilannesidonnainen oppimisen tapa. Tilannesidonnd$@stymistavan mukaan
oppimista pidetaan pikemminkin epadmuodolliseen toimintaan liittyvanagsiosekuin be-
havioristisen l&hestymistavan mukaisena yksisuuntaisenaugalollisena sisaistamispro-
sessina (Lave 1991, 65). Oppiminen on sidoksissa siihen toimintaaekstiintja kulttuu-
riin, jossa tietoa opitaan ja kaytetdan vuorovaikutuksessa muiden soktajEsa. Oppimi-
nen tapahtuu musiikillisen toiminnan puitteissa uutta tdmainvarten. Ennen varsinaista
soittamaan opettelua omaksutut ja sisdistetyt tiedatigatttoimivat pohjana uusien tieto-
jen ja taitojen hankkimiselle. Soittaja konstruoi tiedostamakiagkoko maailmankuvaan-
sa uuden oppimisen rakentuessa aina aiemmin opitun paallitaiks tiedot ja taidot
muokkautuvat osaksi laajempia merkityskokonaisuuksia. Vahitell#ajadtasvaa toimin-
tansa kautta osaksi paikallista musiikkikulttuuria ja soitatieistd. Kyse on prosessista,
jonka myoéta oppija omaksuu ja oppii kaytdnnon ja kokemuksen kaiutt&utsuttua hil-
jaista tietoa. Kulttuurisesti sdadeltyd on siis eshiksi se, minkdlainen on hyva soittaja;
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mitk& kappaleet sopivat soitettavaksi haissa tai mita kappai@ soitella nurkkatansseis-
sa; missé on soittajan paikka tansseja soitettaessa; kanssa kommunikointi on suosi-
teltavaa vai sopiiko soittajan ylipaataan kommunikoida tgmdsen ja kuulijoiden kanssa.
Aluksi osallistuminen on rajattua, mutta vastuu ja tsalls kasvavat koko ajan tietojen ja
taitojen mukana. Soittaja kasvaa vahitellen kaytantoyhisgsdaysivaltaiseksi jaseneksi.
(Brown ym. 1989; Lave & Wenger 1991, 29-31; Lave 1991, 65; RawostéAright ym.
2003, 31, 51-65; Salavuo 2005, 29-31.)

Tanssimusiikin murroksen myo6téa lasten musiikillinen kasvuymfiamuuttui. Lasten
kuulema musiikki vaihtui polskasta polkan kautta hgagsiin. Myos esikuvat, arvot, nor-
mit ja samastumisen kohteet muuttuivat, samoin soittajsghje sen kaytanteet. Muutok-
set tapahtuivat hyvin hitaasti ja eri puolilla Etela-Pohjaata eri aikoina. Silti jotain myds
sdilyi. Vaikka esikuvat muuttuivat ehka naapurin pelimanmetd#osta kuultuun jatsiorkes-
teriin, ei lapsen taipumus etsid samastumisen kohteitankaian muuttunut. Vaikka itse
musiikki ja sitd my6ta lasten musiikillinen aidinkieli muuttaiy oppimisen tavat ja koke-
mukset, soittamaan oppimisen kolme vaihetta sailyivabe&isina huomattavasti pidem-
paan.

Viitteet

[1] Lainaus on katkelma blogistani (vaitostyo.tdpgt.com), jonne kirjoitan kentta- ja tut-
kimuspaivakirjaa. Kaytan seka blogiani etta tutkepéivakirjateksteja tutkimukseni tukena
ja vélineena tehda nakyvaksi tutkimuksen prosessia.

[2] Pelimannien soittamaan oppimisesta on kirjbit&kokoomateoksiin toki vhemman ta-
rinaperinteenomaisestakin ndkokulmasta (mm. LeisWlesterholm 2006), mutta laajempia
tutkimuksia kansanomaisen tanssimusiikin taitafieittamaan oppimisesta ei ole Suomessa
tehty.

[3] Esimerkkikertomusten perdssa oleva viite kerdtenen aineistoni soittajan kertomuk-
sesta on kyse ja mista alkuperainen haastattelgyoettavissa.

[4] Kasitykseni pohjasi kenties populaarimusiikithija Vesa Kurkelan (2005) artikkelis-
saan Tanssisoiton tuntematonta historiaa nimeataiissimuusikkosukupolviin: valssiro-
manssin sukupolvi (syntyneet ennen vuotta 191Qjakzn ja Dallapén sukupolvi (synty-
neet 1907-1924) ja swingin sukupolvi (syntyneet5td®46). Kurkelan tekema sukupolvi-
jako perustuu mannheimilaisittain soittajien nuatem aikaisiin musiikillisiin avainkoke-
muksiin.

[5] Yhdyn monien musiikintutkijoiden esittamiin kéimyksiin siita, ettd musiikki ei ole kie-
li, mutta kdytan Zoltan Kodalyn (1882—-1967) aikam&ehittamaa kasitettd musiikillinen ai-
dinkieli kuvaamaan soittajien lapsuudessa aidiekighvoin omaksumaa musiikkia. Musii-
killisen elaméankaaren alkuvaiheita, musiikillistetdmystd ja sen oppimista on verrattu
usein ja monin tavoin &idinkielen oppimiseen (mnhoAen 1996; Salmenhaara 2005
[1989]; Stefani 1985). Jo alle kouluikaisina lapseat padpiirteissddn omaksuneet ymparil-
I& puhutun aidinkielensa kieliopin ja muodostavatigessaan loogisia lauseita. Musiikin op-
pimisessa vastaava kehitys on hitaampaa, silla &psiule ympéaristossdan musiikkia yhta
paljon kuin aidinkieltdan. Ympariston tarpeet einéitoskddn pakota hanta kayttdmaan mu-
siikillisia ilmaisumuotoja yhté varhaisessa vailsekuin puhetta. (Ahonen 1996, 28, 54.)

[6] Musiikillisella kasvuympaéristolla tarkoitanpaen fyysisessa ja sosiaalisessa kasvuym-
paristdssé soivaa, lapsen kuulemaa musiikkia. Millsien elaméankaaren kéasitteella puo-
lestaan tarkoitan yhtd mahdollista nakokulmaa elikadreen. Elaméankertomuksen kertojan
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elamankaari voidaan jasentaa ikavaiheiksi, ja réfitdaiheita maarittavat erilaiset odotuk-
set, tehtavat, mahdollisuudet, oikeudet ja veleeitt(Silkela 1999, 55-56). Soittajan ela-
ménkaaren vaiheisiin myos musiikki liittyy eri aika eri tavoin. Musiikillista elaménkaarta
ei voi erottaa elamankaaresta tai elamékerrastari@guutena.

[7] Alallaan arvostetun aseman saavuttaneet aitkiyat 1980-luvulta l&htien tehdyissa tut-
kimuksissaan kayttdneet vaiheista erilaisia katitteuten enkulturaatio- ja harjoitusvaihe
(Sloboda 1985), informaali ja formaali vaihe (Gandt®84). Itse kaytan aineistooni parhai-
ten sopivia Ahosen (1996; 2004) kasitteitd passinija spontaanin omaksumisen vaihe se-
k& aktiivisen ja tavoitteellisen oppimisen vaihe.

[8] Eteld-Pohjanmaan musiikkiopisto perustettioxna 1936, joten tutkimukseni soittajis-
ta vain kymmenella olisi ollut teoriassa mahdaddlistioittaa musiikkiopinnot paikallisessa
musiikkioppilaitoksessa alle 10-vuoden iassa. T@di&ana lapsen tai nuoren mahdollisuu-
det hakeutua soitonoppiin ovat Suomessa huomattavasinaisemmat. Valtion musiikki-
oppilaitokset, yksityiset yritykset, yhdistyksett@minimet tarjoavat soitonopetusta koulu-
tettujen soitonopettajien ohjauksessa ympari vuadasiikinlajista tai opetusmenetelmasta
riippumatta. Esimerkiksi taidemusiikin koulutukseesin Suomessa vuosien kuluessa kehit-
tynyt hyvin standardoitu ja institutionalisoitu nilkioppilaitosjarjestelma. (Kaytan tassa
yhteydessé perinteista taidemusiikki-sanaa tad@ittiansimaista taidemusiikkia, klassista
musiikkia, vaikka kyseinen kasite onkin murroksefs&yseenalainen [ks. Djupsjobacka
2007]). Sen sijaan populaarimusiikin kentalla oppen on edelleen usein informaalimpaa
omaksumista, korvakuulolta oppimista ja autotahifhifyyppista toimintaa (ks. Green 2001;
Lilliestam 1996; Mansnerus 2007; Vakeva 2006). Ataytologioiden ja autenttisuusihan-
teiden mukaisesti rockmuusikoiksi aikovat jopa @lesuvat virallisempaa musiikkikoulutus-
ta (Lilliestam 1996). Kansanomaisen musiikin kdétgledagogit yhdistavat tana paivana
opetuksessaan kansanomaisen musiikin perinteigt@a&ita (joilla viitataan lahinna mes-
tari-kisélli -menetelmé&én), improvisointia sekartgitd taidemusiikin opetuksesta (Hill
2005).

[9] Kaustisen kansanmusiikkijuhlat on 1970-luvuihtien nimennyt mestaripelimanneja.
Mestaripelimanneiksi kutsutaan henkil6ita, jotkaipeisella taidollaan, runsaalla ohjelmis-

tollaan tai muilla merkittavilla ansioillaan ovadlistaneet kotimaista kansanmusiikkiharras-
tusta. (Kolehmainen 1992, 3.)

[10] Isoaitini voisi perustellusti olla osana titkisaineistoani, silla han on syntynyt vuonna
1922 Isojoella, Eteld-Pohjanmaalla.

[11] 1940-luvulle asti haitaristi oli tanssiorkesssa solisti, joka sai keikkapalkoista suu-
remman osuuden kuin yhtyeen muut jasenet. Mydhentewilusolistien yleistyessa tanssi-
yhtyeissd, saivat haitaristit vaistya, joka tieterkiheutti valtataisteluita laulusolistien ja yh-
tyeiden johtohahmoina tottumaan olleiden haitaistialille.

[12] Kaikki Kansanperinteen arkiston haastattelna, joiden arkistointikoodissa on mer-
kintd AK ovat Erkki Ala-Konnin tekemi& haastatteluj

Lahteet ja kirjallisuus
Arkistoaineisto ja haastatteluf12]

Aho, Tauno 1977. Haastattelunauha AK/4317. Kansanperinteen arkisto.

Hietamaki, Reino 1984. Haastattelija Terho Kemppi. Alkuperdinen lighste@uha haas-
tattelijan hallussa, kopio tutkijan hallussa.

Hietamaki, Reino 2003. Haastattelija Terho Kemppi. Alkuperéinen higisteauha haas-

22



Kasvatus & Aika 2 (2) 2008, 7-28

tattelijan hallussa, kopio tutkijan hallussa.

Katila, Salomon 1960. Haastattelunauha AK/3792. Kansanperinteen arkisto.

Ketola, Eino 2006. Haastattelija Tuuli Talvitie-Kella. Alkuperait@astattelunauha tutki-
jan hallussa.

Kuuppelomaki, Jussi 1974. Haastattelunauha AK/3088. Kansanperinteen arkisto.

Linden, Eino 1987. Haastattelija Timo Leisi0. Haastattelunauha Y/09456akaerinteen
arkisto.

Lansiméaki, Kalle 1973. Haastattelunauha AK/2874. Kansanperinteetoarkis

Myllymaki, lisakki 1956. Haastattelunauha AK/0151. Kansanperinteernarkis

Nurmela, Eemeli 1957. Haastattelunauha AK/0245. Kansanperintdstoar

Pentila, Villami 1980. Haastattelunauha AK/5200. Kansanperinteen arkisto.

Salminen, Eeli 1965. Haastattelijat Kaarina Sala ja Outi Lehtipurastatielunauha SKSA
133/1965. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran aanitearkisto.

Santaheini, Paavo 2006. Haastattelija Tuuli Talvitie. Alkuperainenattdisnauha tutkijan
hallussa.

Vanha-Villamo, Tyyne 1980. Haastattelunauha AK/5196. Kansanperinteemarkist

Viitalahde, Martti 2005. Haastattelija Tuuli Talvitie. Alkuperen haastattelunauha tutkijan
hallussa.

Kirjallisuus

Ahonen, Kari 1996. Ala-Asteen oppilaat musiikin rakentegilisedon kasittelijoina. Joen-
suun Yliopiston kasvatustieteellisia julkaisuja N:o 23.

Ahonen, Kari 2004. Johdatus musiikin oppimiseen. Helsinki: Finn Lectura.

Ala-Konni, Erkki 1986 [1972]. Suomen kansanmusiikki — tutkielmia héljuosikymme-
nelta. Kaustinen: Kansanmusiikki-instituutti.

Asplund, Anneli 1981. Pelimannimusiikki ja uudet soittimet. Teska Asplund, Anneli &
Hako, Matti (toim.), Kansanmusiikki. Helsinki: Suomalaisenallisuuden seura, 125—
163.

Brown, John Seely & Collins, Allan & Duguid, Paul 1989. Sitdategnition and the cul-
ture of learning. Educational Researcher 18 (1), 32-42 [www-lakd&}p://www.ex
ploratorium.edul/ifi/resources/museumeducation/situatedstihluettu 31.10.2007).

Djupsjtbacka, Gustav 2007. Sibelius-Akatemian lukukauden avaleEsp.9.2007. Aika
on kypsé laajemmalle taidemusiikin maarittelylle [wwwid@]. <http://www.siba.fi/at
tach/avajaiset 2007 _SibA_rehtori.pefLuettu 9.10.2007).

Gordon, Edwin 1984. Learning sequences in music. Chicago: G.l.A Ridrliga

Green, Lucy 2001. How Popular Musicians Learn: A Way Ahead RasidvVIEducation.
London and New York: Ashgate Press.

Hargreaves, David 1986. The developmental psychology of mCaiobridge: Cambridge
University Press.

Hargreaves, David 2007. The social psychology of music: Thepofvmusic. Esitelma
Musiikkikasvatuskongressissa Jyvaskylassa 6.10.2007.

Hill, Juniper 2005. From Ancient to Avant-Garde to Global:afive Processes and Institu-
tionalization in Finnish Contemporary Folk Music. Julkaisematiitoskirja. Universi-
ty of California, Los Angeles [www-lahde]. kttp://juniperlynnhill.net/JuniperHill_Dis
sertation.pdf (Luettu 30.1.2008).

Huotelin, Hannu 1996. Menetelmallisia lahtokohtia elamakekiamukseen. Teoksessa
Antikainen, Ari & Huotelin, Hannu (toim.), Oppiminen ja elamhéstoria. Helsinki:

23



Soittaja oppijana

Kansanvalistusseura, 13—42.

Hynninen, Anna 2004. Toisto ja variaatio omaelamakerralbsksgonnassa. Elore 2/2004
[www-lahde]. < http://cc.joensuu.fi/~loristi/2_04/hyn204.html (Luettu 14.4.2006).
Jarvinen, Lauri 2004. Soitin ja voitin. Paul Norrback ja hdnen maadma/livieska: Late-

Media.

Knuuttila, Seppo 1984. Mita sivakkalaiset itsestaan kertewansanomaisen historian tut-
kimuskoe. Teoksessa Saloheimo, Veijo (toim.), Yhteiskunta kyldssasuun yliopisto,
131-155.

Kolehmainen, llkka 1992. Lukijalle. Teoksessa Kolehmainen, llkka (joilestaripeli-
mannit. Kaustinen: Kansanmusiikki-instituutti, 3—4.

Korkiakangas, Pirjo 1999. Muisti, muistelu ja perinne. Tes&ad onnqvist, Bo & Kiuru
Elina & Uusitalo, Elina. (toim.), Kulttuurin muuttuvat kady Johdatusta etnologiatie-
teisiin. Helsinki: SKS, 155-176.

Kurkela, Vesa 2005. Tanssisoiton tuntematonta historiaa. Teaks@skela, Vesa &
Kemppi, Terho (toim.), Soittaja parjdd aina — Etelapohjalaisatisikot muistelevat.
Tampere: Pilot-kustannus, 7-18.

Laitinen, Heikki 2003. Matkoja musiikkiin 1800-luvun Suomesieta Electronica Uni-
versitatis Tamperensis 266 [www-lahde].http://acta.uta.fi/pdf/951-44-5707-2.pcH
(Luettu 14.10.2007).

Lave, Jean 1991. Situating learning in commutinites of practice. TeoksessekReguren
& Levine, John & Teasley, Stephanie. (toim.), Perspectives on socialigdshognition.
Washington DC: American Psychological Association, 63—-82.

Lave, Jean & Wenger, Etienne 1991. Situated learning. Leg#iperipheral participation.
Cambridge: Cambridge University Press.

Lehtonen, Kimmo 2004. Maan korvessa kulkevi... Johdatus postmoderasiikkipeda-
gogiikkaan. Turun yliopiston kasvatustieteiden tiedekunta.

Leisio, Timo & Westerholm, Simo 2006. Pelimannien musiikkioKsessa Asplund, Anneli
ym. (toim.), Suomen musiikin historia 8. Kansanmusiikki. Helsinki: WSO8-885.

Lilliestam, Lars 1996. On playing by ear. Popular Music 15 (2), 195-216.

Mansnerus, Hanna 2007. Perfect Balance eli miten bandi pysyyspi. Sibelius-Akate-
mia [www-lahde].shttp://ethesis.siba.fi/ethesis/files/nbnfife2007201 3>p(fuettu 4.2.
2008).

North, Adrian & Hargreaves, David & Hargreaves, John 2Q3&s of music in everyday
life. Music Perception, 22 (1), 41-77.

Pohjola, Matti 1980. Paul Norrback — harmonikan Segovia. Vihti: Librum.
Rantala-Loikkanen, Anneli 1996. Oi muistatkos, EIma? Naismuastidomessa 1930-lu-
vulla. Julkaisematon pro gradu-tutkielma. Tampereen yliopiston kansanpeaites.
Rauste-von Wright, Maijaliisa & von Wright, Johan & Soinijn& 2003. Oppiminen ja

koulutus. Helsinki: WSOY.

Salavuo, Miikka 2005. Verkkoavusteinen opiskelu yliopiston musiildkiktuksen opiske-
lukulttuurissa. Jyvéaskyla Studies in Humanities 45. Jyvaskyla.

Salmenhaara, Erkki 2005 [1989]. Musiikin suhteesta todellisuutEmksessa Torvinen,
Juha & Padilla, Alfonso (toim.), Musiikin filosofia ja esitkka. Kirjoituksia taiteen ja
populaarin merkityksista. Helsinki: Yliopistopaino, 469-486.

Silkeld, Raimo 1999. Persoonallisesti merkittavét oppinkiskaukset. Tutkimus luokan-
opettajaksi opiskelevien oppimiskokemuksista. Joensuun yliopistevatkestieteiden
laitos.

Sloboda, John 1985. The musical mind. The cognitive psychology of.n@dord: Cla-

24



Kasvatus & Aika 2 (2) 2008, 7-28

rendon press.

Sloboda, John & O'Neill, Susan & Ivaldi, Antonia 2001. Functions of music in eagy-
fe: An exploratory study using the Experience Samplinghblt Musicae Scientiae 5
(1) [www-lahde]. dttp://musicweb.hmt-hannover.de/escom/english/MusicScE/MSstart.
htm> (Luettu 9.10.2007).

Stefani, Gino 1985. Musiikillinen kompetenssi. Miten ymmarranjntiotamme musiik-
kia. Jyvaskylan yliopiston musiikkitieteen laitos.

Syrjala, Saara-Leena 2002. Kansankynttila. Teoksesi&ifrkn, Hannu L. T. & Syrjala,
Leena (toim.), Minussa eld& monta tarinaa. Kirjoituksia apettiesta. Helsinki: Kan-
sanvalistusseura, 13-19.

Saljo, Roger 2001. Oppimiskaytannot. Sosiokulttuurinen nakékulma. HelsinkbYWS

Talvitie-Kella, Tuuli 2006. Soittaja kertojana. Elamékemalh lahestymistapa kulttuuri-
sessa musiikintutkimuksessa. Ethomusikologian vuosikirja 18 (2006), 9-32.

Talvitie-Kella, Tuuli 2007. Soittaja kertojana, tutkija soittega Tutkija-pedagogi-muusikon
tutkimusmatkapaivakirja [www-lahde].http://vaitostyo.blogspot.com/(Luettu 29.10.
2007).

Vilkko, Anni 1998. Omaelamakertojen analysoiminen kertomuksiemksessa Makela,
Klaus (toim.), Kvalitatiivisen aineiston analyysi ja timta. Helsinki: Gaudeamus, 81—
98.

Wgotski, Lev 1978. Mind in Society. Cambridge, MA: Harvard Universitys®re

Vakeva, Lauri 2006. Teaching popular music in Finland: wshat’, what's ahead? Interna-
tional Journal of Music Education 24 (2), 126-131.

FM Tuuli Talvitie-Kella tydskentelee Tampereen yliopiston Musiikintutki-
muksen laitoksella ja opiskelee Musiikin ja naytiéaiteen valtakunnalli-
sessa tutkijakoulussa.

Liite 1.

Tutkimusaineiston soittajat ikdjarjestyksessa
Kper = Kansanperinteen arkisto
AK = Haastattelijana Erkki Ala-Kénni

SKSA = Suomalaisen kirjallisuuden seuran aanitetoki
TTK = Haastattelijana Tuuli Talvitie-Kella

Nimi Soitin Synt |Kotikunta [Aineisto
I . Karvia > Kper AK/0123
1 Emil Risku viulu 1880 Kauhajoki
2 Otto Maki-Ketola 1-rivinen haitari| 1886 Karijoki Kperi&2864; Kper AK/2867
3 Salomon Palonen haitari 1887 Alavus Kper AK/0156
4 iileogon Uusitalo- 2-rivinen haitari | 1888 Kauhajoki Kper AK/0206
5 Juho Alalahti baritonitorvi 1889 limajoki Kper Y/045H haast. Mauri Roysko
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Kper Y/04517-04518 — haast. Antti

=

6 Tyyne Haikonen ~1890 | llmajoki Tapola
7 Emmi Salonen viulu 1890 Isojoki Kper AK/4074
8 lisakki Myllymaki 2-rivinen 1891 Kauhajoki Kper AK/0151
9 Eelis Panula viulu 1892 Kauhajoki Kper AK/0734-0735
R . . limajoki > SKSA 148-149/ 1965 — haast. J.
10 | Vihtori Hiivanainen | huuliharppu 1892 Laihia Pentikainen, M. Skold, O. Lehtipuro
11 | Eeli Salminen 2-rivinen 1892 Véahakyro SKS.A 13.3/1965 — haast. Kaarina Sal
Outi Lehtipuro
. 2-rivinen . Kper AK/3087; SKSA 159/1964 —
12| Aapeli Risku - 5-rivinen 1892 Jalasjarvi haast. Esko Vierikko
13 | Eemeli Nurmela viulu 1893 Evijarvi Kper AK/0245; Kpek#0123
14 | Viljami Pentila viulu 1893 Isojoki Kper AK/4072; Kper¥5200
. . . Karvia > Kper AK/2681
15 [ Eino Saari viulu 1896 Kauhajoki Kper AK/2948
16 | Viljo Virtanen viulu 1896 Karijoki Kper AK/2870-2872
17 | V&ino Niemi tuohisoitin 1897 Isojoki Kper AK/5204
18 |Kalle Lansimaki 2-fivinen 1898 | Karijoki Kper AK/2874
-> 5-rivinen
. - haitari, man- e Kper Y/07991
19 | Lyydia Koivisto doliini ja laulu 1898 Lappajarvi — haast. Hannu Saha
20 | Aapeli Hautanen . | 1899 Jalasjarvi Kper AK/4154; Kper AK/2458;
g”;_';::/?;‘e’f“') 1 Kper AK/3576-3577; SKSA 158/19§
— haast. Esko Vierikko
. . 2-rivinen e
21 | Erkki Haapasaari > 5-rivinen 1899 Lappajarvi Kper AK/4386
22 | Frans Tammiola 1-rivinen 1899 Forssa SKSA 133/1965
Vaasa> — haast. Kaarina Sala
Véahakyro
. . - SKSA 11/1975
23 | Yrjo Lespi huuliharppu 1900 Laihia  haast. Eino Sydanoja
24 | Lauri Peltokangas 2-rivinen 1900 Kuortane Kper Y/ 03171.
— haast. Irmeli Lehtonen
. .. | Kper AK/0276
25 | Armas Aspholm viulu 1900 Kortesjarvi Kper AK/0367
26 | Vaino Pihlaja viulu 1900 Kauhajoki Kper AK/1518
27 | Salomon Katila Szncmr;ﬁrz 1901 Jalasjarvi Kper AK/3792; Kper AK/3798-3799:
U SKSA 161/1964 — haast. Esko Vierikl
2-rivinen
) o Kper AK/4863
28 | Tyyne Vanha-Villamo| viulu 1901 Isojoki Kper AK/5196-5197
29 | Leander Norrback _)v;u_l::vmen 1904 Karijoki ks. Pohjola, Matti 1980,
> E-rivinen Jarvinen, Lauri 2004.
30 | \Vesteri Suuriniemi | Lfvinen 1904 | lmajoki Kper AK/2390-2392

- 2- & 3-rivinen
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Kper AK/4408-4409; SKSA 10/1975

31 | Armas Kari viulu 1904 Laihia — haast. Eino Sydanoja

32 [ Ahto Rautanen viulu 1906 Jalasjarvi Kper AK/3795-3797

33 | Eino LAhdesmé&ki viulu 1907 limajoki Kper AK/2390-2392
Kper AK/3496-3497; Kper Y/07392

34 [ Eino Autio viulu 1907 Alaharma haast. Veikko Kallio; Kper Y/07430 —
haast. Terttu Pellikka

35 | Kalervo Valimaki 2-rivinen 1908 Jalasjarvi Kper AK/245%per AK/2447

36 | Yrjo Kankaanpaa viulu 1908 Isojoki Kper AK/5198

37 |Lauri Jussila viulu 1908 | Vahakyro fﬁiﬁst”éﬁﬁ; Sala, Outi Lehtpurc

38 [ Matti Latvamaki 5-rivinen 1909 Lapua Kper AK/3560

39 | Vaino Kielinen viulu 1909 Kortesjarvi Kper AK/0369

40 | Toivo Rinta-Paavola | huuliharppu 1910 Kurikka Kper AKAS-4746

41 | Esko Jokinen viulu 1910 Isojoki Kper AK/5202

42 | Yrj6 Lintula mandoliini 1911 Jurva Kper AK/4220

43 | Eero Kalliomaki viulu 1912 Jalasjarvi SKSA 159/196aast. E. Vierikko

44 | Eino Linden x:LSILkannelé 1912 Kuortane Kper Y/09456 — haast. Timo Leisio

45 | Onni Aho 2-rivinen 1913 Alajérvi Kper AK/4709

46 | Tauno Aho 2-rivinen 1914 mx’;’:t?n"éa% Kper AK/4317

47 | Tauno Kalliomé&ki viulu 1914 Jalasjarvi fﬁiﬁsﬁ?ﬁkﬁ%erikko

48 | Kauko Elomaa haitarit 1917 Kurikka Kper AK/2884

49 | Tarmo Sandberg 1-5-riviset 1919 Jurva ks. Jarvineni 2204.

50 [Tuomas Huhtakallio | viulu 1919 Jalasjarvi Kper AK/3088

51 | Pentti Peltola viulu, mandoliin| 1921 Alajarvi Kper AK706

52 | Antti Luoma-aho viulu 1923 Alajarvi Kper AK/4701-4702

53 | Olavi Laager viulu 1924 | Lehtiméki ggm 156-15711970 ~haast. Mara

o viulu o TTK 11.-12.8.2005; TTK 3.9.2005;

54 | Martti Viitalahde > 5-rivinen 1924 Isojoki TTK 7.12.2005; TTK 4.10.2007;
TTK 17.10.2007

55 | Paavo Santaheini viulu 1926 Karijoki TTK 23.1.1999; KI'Z4.5.2006

56 [Jussi Kuuppeloméki| 5-rivinen 1927 Jalasjarvi Kper AKG80

57 | Mauno Kananoja viulu, kitara 1928 Kauhajoki TTK 26.920

58 | Svante Savioja ?Q‘;ﬁggmm 1928 | Isojoki TTK 11.8.2006

so [ eaurkonesens v |1029 (190 |Kaersion T e
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omatekoinen
. . al soitin > Terho Kemppi 6.7.1984
O Reino Hietamaki huuliharppu 1929 Jurva Terho Kemppi 15.9.2003
-> 5-rivinen
Kper AK/2876
61 | Paul Norrback 5-rivinen 1930 Karijoki ks. Pohjola, Matti 1980,
Jarvinen, Lauri 2004.
62 | Veikko Koskiniemi 2-rivinen 1933 Jalasjarvi SKSA 161689 haast. E. Vierikko
. o . L Kper AK/4749-4750; Kper AK/4319-
63 [ Kaisu Forsti harmooni 1933 Evijarvi 4320: TTK 29.4.2001
64 | Risto Ala-lkkela 5-rivinen 1939 Kauhajoki TTK 11.8.2006
65 |Eino Ketola es-komett> 11940 | kauhajoki TTK 11.7.2006
klarinetti

28



