LEKTIO

Inka-Maria Nyman

NEGOTIATING OPERA

Discursive Representations, Democratic Accessibility and

Social Media Branding

Doktorsavhandlingen framlades till offentlig granskning vid fakulteten for huma-
niora, psykologi och teologi vid Abo Akademi den 9 mai 2025. Kustos var prof.
Johannes Brusila, Abo Akademi, och opponent var docent, universitetslektor

Milla Tiainen, Abo universitet.

Hur ménga av er har besokt opera under det se-
naste dret? Jag gissade det, for ni har trots allt
valt att spendera tvd-tre timmar av era liv pa en
disputation om opera. Enligt Statistikcentra-
lens uppgifter dr det ca 6 % av den 10 ar fyllda
befolkningen som har besokt opera under de
senaste 12 méanaderna, och den har siffran har
hallits stabil under de senaste 40 aren (Finlands
officiella statistik (FOS), 2018.). Dirmed &r ope-
ra den klart minst populédra formen av kultur-
deltagande som Statistikcentralen foljer.

Samtidigt fir opera en ansenlig méngd of-
fentligt stod i Finland. Ur statistiken som Teater-
info Finland har sammanstéllt framgar det
att varje intrddesbiljett till Finlands National-
opera och -balett har fatt ca 206 € i offentligt
stod - jamfort med ca 74 € per biljett till stora
och medelstora teatrar (alltsé en tredjedel, i gro-
va slédngar, av vad Nationaloperan far) eller ynka
6 € for cirkusgrupper, det vill séga 200 € mindre
an for Nationaloperan, per intradesbiljett (TIN-
FO, 2023).

Mot den hdr bakgrunden &r det kanske inte
férvanande att opera vicker debatt. Kanske ar
opera lite som koriander - du antingen gillar
eller hatar den, men du har i varje fall en asikt.
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Oberoende sd vet du att koriander finns och
att du i vissa situationer bor akta dig for den.
P4 motsvarande sitt finns opera i var kultur i
omgivningar som man, om man kdnner for
det, kan akta sig for - institutionaliserade sam-
manhang av operahus och festivaler, eller andra
typer av scenmusikaliska framforanden. Men
den finns dven i sammanhang ddr man minst
anar att man moter opera: reklamer, idrotts-
evenemang eller en Vorabaserad humorgrupps
sociala medier-content.

Varfor finns da opera? I den har virlden av
ljudférstiarkning, Netflix och TikTok, vad har
opera for varde och betydelse?

Den hir fragan har styrt mitt avhandlings-
arbete. Mitt intresse har varit att forsta hur
opera uppfattas i dag, inte endast i den sniva
bemirkelsen som scenkonst utan i ett breda-
re perspektiv som ett kulturellt fenomen som
konstrueras i offentliga debatter och i produk-
tionspraktiker. Min utgédngspunkt 4r att opera,
som diskursiv konstruktion, ingér i en pagaen-
de omférhandlingsprocess dér dess virde och
betydelse produceras och reproduceras. Med
andra ord forhandlas opera (negotiating opera)
under varierande omstdndigheter och av olika



personer. Och jag pastdr att man genom att titta
pé de hir diskursiva forhandlingarna om opera
kommer &t grundliaggande forestillningar om
demokrati, ekonomi och kultur i vért samhalle.

Jag har redan linge intresserat mig for
opera. Inte bara for att den tilldelas sa mycket
pengar utan ocksa for att den uppfattas som eli-
tistisk och hogkulturell. Samtidigt produceras
det opera i Finland i varldsrekordtakt: mellan
2000 och 2017 uruppfordes 350 nya inhemska
operor (Hautsalo, 2018). Bland dessa finns allt
fran barnopera till opera om rorsanering — later
vil inte sa elitistiskt? Det dr det hir fenomenet
i bred bemarkelse som jag intresserar mig for,
snarare 4n enstaka verk och deras mottagande.
Traditionellt har operaforskningen intresserat
sig for verk, inom musikvetenskap med fokus pa
den delen av verket som klingar. Medan forsk-
ningsomréddet har vuxit under de senaste de-
cennierna och innefattar dven méangdisciplinara
perspektiv pa opera som kulturellt fenomen,
inte minst i olika kulturhistoriska samman-
hang, dr det sillan som operans kulturella be-
tydelse ifrdgasatts. Den hér avhandlingen bidrar
alltsa till forskningen med ett nytt perspektiv pa
forhallandet mellan opera och det nutida sam-
hillet.

Mitt sdtt att skriva en doktorsavhandling
om opera har alltsa varit att titta pa, och forsoka
forsta, hur opera definieras - inte att definiera
opera. Ndr jag talar om opera ser jag det snara-
re som en process dn som en produkt; ett ope-
rande, for att jamfora med Christopher Smalls
(1998) musicking och Lars Lilliestams (2006)
musikande. Denna process som kallas opera,
att opera, innebdr i min mening inte bara att
komponera, sjunga eller regissera, utan ock-
s& att producera och marknadsfora, att lyssna,
besoka eller diskutera operabesok. Darfor har
jag valt att studera diskursiva forestéllningar av
opera i pappersmedia (Nyman, 2023c), operans
tillgdnglighet i den digitala tiden fran ett mi-
noritetsperspektiv (Nyman, 2023b), och nord-
iska operainstitutioners varumérkesbygge pa
Instagram (Nyman, 2023a).

Nér man talar om opera idag, talar man om
konst, pengar, elitism och demokrati. Opera

star for hogklassighet, och uppfattningen om
opera som hogkultur — dyr, exklusiv, elitistisk,
och med tillhérande sociala normer - é4r cen-
tral for dagens debatter om opera. Emeller-
tid d4r denna uppfattning inte den enda upp-
fattningenomopera. Tvirtom:forestéllningenom
opera som hogkultur blir stindigt ifrdgasatt,
omformad och underhandlad. Det dr inte minst
den tekniska utvecklingen och den kultur-
politiska debatten som driver idén om opera som
tillgdnglig och demokratisk — “folkets opera” i
stillet for “elitens opera”.

Men vid narmare granskning kan dven sats-
ningar som foresprakar tillginglighet komma
att forstdrka idén om opera som hogkultur. For-
sok att demokratisera opera hamnar i en para-
doxal situation dar man samtidigt férsoker halla
fast vid en forstaelse av opera som en konstform
med hogt kulturellt virde. Man vill bade édta ka-
kan och ha den kvar: opera ska sta f6r hogklas-
sighet, men den ska samtidigt vara demokratisk
och tillganglig for alla. Svérigheten &r alltsa att
opera och de sa kallade alla inte méts halvvégs.
Opera kommer aldrig ner fran sin position; i
stillet finns det olika satt for alla att dka upp.

Ar det hir ett problem, undrar ni kanske?
Det har aldrig varit mitt syfte att klargéra huru-
vida opera borde demokratiseras eller uppfattas
som elitistiskt, och dérfor tanker jag inte heller
std hér idag och sdga att det ar fel att uppfatta
opera pd ett visst sitt — vare sig i marknadsfo-
ring, i konsumtionssammanhang eller inom
det kulturpolitiska beslutsfattandet. Jag vill helt
enkelt 6ka forstaelsen for fenomenet opera, och
i den processen blottliggs olika spadnningar.
Problem kan uppsta om man negligerar de hér
spanningarna; om man tror att opera har demo-
kratiserats nir en viss forestallning har lagts ut
pé nitet for vem som helst att ta del av ndr som
helst. Det som man namligen dé forbiser dr den
andra sidan av demokratiseringen, det vill siga
den subjektiva smakbedomningen och ritten
till sjalvuttryck - friheten att definiera vad som
ar bra och virdefullt. Nér du sitter pa bussen och
stirrar pd din mobilskédrm, tittar du da pa opera?
Opera dr samtidigt tillgédngligt och otillgéngligt,
eftersom den subjektiva smakbedomningen inte
demokratiseras.
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Och ér opera en demokratisk konstform i
den bemirkelsen att vem som helst far uttrycka
sig genom opera? Den uppmérksamma ahora-
ren kommer nu ihag att jag nyss forklarade att
det i Finland skapas operor om precis vad som
helst, ven rorsanering. Och visst finns det ét-
skilliga lokala produktioner som grundar sig pa
amatoraktivitet och talkoanda. Men intressant
nog bendamns dessa produktioner ofta inte en-
dast opera. I stillet kommer de med ett tilligg:
sommaropera, folkopera, fickopera, barnopera,
batopera — opera med ett attribut. Forekomsten
av den hér typen av forled later forstd att det
finns en skillnad mellan opera och opera med ett
attribut. Det ar med andra ord viktigt att upp-
ritthalla en skillnad mellan riktig opera och till-
ginglig opera.

Och det hiar med att uppratthalla skillnader ar
en central del av operans betydelse idag. Med
andra ord handlar den hér typen av forskning
ocksa alltid om makt och ideologier. Alla dessa
spanningar — mellan konst och pengar, elit och
folk, och andra dikotomier - ingriper nimligen
“en mangfald av diskursiva element som kan
sdttas pa spel genom olika strategier” (Foucault,
1978, s. 100). Det jag avser med negotiations,
forhandlingar, dr den hdr potentiella “paspel-
sittningen” I den hér processen av “paspel-
sittning” kan olika diskursiva uppfattningar
fungera som mojliggérare men dven som mot-
stand och hinder. De kan anvidndas som makt-
instrument och de kan ge uttryck at dem som
sitter pd makten, men de kan ocksé vara stéte-
stenar eller startpunkter for motstandsstrategier
(Foucault, 1978).

Sé& ndr jag sdger att ndr vi talar om opera ta-
lar vi om konst, pengar, elitism och demokrati,
inbegriper det har en mangfald av strategier dér
operans betydelse underhandlas pa olika sitt
och for olika &ndamal. Till exempel finns det en
spanning mellan uppfattningen om opera som
business och opera som konst (hér kan vi hora
ekot av den kdnda dikotomin konst/pengar).
Den diskursiva uppfattningen om opera som
konst — konst for konstens skull eller lart pour
Tart - motsitter sig tanken om konsten som un-
derordnad ekonomin. Argumentet ér alltsa att
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den nyliberala, ekonomiska tankedominansen
hotar konstens autonomi. I ett bredare perspek-
tiv kan man séga att en uppgift som opera har i
dagens samhalle 4r att markera motstdndet mot
kapitalistiska system for hur vi over lag definie-
rar varde.

I synnerhet i kontexten av nordiska valfards-
samhdllen, dér kultur, inklusive opera, finansie-
ras med offentliga medel, har de hér spanning-
arna, skillnaderna och “paspelsittningarna”
direkta kopplingar till politiken. For kultur-
politiskt beslutsfattande vore det viktigt att
forsta hur opera kan ha olika betydelser for
olika personer, och hur de hir betydelserna
underhandlas. Opera dr sammankopplad med
nationell identitet och kulturarvsfragor, och de
hir kopplingarna anvinds for att motivera dess
offentliga finansiering. Bade som institu-
tion och som konstform har opera uppgiften
att representera lokal och nationell identitet.
Dessutom &r opera kopplad till visterlandsk
civilisation och visterlandska vérderingar, som
uppfattas som nagot positivt och virt att striva
efter. (Annu for dryga tva ar sedan lekte jag med
tanken att opera dr lite som Finlands NATO-
option: ett ”pass” som visar att vi nog tillhor det
vasterlandska vardesamfundet.)

Virdet av att frimja opera med vissa na-
tionella eller kulturspecifika fortecken - sprék,
sammanhang, artister — kan dock ibland kolli-
dera med idén om opera som en markor for den
viasterlandska civilisationen. Det hdr innebar att
det bakom politiska beslut ligger en férhandling
om nationella eller lokala virden i forhillande
till influenser som tolkas som utlindska nir
det giller att definiera konstens och kulturens
roll i sambhillet. Praktiska exempel pa det hir
ar visterldindska kanoniska operor som fram-
fors pa ett frimmande sprak och som framst
riktar sig till den svensktalande minoriteten i
Finland. De hidr operaprojekten, som finansie-
ras av kulturstiftelser med syfte att frimja den
svensksprakiga kulturen, ses som véirdefulla for
det svensksprakiga samhillet eftersom de repre-
senterar virderingar som dr vérda att sprida till
samhillets medlemmar, dven om de inte fram-
fors pa svenska.



Den hir avhandlingen berdr ocksa kulturpoliti-
kens roll nér det giller att forma landskapet for
operaproduktion. Digital distribution har blivit
ett kulturpolitiskt verktyg. Den starka politiska
betoningen pa att demokratisera kulturen ge-
nom digitala plattformar ma vara vilmenande,
men den tar inte fullt ut hansyn till de kulturella
och strukturella hinder som gor att opera inte &r
verkligt tillgédnglig. Stora institutioner som Fin-
lands nationalopera forvéntas betjina en natio-
nell publik genom bade liveforestillningar och
digitala forestillningar, medan mindre aktorer
kdmpar med att uppfylla samma férvantningar
pé grund av bristande resurser. Den hir dyna-
miken skapar en situation dar digitaliseringen,
snarare dn att jimna ut spelplanen, kan forstér-
ka befintliga hierarkier inom kultursektorn.

Dessutom &r uppfattningen om opera som
hogkultur fortfarande komplicerad for dagens
kulturpolitik i Norden, ddr jamlikhet och de-
mokratisk tillgang till kultur framjas. Konst-
och kulturorganisationer som vill ha fortsatt
finansiering kan inte framstilla sig sjilva som
elitistiska. Elitism blir ddrmed en elefant i rum-
met, en uppfattning om opera som bade ope-
raproducenter och finansidrer forsoker ta av-
stand fran. Men eftersom betydelsen av opera ar
kopplad till en forstaelse av hog kvalitet, maste
den hiér idén om obestridd kvalitet upprepade
ganger 16sgoras fran idén om exklusiv hogkul-
tur. Darfor framstélls opera samtidigt som en
rittighet och som ett privilegium.

Den hir samexistensen mellan idéerna om
opera som en rittighet och opera som ett pri-
vilegium kan ses som en del av en pagaende
forhandling om definitionen av demokratiska
rittigheter och deras begrinsningar i dagens
vélfirdssamhallen. I det hir avseendet visar stu-
dien hur uppmarksamhet pa demokratiserings-
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processer inom kulturomradet ger nya insikter i
det komplexa forhallandet mellan kulturella be-
tydelser och demokrati. Om vi nimligen utgar
ifran att tillgdng till kultur &r en allmén rattighet
i ett demokratiskt samhaélle, hur kan di ope-
ra uppfattas bade som en rattighet och som ett
privilegium? Privilegier dr dessutom négot som
man léttare riktar nedskédrningar mot - lite som
forméner som slutar gélla. Demokratiska rattig-
heter 4r svérare att slakta. (Aven om vissa poli-
tiker inte kan anklagas for att inte ha forsokt.)
Kulturella hierarkier 4r kanske inte lika tyd-
liga i dag som de varit tidigare, men de fortsétter
att definiera hur kultur virdesitts och uppfattas.

Jag har slutligen valt att beskriva den har mang-
facetterade “paspelsittningen” som en scen. Lik
karaktdrerna pa en teaterscen formas uppfatt-
ningarna om opera av varandra i en process av
samspel och interaktion. Stundvis blir vissa upp-
fattningar mera upplysta medan andra hamnar
i skuggan. Och pd samma sétt som samhills-
debatter kan behandlas i en opera pa en scen
kan aven forhandlingarna kring opera utgora
en scen, ett forum for storre samhillsdebatter.
Sé till exempel nir nagon siger i medierna att
“operans elitistiska borg borde springas” (P6l6-
nen, 2024), handlar argumentet i sjilva verket
om mycket mer: om att avskaffa indelningen i
oss och dem, om att forespraka demokrati och
jamlikhet i samhallet framom elitism och hie-
rarkier. Nar man sédger att det virsta ar om “de
sikallade ekonomiska realiteterna, vad som
séljer och inte séljer, far diktera kvalitetskrite-
rierna” (von Bonsdorft, 2009), siger man att det
finns andra sdtt att méita virde pa dn i pengar.
Opera, i den vida bemairkelsen, blir scenen pa
vilken de hir forestallningarna om sambhillet,
om oss, om vara virderingar, sdtts pd spel.
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