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Nykytanssijan toimijuus muuttuvalla tanssikentqlld

The agency of the dancer in the changing contemporary dance
freld in Finland

The article discusses the changing professional identity of a contemporary dancer in Fin-
land. The research question is what kind of agency dancers perform in their profession at
the moment; Can they be considered as independent auteur artists instead of an instrument
of a choreographer? The article is based on the interview study of four freelance dancers.
The theoretical framework is the sociological concept of agency, the notion of changing
work culture in the postmodern world and the view of social construction of meanings
about the dance field. The data is analysed and organised by themes: the three themes
found are a dancer with own artistic voice, an enterprising multitalent, and a responsible
negotiator. A dancer with her own artistic voice represents the dancers’ agency towards
their own artistic identity, and an enterprising multitalent describes the agency towards the
dance field. A responsible negotiator represents the dancers’ agency towards a dance pie-
ce. The conclusion is that the agency of the dancers is expanding and increasing: dancers

work more like a creative and independent auteur artist than before.
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Johdanto

Kisitys tanssitaiteesta on laajentunut viimeisten
vuosien aikana, kun esittdvit taiteet ovat ldhen-
tyneet toisiaan ja erilaista yhteisty6td tehddan
paljon. Lisdksi ympér6ivd yhteiskunta asettaa
uusia haasteita taiteilijoille. Muutos vaikuttaa
my6s nykytanssijan tyonkuvaan. Keskustelua
muuttuneesta tanssijan ammatti-identiteetistd
on kdyty muun muassa tanssitaiteen ammatti-
laisten kesken Kiertoliike -seminaarissa, ja mo-
net julkaisut ovat tuoneet esiin tanssitaiteilijan
“uusia tyotehtdvia” (esim. Lehikoinen 2014,
s. 19; Laakkonen 2009; Kiertoliike-seminaari
2.11.2015). Téll4 artikkelilla osallistun ajankoh-
taiseen keskusteluun siitd, miten nykytanssijan

tyo hahmottuu ajassamme. Aihe on vield var-
sin tutkimaton. Tanssitaide ilmenee kuitenkin
juuri tanssijassa. Voidaan ajatella, ettd tanssi
on tanssijan taidetta kuten teatteri on ndytteli-
jdn taidetta. Kaiken muun voi tanssiesityksesté
poistaa — skenografiset elementit, ddnen ja jopa
etukdteen suunnitellun koreografian - mutta
ei esiintyjdd. Siten tanssija ja hdnen ammat-
titaitonsa ovat tanssitaiteen keskidssd. Tans-
sijantyon tutkimusta tarvitaan, jotta syvempi
ymmadrrys tanssitaidekentdn toiminnasta, sen
rakenteellisista tarpeista ja myds taiteellisista
sisdlloistd olisi mahdollinen.

Téssd artikkelissa tutkin, miten tanssitai-
teen kehitys sekd yhteiskunnallisten arvojen
ja arvostusten muutos ndkyvit nykytanssijan
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tyossd 2010-luvun Suomessa. Miten toimijuus
ilmenee nykytanssijan tydssd? Onko tanssija
edelleen koreografin vision taitava toteuttaja
vai tekijd, auteur-taiteilija, jonka tyossa koros-
tuvat itsendinen toiminta ja henkilokohtainen
persoonallinen jalki? Elokuvatutkimuksessa
auteur-Kkasitteelld on korostettu ohjaajan ensisi-
jaista, omaa taiteellista nakemysti, jota elokuva
ilmentad (Oxford World Encyclopedia, 2014).
Kasitdn toimijuuden tdssd tapauksessa ennen
kaikkea autonomisena ja itsendisena taiteilijuu-
tena: arvoina, asenteina ja konventioina, joita
tanssija aktiivisesti itse ylldpitdd ammatillisessa
toiminnassaan. Sosiologisessa tutkimuksessa
puhutaan toimijuudesta kiinnitettdessa huo-
miota siithen, missd méarin yksil6 ohjaa toimin-
taansa omilla valinnoillaan; miten hdn pystyy
itse vaikuttamaan sosiaaliseen ymparistoonsa ja
olosuhteisiinsa. Collins Dictionary of Sociology
médrittelee toimijuuden kasitteeksi, joka kuvaa
kykya toimia riippumatta yhteiskuntarakentei-
den luomista rajoituksista (Jary & Jary 1991, s.
10). Anthony Giddensille (1984) toimijuus on
samaa kuin valta, mahdollisuus muuttaa asioita,
mutta hdnen ajattelussaan ihminen ei ole vain
rakenteiden uhri vaan myds niiden omaksuja,
kantaja, uusintaja ja hyvaksikdyttdja. Ammatil-
linen toimijuus voidaan ymmartia tyontekijan
paatos- ja vaikutusvaltana seka toiminta- ja va-
linnanmahdollisuuksina hénen omassa tyos-
sddn ja suhteessaan ammatti-identiteettiinsi
(Védhédsantanen 2013, s. 13-15). Tanssijan tyds-
td puhuttaessa timin toimijuuden voi nihda
ilmenevan tanssijan taiteellisessa nakemykselli-
syydessi, hdanen suhteessaan tanssitekniikkaan,
yhteistyossa koreografin kanssa seké tanssijan
omissa tulkinnoissa ammattitaidostaan ja am-
matti-identiteetistddn osana tanssikenttaa.
Artikkelini keskittyy tanssijan ammattiin,
henkil6ihin, jotka haluavat esiintyd péddasiassa
muiden tekemissd teoksissa. Vaikka nykytans-
sijat tekevitkin ty6tdan usein monessa ammat-
tiroolissa opettaen ja tehden myos koreografiaa
(vrt. esim. Rensujeft 2014, s. 77), kiinnostuk-
seni juuri tanssijan positioon on perusteltua
my0s siksi, ettd alan korkeinta opetusta antava
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu kouluttaa
tanssijoita erillisessd maisterinkoulutusohjel-
massa erikseen koreografin koulutusohjelmas-
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ta. Lisaksi tanssijan asema tai rooli on monessa
suhteessa hyvin erilainen koreografeihin ver-
rattuna. Tanssijat toteuttavat taiteilijuuttaan
usein koreografien kautta, vaikka heilldkin on
omat taiteelliset tyGtapansa ja -toiveensa. Artik-
kelini aineistona on tekeméni neljdn tanssijan
teemahaastattelut, joita analysoin taiteensosio-
logisessa viitekehyksessd. Nojaan sosiaalisen
konstruktionismin mukaiseen ajatukseen tie-
don ja kisitteiden sosiaalisesta rakentumisesta
(Hirsjarvi & Hurme 2014, s. 16-19) sekid Ho-
ward S. Beckerin (1984, s. 162-164) nakemyk-
seen siitd, ettd kasitys taidemaailman raken-
teista ja toiminnasta saadaan tarkastelemalla
taiteen parissa toimivien omia kisityksid alansa
konventioista ja esteettisistd mieltymyksista.

My6s molemmat aiheeseeni ldheisimmin
liittyvat aikaisemmat tutkimukset (Loytonen
2004, Rouhiainen 2003) tarkastelevat tanssia
omana sosiaalisena konstruktionaan. Teija
Loytosen (2004, s.15; s. 47) mukaan sosiaalisesti
rakentunut tanssin taidemaailma, joka koostuu
yhteisesti jaetuista arvoista, rooleista, merkityk-
sistd, instituutioista, rakenteista ja toiminta- ja
suhtautumistavoista, maarittdd mikd on kul-
loinkin taiteellisesti merkityksellista. Tanssijan
taito realisoituu aina suhteessa tanssitaiteen
sosiaalis-kulttuuriseen tietovarantoon, joka
ohjaa tanssin harjoittamista ja treenaamista
(Loytonen 2004, s. 121). My6s Leena Rouhiai-
nen (2003, s. 375) toteaa, ettd sosiokulttuuri-
nen ymparistd vaikuttaa vahvasti tanssitaitei-
lijoiden eldmédn ja suuntaa sitd. Teoreettisen
viitekehykseni valintaperusteluksi muotoutuu
siten kaksi perusoletusta: kisitys siité, etta sosi-
aalinen todellisuus ja tanssitaiteilijat sen osana
ovat inhimillisen toiminnan ja merkityksenan-
non tuotosta, seki kisitys tanssijan ammatista
eradnlaisena instituutiona, joka on historialli-
sesti rakentunut ja jota mairitetadn koko ajan
uudestaan sosiaalisessa vuorovaikutuksessa.
Artikkelini pohjautuu syksyllda 2015 Helsingin
yliopistossa hyviksytyn pro gradu -tutkielmani
aineistoon ja tutkielmassani esiin nousseisiin
kysymyksiin (Lamberg 2015).



Postmoderni (taide)tyo ja aiempi
nykytanssijantyon tutkimus

Tutkimukseni ankkuroituu toisaalta tanssin-
tutkimukseen, toisaalta laajaan keskusteluun
tyOeldmén muutoksesta ja vaatimuksista, joihin
postmoderni (taide)tyontekija nykyaan tormaa.
Néyttdmotaiteen eldminen tai kehittyminen
ajassa on toki itsestdanselvyys, mutta harvem-
min puhutaan sen vaikutuksista taiteilijan tyon
tekemisen tapoihin. Kuitenkin esimerkiksi
Mikko Piispa ja Mikko Salasuo (2014, s. 16; s.
35-36;s. 158; s. 161) viittaavat tutkimuksessaan
useaan otteeseen siihen, kuinka taiteilijoiden
tyonkuva on muuttunut ja saanut paljon vai-
kutteita ymparoivin yhteiskunnan ajalle tyy-
pillisista piirteistd kuten monialaistumisesta,
tyon tehokkuuden, tuottavuuden ja kaupallisen
ajattelun vaatimuksista sekd yhteistyostd ja tek-
nologiasta. Toisaalta taiteilijat ovat jo pitkdan
olleet postmodernin tai uuden kapitalismin ajan
tyon eturintamassa ja sopeutuneet aina epavar-
maan, alati muutoksessa olevaan projektimai-
seen tyoelamain.

Juha Siltala (2007, s. 200) esittaa, ettd siir-
tymistd kansallisvaltion sddtelystéd ja luokkaso-
pimuksesta yksiloiden globaalin verkostotalou-
den itseohjautuvuuteen on kutsuttu siirtymaksi
modernista postmoderniin tai refleksiiviseen
moderniin. Hanen mukaansa tydvoiman myy-
jan on yritystaloudellistettava eldménsi ja ak-
tiivisesti muokattava itsestdan kaupaksi kiyva
tuote, jolloin muun muassa siirtymévalmiu-
den ihanne korostuu (Siltala 2007, s. 201-202).
Richard Sennett (2002, s. 46-64) taas kuvailee
aikaamme uuden kapitalismin aijkana, jossa
joustavuus saa kolme keskeistd piirrettd: ins-
tituutioiden jatkuvan uudelleenkeksimisen,
tuotannon joustavan erikoistumisen ja vallan
keskittymisen ilman keskittamistd. Ndiden piir-
teiden kautta Sennett (2002, s. 46-64) kuvaa,
kuinka tyoelamassd mikdén ei ole endd pysyvaa
eikd lineaarisesti jatkuvaa, selkedd uraa voi ra-
kentaa. On tavallista, ettd ty6 koostuu erilaisista
projekteista, tydpaikkoja vaihdetaan tiuhaan ja
uran aikana uudelleenkouluttaudutaan useas-
ti (Sennett 2002, s. 18). Ty6 vaatii tekijoiltdan
nyt uudenlaisia luonteenpiirteitd, kuten kykya
padstda irti ja muuttua, spontaanisuutta seka

pirstoituneisuuden hyvaksymistd, “ettd on kuin
kotonaan kaaoksessa” (Sennett 2002, s. 63-64).

Sennettin tavoin myo6s Siltalan (2007, s.
264-276) kanta on, ettd tyokulttuurissa koros-
tuvat liikkkuvuus ja muuttuvuus, “projektisoitu-
minen”, eivitkd tydmarkkinoille siirtyvat enaa
edes tavoittele pitkdd virkaa. Houni ja Ansio
(2013, s. 66) toteavat samansuuntaista myos
taiteilijoiden tyOsti: taiteilijoiden tyollistymi-
sessa tyypillistd on vain epityypillisyys. Ny-
kyadn kuitenkin my6s taidealan ulkopuolisissa
toissd tyGaika sekoittuu vapaa-aikaan ja selvd
rytmi on kadonnut (Siltala 2007, s. 338). Siltala
(2007, s. 357-358) kirjoittaa, etti itsedédn toteut-
tavat taiteilijat tulivat 1990-luvulla marginaalis-
ta tydelaman keskioon, koska vapaan taiteilijan
perinteinen kuva tuntuu sopivan niin hyvin jél-
kiteollisen tietotyontekijan ihanteeksi: hdn on
muuttumiskykyinen, tulee toimeen vaihtuvissa
tyOpaikoissa ja tyOyhteisoissd, hin ei vieroksu
pitkid, yksindisia tyopaivid, soveltaa kykyjdan
vaivattomasti ilman negatiivista rutiinia, eikd
ty6 lakkaa innostamasta. Houni ja Ansiokin
(2013, s. 234-237) toteavat taidetydn ja tavalli-
sen tyon ldhentyneen toisiaan. Heiddn mukaan-
sa voidaan ajatella, ettd taiteellinen ty6 ei ole pe-
rustaltaan muuttunut, vaan muu ty6 on tullut
enemmain taiteellisen tyon kaltaiseksi, kun tyo
mielletddn yhd henkilokohtaisemmin oman
itsen toteuttamiseksi. Toisaalta he kirjoittavat
taiteilijan ammattikuvan myds muuttuneen
ammattimaisemmaksi ja arkipaivdisemmaksi
sekd laajentuneen kisittdmaéan erilaisia sovel-
tavia muotoja. He viittaavat myos taidekentin
rakenteellisiin muutoksiin muun muassa kou-
lutuspoliittisten muutosten, yhteistyén vahvis-
tumisen ja kiristyvan talouden paineiden vai-
kutuksesta. (Houni & Ansio 2013, s. 234-237.)

Tavallinen ty6 tuntuu siis lahentyvan luo-
van tyon freelancerin arkea, mutta toisaalta
myds taiteilijuutta on alettu valjastaa yritysmaa-
ilman tulostavoitteisiin, markkinatalouden lo-
giikkaan. Taiteilijoilta vaaditaan yha enemman
myds soveltavaa osaamista (Piispa ja Salasuo
2014, s. 16)."! Tama on yhteydessd puheeseen
luovasta taloudesta ja toiveisiin taiteen roolista
taloudellisen kasvun tuottajana, mihin liittyvit
myds kansainvilistymisen vaatimukset (emt., s.
35-36). Myos tanssitaiteessa soveltava tyo néh-
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dddan nykyddn tdrkednd mahdollisuutena tyol-
listda lisad tanssitaiteilijoita ja tanssitaiteen tun-
nettuuden parantajana (vrt. Laakkonen 2009,
s. 33-35; s. 41). Tulkitsen timén erddnlaisena
sennettldisend “joustavana erikoistumisena”.
Joustavalla erikoistumisella Sennett (2002, s.
51-52) tarkoittaa tehokkuuden maksimoimista
yhteistyotd tekemalld sekd “valmiutta mukaut-
taa omia toimintojaan ulkopuolisen maailman
muuttuvien vaatimusten mukaan”. Osa taiteen
soveltavista muodoista, kuten yhteisotaide,
kumpuaa taiteellisesta estetiikasta ja taiteen si-
sdlloistd lahtevista kiinnostuksesta monipuo-
listaa yleisosuhdetta. Uskon kuitenkin osasyyn
soveltavan taiteen diskurssiin ja yleistymiseen
olevan juuri Sennettin kuvailema ihanne mu-
kautumisvalmiudesta  kulloinkin  ympérilla
vallitseviin arvoihin ja vaatimuksiin. Nama
vaatimukset liittyvat talla hetkella taiteen rahoi-
tuksen muutoksiin, vaheneviin yleisémaériin,
taiteen tuotteistamiseen, erilaisiin tuottavuu-
teen ja tuloksellisuuteen liittyviin mittareihin ja
taiteen kilpailuun muiden vapaa-ajanviettota-
pojen kanssa (vrt. Helavuori & Volmari 2015).
Taloudellisiin paineisiin on siten vastattu taide-
maailmassa samoin lddkkein kuin muussakin
tyOeldmassid: muun muassa monialaistumisella
ja yhteistyon tiivistamiselld (Piispa & Salasuo
2014, s. 16). Nien, ettd niin kutsutussa tyon
muutoksessa on pitkalti kysymys siitd, miten
tyontekijan toimijuutta koko ajan uudelleen-
médritelldan tyopaikoilla.

Liheisimmin aiheeseeni liittyy vuonna 2003
ilmestynyt Leena Rouhiaisen viitoskirja Living
Transformative Lives — Finnish Freelance Dance
Artists Brought into Dialogue with Merleau-Pon-
ty’s Phenomenology. Haastattelututkimus kes-
kittyy kuvailemaan tanssitaiteilijuutta laajasti
kokemuksellisena taiteilijan eldmismaailmana
viitekehyksenddn Maurice Merleau-Pontyn
fenomenologinen filosofia. Tutkimus nostaa
esiin ennen kaikkea tanssin kokemuksellisen
tiedon merkityksen. (Rouhiainen, 2003.) Toi-
nen aiheesta kirjoitettu tutkimus, Teija Loy-
tosen Keskusteluja tanssi-instituutioiden ar-
jesta vuodelta 2004 kysyy, millaisia yhteisesti
ylléapidettyjd ja vakiintuneita kaytint6ja kuuluu
tanssi-instituutioiden jokapaivdiseen eldméiin
ja millaisia merkityksia tanssitaiteilijat antavat
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tyoskentelylleen tanssi-instituutioiden arjessa.
Haastattelututkimus kuvaa, miten tanssi-ins-
tituutioiden arki sosiaalisena todellisuutena
ndyttaytyy tanssitaiteilijan kokemuksissa. (Loy-
tonen, 2004.)

Metodi ja aineisto

Kaytin tutkimuksessani puolistrukturoitua tee-
mabhaastattelua, joka on esimerkiksi lomakeky-
selyd paljon avoimempi vastaajan omille asso-
siaatioille (Eskola & Vastamaki 2007, s. 27-28).
Se antoi myds mahdollisuuden sellaistenkin
nékékulmien esiin nousemiseen, mitd mini
en haastattelijana voinut etukiteen ennakoi-
da. Haastateltavat muodostavat niin kutsutun
harkinnanvaraisen néiytteen (Eskola & Suoran-
ta 2001, s. 18). Valitsin kokeneita tanssijoita,
joilla ajattelin olevan paljon kokemustietoa ja
sitd kautta pitkd perspektiivi ammattitydsken-
telyyn, erityyppisiin produktioihin, ammatti-
kulttuuriin ja kentilld selviytymiseen ja jotka
ovat “kentdn arvostamia”. Kaikki valitsemani
tanssijat ovat padkaupunkiseudulla tydsken-
televid Suomen Tanssi- ja Sirkustaiteilijat ry:n
jasenid, he ovat suorittaneet taiteenalansa am-
mattitutkinnon ja kokevat ensisijaiseksi am-
matti-identiteetikseen tanssijan tyon. Lisdksi
he ovat saaneet vahintddn puolivuotisen tyos-
kentelyn kattavan Taiteen edistimiskeskuksen
taiteilija-apurahan tai siithen verrattavan Suo-
men Kulttuurirahaston tydskentelyapurahan
vuosien 2010-2015 aikana. Rajauksen paa-
kaupunkiseudulla tydskenteleviin tanssijoihin
perustelen ammattikunnan maantieteelliselld
sijoittumisella: 66 prosenttia tanssitaiteilijoista
asuu padkaupunkiseudulla. Siten pidakaupunki-
seudulla tyoskentely edustaa tanssitaiteilijoiden
enemmiston kokemusta. Samasta syystd olen
halunnut valita freelancetanssijoita; nykytans-
sijan tyon tekeminen vakituisessa tyopaikassa
on maassamme erittdin harvinaista, koska va-
kituisia tyopaikkoja ei juurikaan ole. Pdadyin
my0s valitsemaan nelja naista, silld tanssijoista
81 prosenttia on naisia. (STST:n jasenrekisteri,
tiedonanto 21.9.2015.) Néin myds tutkittavien
anonymiteetti on mahdollista séilyttda hyvin.
Tutkimukseni luotettavuuden kannalta on
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tarkedd, ettd haastateltavieni henkilollisyys ei
tule ilmi. Anonymiteetin turvin he voivat pu-
hua avoimesti sellaisistakin asioista, jotka he-
rattdvit alalla ristiriitaisia mielipiteité. Kirjoitan
heistd keksityilld etunimilla: Laura, Anni, Tiina
ja Jenni. Suoria lainauksia olen hieman editoi-
nut luettavuuden parantamiseksi, mutta olen
halunnut sailyttad ilmaisun mahdollisimman
alkuperdisend. Tein haastattelut kesdn 2015
aikana ja haastattelumateriaalia kertyi yhteen-
si kuusi tuntia kolmekymmentd minuuttia (6
h 30 min). Kayttdméni analyysimenetelma on
sisdllonanalyysi, jossa teemoittelun avulla pyrin
saamaan esiin tanssijoiden erilaisia jasennyksia
omasta tyostddn. Analyysini on aineistoldhtoi-
nen, mutta teoriaohjaava. Siten analyysissini on
tunnistettavissa aikaisemman tiedon vaikutus,
mutta se ei yrita testata teoriaa vaan ennemmin-
kin pyrkii aukomaan uusia ajatusuria. (Tuomi
& Sarajarvi 2009, s. 91-97.) Loysin aineistosta
kolme teemaa, jotka kuvaavat tanssijan toimi-
juutta suhteessa taiteilijuuteen, tanssikenttdin
ja tanssiteokseen. On kuitenkin todettava, ettd
kéaytannon elamassé ja haastateltavien puheessa
teemat usein sekoittuvat toisiinsa.

Toimijuus suhteessa omaan
taiteilijuuteen: Omaddninen taiteilija

Omaidnisen taiteilijan teema kuvaa nykytans-
sijan toimijuutta suhteessa hinen omaan taitei-
lijuuteensa. Haastatteluiden perusteella suhde
on hyvin itseohjautuva ja omaa persoonallista
taiteilijuutta painottava: tanssija tekee jatku-
vasti omia valintoja ja rakentaa taiteilijuuten-
sa henkilokohtaisten vahvuuksiensa varaan, ei
niinkd4n mitddn abstraktia ihannetanssijan ku-
vaa tavoitellen. Tama heijastaa osaltaan myos
edelld esitettyd Siltalan kasitystd jélkiteollisen
tietotyontekijan ihanteesta, jossa tyontekija
soveltaa taitojaan luovasti ilman negatiivista
rutiinia. Tanssijoiden puheen taustalta heijas-
tui tanssitaiteen arvojen muuttuminen: kyse on
nykytanssin kisitteen laajentumisesta kohti esi-
tystaidetta ja konseptuaalista nykytaidetta, jol-
loin my®&s tanssiliike ja fyysisyys ndhdaén entis-
td moniulotteisemmin. Voidaan my6s ajatella,
ettd osaltaan kyse on entistakin syvillisemmas-

td oman itsen toteuttamisesta tanssijan tyossa.
Téama vaikuttaa tanssijoiden toimijuuteen omaa
tyovilinettddn kohtaan, vaikka itsendinen ja
vastuullinen rooli suhteessa oman kehon toi-
minnallisuuteen ja tanssitekniikkaan ei olisi-
kaan mitddn uutta tanssijoiden ty6kulttuurissa.
Tanssitekniikka hahmotetaan nykyadn en-
tistd “persoonallisempana”. Sen on tarkoitus
ikddn kuin vahvistaa tanssijan sisdsyntyista
persoonaa, ei niinkdidn muokata tanssijasta
toisiaan muistuttavia taitureita. Ajattelen juuri
tdmén olevan osa sitd, joka tekee tdimén paivin
tanssijasta auteur-taiteilijan toteuttavan tekijian
sijaan. Aikaisemmin fyysisyys ja tanssiliike on
mielletty usein ennen kaikkea suorittavan ke-
hon ja fyysisten taitojen korostumisena, mita
on harjoitettu erilaisten kodifioitujen teknii-
koiden kautta. Keholle on ikddn kuin muokattu
valmiita reitteji, liikerutiinia. Nyt fyysisyys voi
olla paljon lagjemmin kisitettdvdd ruumiilli-
suutta, joka tulee ilmi kehollisena ldsndolona
ja kenties tanssijan persoonallisena “omana”
liilkkumisena, omadénisyytend, vastakohtana
tanssitekniselle, ulkoapdin kehoon istutetulle
liikkeelle. Yksi tanssijoista mééritteli muutosta
niin, ettd ennen fyysisyys ndhtiin enemmaénkin
ulkoisten tai ulkoapiin asetettujen ominaisuuk-
sien tai taitojen kautta, kun taas nyt se nihtiin
ennemmin tanssijan sisilta lihtevaksi.

Et nyt tuntuu, et nyt tdssd just vihdn aikaa on
alkanut semmonen aika iso murros siind, ettd
just, et mitd tarkottaa fyysinen tai mitd tarkot-
taa, ettd tehdddn liiketeoksia. (...) Et se on joten-
kin semmonen jinnd murrosvaihe mun mielest
menossa, joka on alkanu vihin aikaa sitten.
(...) Et sit ku puhutaan, ni helposti tulee vid-
rinkdsityksid ihmisten vdlilld, sen takia koska se
tarkottaa eri asioita jotenkin semmonen fyysi-
syys ja liikkeellisyys ja semmonen, mikd se on se,
virtuositeetti. —-Laura

Laura oli siten selvésti huomannut, ettd hdanen
oma kisityksensa virtuositeetista kaipasi uudel-
leenpohdintaa timénhetkisid tanssissa korostu-
via arvoja vasten. Kaikki haastateltavat totesivat
kuitenkin monipuolisuuden ja muuntautumis-
kykyisyyden olevan erityisen tarkeitd asioita
ja myos avain tyollistymiselle Suomessa. Liik-
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keellisten aédripdiden lisaksi monipuolisuus oli
tiukasti sidoksissa persoonallisuuteen, tanssijan
kykyyn tyoskennella oman persoonansa kanssa
ja tehd4 asioista omaa, ei vain kopioitua. Siten
néen, ettd tanssijan toimijuuden kasvaessa Loy-
tosen (2004, s. 133-136) tutkimuksessaan 16y-
tdma tanssijan roolin reifioitumisen eli esineel-
listymisen vaara ei endi ole niin ajankohtainen;
jopa tanssitekniikka mielletddn nykyisin jolla-
kin tapaa tanssijan henkilokohtaisuudesta ka-
sin, ei ulkoapdin annettuna. Myo6s Rouhiainen
(2001, s. 368) analysoi, ettd tanssijat hydodynta-
vit tydssdaan merkittdvalld tavalla omaa persoo-
naansa. Omissa haastatteluissani tanssijat pu-
huivat myds “vahvasta omasta olemuksesta” tai
ldsndolosta. Tulkitsen ndma taiteilijaidentitee-
tiksi, omaédanisyydeksi, kuten Laura sitd kuvaa.
Laura kokee, ettd hyvi tanssija pystyy tuomaan
néayttamolle jotain henkilokohtaista.

Se on, se (identiteetti) on niinkun jo ldsnd. Se
on sitd omaa tyotd, jota tehdddn ja sen kanssa
mennddn sitten tekemddn muitten kanssa. Jos
on nimenomaan tanssija, joka tanssii muiden
teoksissa, jos se ei oo vahva, niin sitd on aika
pirstaleinen sielld ja vihdn niinkun hukassa,
kun tekee muitten ihmisten teoksia. Et se on ta-
vallaan semmonen tuki ja turva, jonka kautta
sitten tekee ja on esiintyjdnd ja tanssijana toisen
koreografin teoksessa. -Laura

Téssd omaddnisyys toimii erddnlaisena ankku-
rina, joka auttaa tanssijaa hahmottamaan oman
identiteettinsd teoksessa. Lainauksessa koros-
tuu myos se, kuinka identiteetin yllapitiminen
kuuluu tanssijan omaan tyohon ja omaan tree-
niin. Tulkitsen timén hyvin vahvaksi itseohjau-
tuvaksi toimijuudeksi. Se ulottuu myos siihen,
kuinka tanssija rakentaa vuorovaikutusta ylei-
son kanssa. Haastattelut toivat esiin, kuinka
yleisosuhde kehittyi prosessin my6td. Tanssijan
osaamiseen liitettiin kyky tehd4 valintoja, “et
mikd on tdd mun paikka tdssd”. Kiinnostavaa
on myods, kuinka yleisosuhde tanssiteoksissa
on Jennin mukaan muuttunut “demokraatti-
semmaksi’; hanen mukaansa teoksissa kiyte-
taan endd harvoin neljannen seinén illuusiota,
jolloin esiintyja ei ikdan kuin néyta tiedostavan
yleison olemassaoloa. Tama on epiilemittd yh-

O
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teydessd esittdvan taiteen yleisosuhteen muu-
tokseen, jota Kirsi Tormi (2016, s. 27) kutsuu
vaitoskirjassaan taiteessa tapahtuneeksi para-
digman muutokseksi: 2000-luvulla yleistyneet
kasitteet dialoginen taide tai dialoginen tai
relationaalinen estetiikka haastavat yleison ja
esiintyjien rooleja. Mielestdni tamakin korostaa
tanssijan erddnlaisen omadénisyyden ja vahvan
toimijuuden tirkeyttd timédnhetkisen tanssijan-
tyon hahmottamisessa. Esiintyjiltd odotetaan
hyvin henkil6kohtaista, omalla tavallaan “luon-
nollista” ldsnéoloa, jolloin hén ei voi ikddn kuin
piiloutua minkéan esitetyn identiteetin taakse.

My6s oma ajattelu tuli haastatteluissa esiin
monessa yhteydessd. Toisaalta tanssijat pro-
sessoivat hyvin yksityiskohtaisesti paikkaansa
teoksessa ja miettivit esiintymisen kulloinkin
tarvittavaa laatua ja yleisosuhdetta, toisaalta he
keskustelivat tyoryhméssi teoksen teemoista ja
niiden herdttdmistd mielikuvista. Tiina totesi,
ettd tyo on yhtdlailla henkisesti kuin fyysises-
ti vaativaa. Vaikka tanssijat siis toteuttivatkin
koreografin visiota, he tekivat tulkintani mu-
kaan jatkuvasti omia, omaan taiteelliseen na-
kemykseensd perustuvia paitoksid, suhteessa
teokseen ja koreografin kokonaisvisioon. Oma-
adnisyyskin on siis oikeastaan jotain paljon
enemmain kuin vain fyysinen liikkkumisen tapa.
Se on omaa koreografista ja taiteellista visiota.
Tanssijat my0s korostivat aktiivista puhumal-
la tapahtuvaa kommunikaatiota koreografin
kanssa. Tamd on selvd muutos esimerkiksi
Rouhiaisen (2003) tutkimukseen nahden. Rou-
hiainen (2003, s. 259-260) tuo esiin, kuinka pu-
huva tanssija voi harjoituksissa leimautua jolla-
kin tavalla jopa vaikeaksi tyontekijdksi, koska
traditionaalinen kasitys tanssijasta oli edelleen
hiljainen ja totteleva. Tulkintani mukaan niin
ei endd ole. Tanssijat myos puhuvat tyostdan
vaivattomasti. Haastateltavat olivat mieles-
tani huomattavan lahjakkaita sanallistamaan
ajatusprosessejaan ja abstrakteja asiakokonai-
suuksia. Tanssin korkeakoulutuksella on tassa
sanallistamisen kehittymisessd varmasti huo-
mattava rooli. Vield vuonna 1994 tutkija Aino
Sarje (1994, s. 88) totesi viitoskirjassaan, ettd
tanssin jdsentdminen sanalliseen muotoon oli
osalle tanssitaiteilijoista vierasta. Nykyddn sa-
nallistaminen on tirked osa praktiikkaa. Verba-



lisoiminen ja tanssitaiteen akateeminen kisit-
teellistiminen on siis selvasti katsottu tarkeéksi
osaksi uuden kapitalismin ajan tanssitaiteilijan
osaamista ja koulutusta. Kenties tati voi tulkita
myds Siltalan kisitteelld yritystaloudellistami-
seksi, jolloin oman osaamisen myyminen” on
tarked osa ammattitaitoa.

Toimijuus suhteessa tanssikenttaan:
Aloitekykyinen moniosaaja

Aloitekykyisen moniosaajan teema kuvaa tans-
sijan toimijuutta suhteessa tanssikenttdan eli
sithen ammatilliseen ympéristoon, johon hin
kuuluu. Tassa toimijuus piirtyy vahvasti laa-
jentuneena ja heijastaa erinomaisesti postmo-
dernin tydeldamin tai uuden kapitalismin ajan
tyontekijan ihanteita: tanssijat hyviksyvit
pirstaleisen ja projektimaisen tydelimin, ovat
muuntautumiskykyisid, tulevat toimeen erilai-
sissa vaihtuvissa tydympéristoissa, eika tyo lak-
kaa heitd innostamasta. Toisaalta erilaiset "uu-
det” tanssijan tyoroolit, tai Sennettin mukaan
joustava erikoistuminen, esimerkiksi sovelta-
vaan taidetyohon liittyen eivit vield nikyneet
vahvasti haastattelemieni tanssijoiden puhees-
sa. My0s suhde itsensd markkinoimiseen tai
verkostoitumiseen tuntui muodostavan suora-
naista sukupolvikuilua, koska Siltalan yritys-
taloudellistamisen ajatus oli nakyvissi Annin
haastattelua tulkiten etenkin nuorempien kol-
legoiden toiminnassa. Toimijuutta rajoittaviksi
tekijoiksi nousivat téiden vihéinen tarjonta ja
sukupuoli.

Kaikki haastateltavat totesivat, ettd kenttd on
monipuolistunut ja — ldhes kaikki kayttivit sa-
maa sanaa - “laajentunut”. T4lld he tarkoittivat
kentilld olevan aikaisempaa enemmaén erilaisia
esityskonsepteja ja -paikkoja ja eri taiteenlajien
yhteistyotd. Laajentumisen teemasta huolimat-
ta kellddn haastateltavista ei ollut kuitenkaan
kovinkaan paljon kokemusta soveltavan taiteen
tekemisesti tai yleisotyostd. Kaksi haastatelta-
vaa pyysi minua méiritteleméaén, mitd sovelta-
valla taiteella tarkoitan, ja késite vaikutti olevan
heille melko hamard. Kaikki kuitenkin pitivét
sitd lopulta lahtokohtaisesti hyvina asiana ja us-
koivat sen laajentavan tanssijoiden tyomahdol-

lisuuksia. Toisaalta soveltavan tyon kisite myos
nostatti varautuneita ajatuksia. Jenni totesi, etta
tydmuoto ei sovi kaikille taiteilijoille.

Mutta sitten se on mun mielestd vihdn huoles-
tuttava piirre, ettd sitten jos rahoja ohjataan
vain niinkun semmoseen, ettd mennddn just
vanhainkotiin tai et sun pitdd tehdd se sun juttus
niinkun tdmmdsiin instansseihin, tai tdlldsen
boksin sisdlld, ettd sd saisit rahotusta. Niin sit se
on vdhin ankeeta, koska nimenomaan ei kaik-
kien taide syty semmosissa ympdristoissd. —Jenni

Kommentti kuvastaa taiteilijoiden pelkoa siit,
ettd soveltava taide vie rahoja pois niin kutsu-
tusti perinteiseltd nayttimotaiteelta. Samalla
se tuo esiin hieman skeptisen suhtautumisen
“taiteesta hyvinvointia” -puheeseen, jossa tai-
teen itseisarvo voidaan kyseenalaistaa. Néayt-
taisi siltd, ettd ainakaan vield soveltava taide ei
ndy haastattelemieni taiteilijoiden tyonkuvassa
mitenkdén erityisen tdrkeélld tavalla. Toisaalta
kaikki haastateltavat tuntuivat kuitenkin lopul-
ta tunnistavan erddnlaisen taiteen markkinata-
loudellistumisen diskurssin niin, ettd pystyivit
muodostamaan jonkinlaisen kannan siihen.
Tanssijat myos mieltdvat ammattinsa enem-
min koko uran pituisena kuin ennen. Tanssijan
toimijuuden laajeneminen vaikuttaa siis myos
ajallisesti tanssijan uran pituuteen. Tanssijan
ty0td on perinteisesti pidetty nuorten ammat-
tina. My6s Rouhiainen (2003, s. 348-350) toi
tutkimuksessaan esiin, ettd Suomessa tanssitai-
teilijoiden jatkaminen esiintyjand neljankym-
menen ikdvuoden jilkeen oli vield 2000-luvun
alussa melko harvinaista. Kuitenkaan hénen
tutkimuksensa tanssijat eiviat nahneet uran jat-
kamiselle vilttamatta esteitd (Rouhiainen 2003,
s. 348-350). Myos Riitta Pasanen-Willberg
(2000, s. 55) viittaa siihen, kuinka vanhemmil-
la tanssijoilla olisi paljon nakemyksellisyytti ja
osaamista, jota ei kuitenkaan vield vuonna 2000
arvostettu tanssijan ominaisuutena samalla ta-
valla kuin teknisesti taitavaa suorittavaa kehoa.
Kenties aika alkaa lopulta olla kypsd uuden-
laiselle arvostukselle. Kaikki haastattelemani
tanssijat ndkivat itsensd tanssijoina myos tule-
vaisuudessa. Jenni koki vanhenemisen vaikut-
tavan kuitenkin siihen, millaisiin teoksiin voi
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hakeutua. Yhden haastateltavan kanssa aiheesta
ei noussut keskustelua, mutta kaksi tanssijois-
ta suhtautui huomattavan positiivisesti myos
vanhenemiseen. Heiddn mukaansa iké toi lisda
syvyytta taiteilijuuteen; jokaisen oli vain l16ydet-
tavd omat keinonsa sithen, miten tanssijuuden
yllapitdminen myos vanhemmalla ialld oli mah-
dollista.

Md nddn itseni tulevaisuudessa sillain niinku
niinkin pitkdlle, et mul on aina ollu ajatuksena,
et tdd ei niinkun lopu, et md tanssin niinkun
aina tai teen tanssia tavalla tai toisella aina. Se
on ollu mulle jotenkin niinkun itsestddn selvd,
(...) se on niinku mun ajatus aina ollu. -Laura

Toisaalta ikddn viitattiin myds niin, ettd van-
hemmiten tanssijoille oli tullut tarve keskittya
yhteen asiaan kerrallaan, eiki tehdd monia t6itd
paallekkidin kuten ehkd uran alussa oli tapah-
tunut. Asian voi tulkita myos kasvaneeksi ym-
mérrykseksi omien voimavarojen jirkevistad
kaytosta. Toisaalta esimerkiksi Tiina huomaut-
ti, ettd on vaikea erottaa omaa kehitystdan tai
kypsymistddn taiteilijana varsinaisesta fyysises-
td vanhenemisesta — joka tapauksessa han koki
taiteilijana olemisen matkana, jossa on alitui-
sessa muutoksen tilassa. Myds muut tanssijat
viittasivat haastatteluissa siihen, ettd aina voi
kehittdd omaa ty6tdan pidemmalle.

Asenne tanssijoiden tyonhakua ja verkos-
toitumista kohtaan tuntui my6s muuttuneen
haastattelemieni tanssijoiden uran aikana. Se
nousi selkedsti esiin etenkin Annin haastatte-
lussa, mutta oli luettavissa myos muiden vasta-
uksista. T4ssd nakyy Siltalan yritystaloudellista-
misen ajatus. Ndyttaa siltd, ettd haastattelemiani
tanssijoita nuoremmalle sukupolvelle on ope-
tettu jo koulutuksessa itsensd markkinointia;
he ovat omaksuneet erilaisen asenteen kuin
haastattelemieni tanssijoiden sukupolvi. Asen-
teen muutoksen voi Annin puheissa ndhda jopa
suoranaisena sukupolvikuiluna. Anni puhui
nuorempien tanssijoiden erilaisista asenteista
suhteessa ndyryyteen tanssijana. Hian koki joi-
denkin nuorempien kollegoidensa olevan ha-
pedmattomid “tyrkyttdjia”, jotka mielistelevat
koreografeja saadakseen t6itd. Han kummeksui
ylimielisend pitiméddnsd asennetta, jolla nuo-
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remmat uskovat pdasevansa “isojen nimien” tai
“kovan hypen” tekijoiden teoksiin ilman koke-
musta tai teostuntemusta. Han totesi myos, etta
tallaisten nuorempien kollegoiden kanssa on
vililld vaikeaa tyoskennelld, koska he eivit ole
valttdmattd hyvid ottamaan palautetta vastaan.
Tiina toi tanssijan identiteettiin liittyvin asen-
teen esille kuitenkin positiivisempaan sévyyn.
My6s Laura totesi, ettd tanssijoille on nykydan
luontevampaa vaatia esimerkiksi kunnollista
palkkaa kuin ennen, jolloin “ei 0o ehki niin pal-
jon kehdattu”. Jenni tuntui taas identifioituvan
noyraan asenteeseen, koska ei kokenut voivansa
tehdi koreografiaa muille kuin itselleen.

Et mikd se tanssijan identiteetti on, ni se on kui-
tenki vihdn menny pois siitd semmosesta, et just
et sillon, ku mekin valmistuttiin, niin ei kukaan
oikeen ees kehdannu olla yhteydessd, ois ollu
niinku tyrkyttdd itteensd nyt tanssijaks joille-
kin koreografeille. Et se ei 0o endd ihan sellanen
ylinoyrd ku sillon, ku md valmistuin esimerkiks.
Se parantaa vihdn sitd tanssijan asemaa yli-
pddnsd tddl kentdn sisdlld. -Tiina

Se (koreografien mielistely) on, se on ihan hirvee-
td mun mielest. Ja seki mun mielestd on enem-
mdn nuoremman polven, jotka on just tieksd
pari vuotta sitten valmistunu, tai tdssd niinku
valmistumassa. Ne tekee sitd tosi hdrskisti, tosi
niinkun silleen hdikdilemdttd ja ihan ilman mi-
tddn hdpyd. -Anni

Kaikki haastateltavat toivat vahvasti esiin, ettd
tanssijan on oltava tyotilanteissa aloitekykyi-
nen. Lihes kaikki olivat myos joskus toimineet
projektien alkuunpanevana voimana, yhden
unelmana oli perustaa oma tanssiryhma. Myos
Anni oli ollut oma-aloitteisesti yhteydessa ko-
reografeihin. Siten asia nayttaytyi melko ristirii-
taisena. Noyryyspuhe tuntui olevan enemmén-
kin kaikuja historiasta, jossa tanssijan tarkein
rooli oli olla mukautuva ja jollakin tavalla kii-
tollinen koreografin instrumentti - téllainen
asenne on nyt murroksessa ja tanssijoiden oma
toimijuus selvisti kasvanut. Osittain kyse voi
olla my0s erosta siind, miten tyon ja varsinkin
tanssitaiteen arvostamista tuodaan, tai katso-
taan sopivaksi tuoda, tyossé ilmi. Vaikka Anni



koki joidenkin nuorempien kollegoidensa asen-
teen ylimielisend, my6s hin toi kuitenkin esille,
ettd noyryys on saattanut vaikuttaa negatiivi-
sestikin tanssijoiden asemaan. Hén pohti, ettd
varsinkin naistanssijat eivit ehkd ole saaneet
monivuotisia apurahoja siksi, ettd eivét ole yk-
sinkertaisesti kehdanneet niitd hakea.

Toimijuutta rajoittaviksi tekijoiksi nousivat
tyon arvostukseen liittyvdt asiat, kuten suku-
puoli, seki toiden vihyys. Kolme haastateltavaa
koki koreografin tyon olevan arvostetumpaa
kuin tanssijan tyon. Kaksi haastateltavaa nosti
sukupuolen vaikutuksen esiin. Varsinkin Anni
koki, ettd miehet saavat helpommin apurahoja
ja heididn taiteilijan tiensd on muutenkin tasai-
sempi kuin naisten.

Herranjumala, ihan vaan sen takia tieks, ettd
miehid on niin vihdn, niin vittu niiti otetaan,
vaikka ne ois niin paljon paskempia. Ja on tosi
paljon paskoi miestanssijoita, jotka on otettu
tieks teoksiin... Se mua vituttaa aina, kuten huo-
maat ehkd. (...) Sen on huomannu tosi selkeesti
koko uran ajan, et se on selkee, ettd miehet niin-
ku pddsee Teakkiin helpommin, huonommilla
tekniikoilla, huonommalla tanssitietdmykselld,
sit niitd paapotaan sielld, tsempataan enemmdin
kuin naisia ja tanssin kentdlld ne saa helpom-
min toitd. Ja niitd arvostetaan enemmdn. -Anni

Taiteilijuus ja taide on Suomessa aika matalasti
arvostettua. (...) Ja sit ehkd on, ja ehkd tdytyy
viel sanoo, et ehkd naisena se on vield vihdin
vahemmdn arvostettua kuin miehend. Et kyl se
myyttinen taiteilijahahmo on kuitenkin se mies-
taiteilija. -Tiina

Naisten asemaa suomalaisessa tanssin taide-
maailmassa ei ole juurikaan tutkittu ainakaan
laadullisin menetelmin, ja monipuolisempi ti-
lastotietokin voisi olla tarpeen, jotta sukupuo-
likysymykseen paisisi paremmin kéasiksi. Taija
Roiha, Pauli Rautiainen ja Kaija Rensujeft (2015,
s. 5) kirjoittavat taiteilijan asemaa ja sukupuolta
kasittelevassd tutkimuksessaan, ettd hienoja-
koisemmalle sukupuolisegregaatiota kisittele-
ville taiteilijatutkimukselle on Suomessa tarve.
Myos tanssikentdn osalta voisi olla syytd kysya,
tuottaako alan naisvaltaisuus “tasa-arvon illuu-

siota” (vrt. Roiha, Rautiainen, Rensujeff 2015,
s. 39). Haastattelututkimukseni perusteella voi
ainakin sanoa, ettd maskuliininen taiteilijane-
romyytti ei ole tdysin vieldkdan hévinnyt. Sen
sijaan esimerkiksi Taiteen edistdmiskeskuksen
vuoden 2014 tilastot tanssitaiteen apurahojen
saajista eivit anna viitteitd siité, ettd miehet sai-
sivat apurahoja naisia helpommin (Taike 2015,
s. 32). Merkille pantavaa on kuitenkin mieles-
tini se, ettd Roihan, Rautiaisen ja Rensujeffin
(2015, s. 23) mukaan miesten palkansaajuus
(erotuksena vapaisiin taiteilijoihin, itsensi tyol-
listdjiin tai yrittdjiin) oli tanssitaiteessa vuonna
2010 selvasti naisia yleisempéa: ero oli jopa yli
neljakymmentd prosenttiyksikkod. Vaikka tieto
on liian monitulkintainen kovin suuriin joh-
topaitoksiin, herattad se lisdkysymyksen: paa-
seviatko miehet helpommin vakaaseen palkan-
saaja-asemaan? Joka tapauksessa asia kaipaisi
lisatutkimusta.

Toiseksi rajoittavaksi tekijiksi tutkimukse-
ni perusteella nousi se, ettei tanssijoilla ollut
juurikaan mahdollisuutta valita t6itdan. Kaikki
tarjotut tyot oli otettava vastaan, mikéli halusi
ty6llistyd vakituisesti tanssijana. Siten tanssi-
jalla tuntuu olevan melko vdhian valtaa siihen,
millaiseksi hdnen uransa muodostuu. Kyseen-
alaistan siten myos Rouhiaisen (2003, s. 378)
nidkemyksen freelancetanssitaiteilijan valin-
nanvapaudesta. Hénen mukaansa freelancer-
tanssitaiteilijoilla on paremmat mahdollisuudet
vaikuttaa omaan uraansa kuin instituutioissa
tyoskentelevilld kollegoilla (Rouhiainen 2003,
s. 378). Haastattelemieni tanssijoiden kohdalla
se tuntui olevan melko rajoittunutta. Tulkit-
sen myos - ristiriitaisesti laajentumisen tee-
maa vastaan - ettd suomalaisen tanssikentdn
arvot tuntuvat ohjaavan koreografeja tekeméan
teoksiaan hyvin samantyyppisistd esteettisistd
lahtokohdista, mik4 rajoittaa tanssijoiden mah-
dollisuuksia pédstd tanssimaan erityyppisissa
teoksissa.

Ja jo tind aikana, mitd md oon tehny titd tyo-
td, ni nikee, et on semmosia menevid ja tulevia
trendejd. Ja sit tddlld ne ndyttiytyy usein hirveen
totaalisina (...) Et niinku tavallaan se estetiikka
valtaa kaiken ja sit mikddn muu ei oo endd edes
nykytanssia. -Tiina
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Erilaiset estetiikkojen erot saattavat tuntua
tyOtéd rajoittavalta tekijiltd, jos omat toiveet ja
tyotarjoukset eivdt kohtaa halutulla tavalla.
Julkisten koetanssien vahyyden takia tanssijat
tulevat valituiksi teoksiin suurelta osin aikai-
sempien teosten perusteella. Haastateltavat
olivat saaneet ldhes kaikki ty6nsa koreografin
henkilokohtaisesta pyynnostd, joka perustui
tanssijoiden aikaisemmissa toissd osoittamaan
osaamiseen. Téllaisen rekrytoitumisen vaara-
na voi olla leimautuminen "vain” tietynlaiseksi
tanssijaksi. Tahan viittasi yksi tanssijoista: han
ei pitdnyt “lokerointia”, leimautumista, hyvini
asiana ja halusi itse tehdd mielellddn erityyppi-
sid teoksia. Edelleen, yksi tanssijoista myds har-
mitteli, ettei ole padssyt tekemédn niin paljon
akrobaattista fyysisyyttd vaativia t6itd kuin olisi
ehké halunnut.

No se on varmaan sit se aikakausi, et milld on
tehny ja mitd on tehny ja muuta, mut mua
harmittaa se, et md en oo pdidssy enemmdn te-
kemddn sellasia niinku, mis kdytetddn sitd kim-
moisuutta ja sitd ponnistusvoimaa ja semmosta
tavallaan tietynlaista urheilullisempaa laatua ja
semmosta akrobaattisempaa. -Tiina

Paradoksaalisesti suomalainen tanssitaiteen
kenttd tuntuu haastatteluiden perusteella ole-
van siis samaan aikaan laajentunut, mutta kui-
tenkin jollakin tavalla vaihtoehdoton. Voiko
olla niin, etté tyylilajien kirjon kasvaessa erilais-
ten tyylien arvostus ei kuitenkaan varsinaisesti
laajene, vaan sen sijaan ikdin kuin vaihtuu toi-
sesta estetiikasta toiseen? Herdd kysymys, miten
se vaikuttaa freelancetanssijoiden toimijuuteen
tai heidén taiteelliseen vapauteensa valita omaa
taidendkemystinsi vastaavia toitd. Jos on niin,
ettei tanssija padsekdan tekemain sellaisia teok-
sia, joissa itse haluaisi tanssia, redusoituu tans-
sijan toimijuus enemmaénkin koreografin kayt-
tomateriaaliksi kuin auteur-taiteilijaksi. Tassa
korostuu apurahojen merkitys. Kaikki haasta-
teltavat toivat esiin, kuinka henkilokohtainen
taiteilija-apuraha oli antanut lisdd liikkuma-
varaa, mahdollistanut erilaisia valintoja ja sitd
kautta parantanut myds tyon laatua ja mielek-
kyytta - siis lisinnyt toimijuutta.

O
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Toimijuus suhteessa tanssiteokseen:
Vastuullinen neuvottelija

Vastuullisen neuvottelijan teema kuvaa nyky-
tanssijan toimijuutta suhteessa tyOstettdvddn
tanssiteokseen. Téssd keskeisid kisitteitd ovat
tanssijoiden oma koreografinen nakemyksel-
lisyys ja keskustelu- tai neuvotteluasema, joka
on nykyddn melko tasa-arvoinen koreografin
kanssa. My6s vastuunkanto teosprosessista ko-
rostui eli se, kuinka tanssija oli aktiivinen tai-
teellisen panoksen tuoja, joka keskusteli yhtena
tyoryhmén auteur-taiteilijana teoksen kokonai-
suudesta koreografin kanssa. Mielestdni timé
heijastaa Sennettin (2002) ajatusta uuden ka-
pitalismin ajan tyon johtamisen kdytdnnoista.
Sennettin mielestd ajatus johtamisesta on muut-
tunut: johtaja toimii uudessa kapitalismissa tii-
min kanssa tasavertaisena jasenend erddnlaise-
na “fasilitaattorina”, eikd niinkddn méaaraaviana
auktoriteettina kuten aikaisemmin on totuttu
ajattelemaan. Sennett kirjoittaa, ettd johtajan
tyotd, “prosessin helpottamista ja valittdmista,
on ddrimmaiisen vaikea osata erottaa sen loppu-
tuloksesta”. (Sennett 2002, s. 116.) Niin tuntuu
olevan nyt myds tanssitaiteessa. Vaikka koreo-
grafilla on edelleen kokonaisvastuu teoksen
suunnittelusta, hdn toimii enemmankin pro-
sessin fasilitaattorina ja erilaisten ideoiden eh-
dottajana. Voidaan siis ajatella, ettd taiteellinen
vastuu ei ole pelkdstdan hénelld, koska tanssijat
tuottavat joskus ldhes kaiken materiaalin itse,
vaikkakin koreografin visiota myotiillen. Myos
Kirsi Térmi (2016) pohtii vaitoskirjassaan ko-
reografista prosessia vuorovaikutuksena. Vaik-
ka hidnen viitoskirjansa fokus on kohdistunut
tyoskentelyyn muiden kuin ammattitanssijoi-
den kanssa, tutkimus on osaltaan osoitus siit,
miten taiteilijoiden huomio on alkanut kiantya
siitd, mitd tehdddn, siihen, miten tehdddn, ja
sitd kautta erddnlaiseen koreografin vallan pur-
kamiseen (vrt. Toérmi 2016, s. 149-150). Tdma
tulee varmasti vaikuttamaan yhd enemmén
myds tanssitaiteen sisaltdihin, teosmuotoihin
ja estetilkkaan. Lisdksi tyoryhméin osapuolet
ovat haastatteluideni perusteella aikaisempaa
tasa-arvoisempia keskenddn ja ylittdivit oman
erikoisosaamisensa rajoja: tanssijat ottavat esi-
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merkiksi kantaa koreografian dramaturgiaan
tai vaikuttavat valojen suunnitteluun.

Haastattelujen perusteella saattoi erottaa
kolme erilaista tanssiteoksen tyGtapaa: koreo-
grafin luoman liikkeen opettelu, selkedn impro-
visaatiotehtdvdn kautta tuotettu materijaali seka
tilanne, jossa improvisaation kautta haetaan
mahdollista tehtdvirajausta ja sitd kautta lo-
pullista materiaalia teokseen. Ndissa itsendinen
taiteellinen toimijuus oli pienintd ensimmaéi-
sessd ja suurinta jalkimmaisessd, jossa tanssijan
neuvotteluasema oli ikdan kuin kaikkein vahvin
ja kokonaisteos rakentui pitkille tanssijoiden
esiintyjan persoonan tai taiteilijuuden varaan,
ei yksin koreografin nikemyksen kiteytymaksi.
Keskeisimmaksi asiaksi nousi improvisaatio-
muotoisen teosprosessin yleistyminen suhtees-
sa haastateltavien uran alkuaikoihin. Se vaikutti
selvésti tanssijan rooliin teosprosessissa, silld
tanssija oli yhé olennaisemmalla tavalla vaikut-
tamassa syntyvain lopputulokseen ja liikkeelli-
siin valintoihin. Tanssijan asema ei ndin ollen
ndyttaydy valttdmattd tanssikentdn auktori-
teettihierarkian pohjimmaisena, kuten se on
voitu ennen mieltad. Tanssija on pikemminkin
auteur-taiteilija, jolla on vahva “oma 44ni” ja
jonka persoonallinen ja henkilokohtainen liik-
kumistapa on hinen valttikorttinsa myos tyo-
markkinoilla.

Ehkd just sillon niinku 90-luvulla enimmdkseen
tanssijantyo oli just senkaltasta, ettd toteutettiin
silld tavalla liikkeellisesti koreografin néikemystd
ja mydskin niinkun, et koreografin tyé oli ehkd
enemmdn sit semmosta liikepohjasta, kun taas
nykyddn sitd on vihemmdn, et on semmosia
niinkun konseptipohjasia, on ihan niinkun tdy-
sin, et on vaan joku kirjallinen skore vaikkapa, et
mennddn senmukasesti. —Jenni

Sehdn on muuttunut tds nyt aika paljon, md oon
ollu kolmetoista vuotta ammatissa, niin se on
ehkd myos muuttunut vihdn se tanssijan tyo, tai
miten esimerkiks ne koreografit, joiden kans on
tehny pitkddn, niin niitten tapakin on tds koko
ajan muuttunut matkan varrella (...) Tyétavat
on muuttunut ihan konkreettisesti, miten lihde-
tddn tekemddn teosta. -Laura

Tiéssd haastateltava viittasi 90-luvun koreogra-
fiin liikkeen luojana, joka opettaa tanssijoille
materiaalinsa sellaisenaan, jolloin tanssijat si-
sdistavit koreografian ikddn kuin matkimisen
kautta. Nykyaikana taas tanssijat seuraavat
suoranaisen liikkeen asemesta enemmainkin
jotakin koreografin ideaa, “skorea” (englannik-
si score), jolloin materiaali syntyy tanssijoiden
improvisaation avulla. Lopputulokseksi saattaa
yhé tulla hyvin tarkasti médritelty koreografia,
mutta se tyoOstetddn yhteistydssd tanssijoiden
kanssa. My0s valmiissa teoksessa tanssijalle voi
jadda vapaata liikkkumavaraa, eikd kaikki ole lii-
ke liikkeeltd maaritelty. Improvisaation kautta
tuotetussa materiaalissa tanssijat kokivat paa-
sevansa vaikuttamaan lopputulokseen lahes ta-
sa-arvoisena koreografin kanssa.

Et melkeen mun mielestd siind on melkeen sa-
massa asemassa silleen siind liikkeen luomises-
sa ja teoksen litkematskun luomisessa niinkun
tanssija ja koreografi on samanarvosia. Mut sit
tietenkin se rakenne ja dramaturgia on (koreo-
grafin) pddtettivissd. -Anni

Néyttamolla improvisoiminen asettaa kuiten-
kin erityisen haasteensa tanssijan toimijuudelle.
Laura kuvaili, kuinka esitystilanteen kohottu-
neisuus ja erityisyys tuntuu hénestd ongelmal-
liselta: harjoitussalissa tapahtuneet asiat on vai-
kea saada ndyttdmolla nakyviksi yhté aitoina ja
elavina.

Et sitd hirveen helposti lihtee tavallaan hakee
sitd hyvdd, et mitd se oli sillon, mikd se oli. Mut-
ku se kysymys ei oo se, mikd se oli sillon, vaan
mikd se on nyt, mut et mikd se on nyt, ni siihen
pddsee avaamalla sitd, ettd miten md menin sii-
hen tilaan. Et miten, mitkd oli ne keinot. -Laura

Lauran ajatukset korostavat ammattitaidon - tai
tanssitekniikan — nikemistd jonkin konkreetti-
sen asian osaamista laajemmin, jolloin keskios-
si ei ole pelkdstddn itse lopputulos, vaan myos
keinot paasta sithen. Improvisaatiomuotoisessa
teosprosessissa tanssija ei tarvitsekaan pelkis-
tadn liikkumisen taitoa, vaan kokonaisvaltai-
sempaa nakemyksellisyytta kokonaisuudesta ja
niistd keinoista, jotka kutakin teosta parhaiten
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palvelevat. Tulkitsen, ettd ndyttdmolla esitetty
improvisaatio vie tanssijan taiteellisen toimi-
juuden ddrimmilleen, kun asioiden taytyy ta-
pahtua hetkessd omien valintojen kautta. Néen,
ettd juuri tdssd omaddnisyys tulee myds apuun;
tanssija voi ammentaa persoonastaan ja luottaa
omaan taiteilijan laatuunsa silloin, kun mihin-
kddn muuhun ei voi tukeutua.

Tanssijan tuottaman materiaalin merkityk-
sen kasvaminen teosprosesseissa haastaa esi-
merkiksi Rouhiaisen (2003, s. 260-261) nake-
myksen tanssista "koreografin taiteena”. Vaikka
kokonaisvastuu teoksesta on edelleen koreogra-
filla, tanssijoiden taiteellisella nikemyksellisyy-
delld ja kyvylld tuottaa omaa materiaalia on yhi
suurempi vaikutus syntyvain lopputulokseen.
T4mé on kuitenkin asia, jota tanssin taidemaa-
ilmassa ei vield ole taysin tunnustettu. Kuten
edelld kavi ilmi, tanssijat kokevat koreografin
tyon olevan edelleen arvostetumpaa. Edelleen
Roubhiaisen esiin tuoma koreografin suurempi
vastuunotto teoksesta ei valttimittd endd pida
paikkaansa (vrt. Rouhiainen 2003, s. 262-263).
Kuten tutkimukseni tuo esiin, tanssijat ottavat
mielestani suurta vastuuta my6s teoksen koko-
naisuudesta, eivat pelkdstddn omasta esiinty-
misestddn tai kehostaan. Tanssijat olivat myds
hyvin aktiivisia kommunikoimaan tydtilanteis-
sa. He kuvailivat hyvda tyoskentelyilmapiiria
kuuntelevaksi ja dialogiseksi. Taméakin tukee
ajatusta siitd, ettd tanssija antaa teokseen oman
yksilollisen taiteellisen panoksensa, ei vain ke-
hollisen instrumenttinsa: hin ei ole vain vas-
taanottaja, vaan vuorovaikuttaja.

Et ei voi mennd teos edelld, vaan pitdd mun mie-
lestd mennd tanssija edelld aina. Silld tavalla se
palvelee siti teosta kaikkein eniten. Et jos teos
edelld mennddn, niin sithin se on vaan sitd, ettd
tanssija on sielld niinkun toteuttamassa jotain
toisen unelmaa tai asiaa. Et se pitdid olla niin-
kun yhteinen. (...) Se on pakko olla se kommuni-
kaatio koreografin ja esiintyjdn vdlilld, koska jos
sitd ei 00, ni sitd ei voi oikeen tulla sit yleison ja
esiintyjankddn vilille. -Laura

(Se) kuuluu kanssa siihen tanssijan tyéhon, et
niinkun s luet sitd tilannetta, luet sitd koreo-
grafia ja katot, et mitd se on tehny aikasemmin
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ja niinkun mikd sen ajattelutapa on, mimmo-
nen on sen sisdinen maailma. (...) Et kyl taitava
tanssija on sellanen, et se pystyy tavallaan siind
tilanteessa nappaamaan semmostakin tietoo,
mitd sille ei ndin anneta ja sit pystyy kdytti-
mddn sitd monipuolisesti hyddykseen siind tyo-
tilanteessa. - Tiina

Ja (hyvd tanssija) ymmdrtdd, ettd mitd kussakin
teoksessa haetaan, minkdlaista liikemaailmaa,
minkdlaista olemisen tapaa. (...) Ja sitten ettd
on myds silleen omaa ndkemystd, ettd pystyy
tieksd ehdottamaan koreografille. -Anni

Kaikki puhuivat koreografin auttamisen tirke-
ydestd, teosprosessiin aktiivisesti osallistumi-
sesta. Tanssijan tuli kaikkien mielestd pystyd
ehdottamaan asioita ja ndin toimia koreografil-
le aktiivisena apuna. Ylipadtdan tanssijat kan-
toivat todella suurta vastuuta teoksen onnistu-
misesta ja tarvittaessa “visualisoivat himassa ja
kokeilevat eteisessd”, jotta 10ytéisivat vaikeille-
kin kohdille toteutusratkaisun tai “pelastivat”
esityksen omilla ratkaisuillaan. Tanssijat pitivit
tarkednd erddnlaista koreografin intentioiden
aistimista, joka tapahtuu sanattomalla tasol-
la, mutta my6s aktiivisesti kysymalld ja puhu-
malla. Haastattelupuheessa kuului tanssijoiden
taiteellinen nikemyksellisyys. Etenkin improvi-
saatiota vahvasti hyodyntéivissd teosprosesseis-
sa tanssijan toimijuus piirtyi vahvana ja vaikutti
ratkaisevasti syntyvain lopputulokseen.

Loppupaatelmat

Téssa artikkelissa olen osoittanut, ettd tans-
sijan tyon ja ammatti-identiteetin muutokset
nousevat hyvin esiin toimijuuden tarkastelun
kautta. Neljdn tanssijan teemahaastatteluista
hahmottui kolme toimijuuden teemaa: oma-
ddninen taiteilija, aloitekykyinen moniosaaja ja
vastuullinen neuvottelija. Omaidéninen taiteilija
kuvaa toimijuutta suhteessa tanssijan omaan
taiteilijuuteen, aloitekykyinen moniosaaja tans-
sijan suhdetta tanssikenttdan ja vastuullinen
neuvottelija tanssijan suhdetta tanssiteokseen ja
koreografiin. Yhteistd kaikille on tanssijan toi-
mijuuden laajeneminen, monipuolistuminen ja



tasa-arvoistuminen osana tyoryhmai ja koko
tanssikenttdd. Tanssija toimii nykyisin enem-
min yksilollisend ja aktiivisena toimijana eli it-
sendisend auteur-taiteilijana kuin toteuttajana.
Samalla tanssijoiden ammattikulttuuri heijas-
taa osaltaan Siltalan (2007) ja Sennettin (2002)
postmodernin tai uuden kapitalismin ajan
tyontekijan ihanteita, jotka korostavat itsensa
aina uudestaan luovaa tyGasennetta, l6yhissa
verkostoissa sujuvasti sukkuloimista, itseohjau-
tuvuutta ja oman tyon yritystaloudellistamista.

Haastatteluista nousi esiin myds haasteita
tanssijan toimijuudelle. Erddnlaisena toimijuu-
den rajoitteena tulkitsin tyomahdollisuuksien
vahyyden eli sen, ettd tanssijoilla ei ole mahdol-
lisuuksia valita toitdan. Kiistattoman tarkedksi
tanssijoiden toimijuuden parantajaksi nousi-
vat henkilokohtaiset taiteilija-apurahat. Toi-
mijuuteen vaikuttivat tyon arvostuksen kautta
myds koreografin aseman koettu “ylemmyys”
suhteessa tanssijaan sekéd sukupuoli. Varsinkin
sukupuolen merkitys toimijuudelle kaipaisi li-
sdd tutkimusta. Toisaalta tilld aineistolla en ole
voinut huomioida kaikkia seikkoja, jotka voivat
vaikuttaa tanssijan toimijuuteen, kuten ikaa ja
asuinpaikkakuntaa. Lisdksi koreografien haas-
tatteleminen heiddn asettamistaan odotuksista
tanssijan tyolle syventiisi aihetta entisestddn.
Oletettavaa kuitenkin on, ettd esimerkiksi hen-
kilokohtaisten apurahojen merkitys tanssijan
toimijuudelle vain korostuisi padkaupunkiseu-
dun ulkopuolella, jossa tyollistavid koreografeja
on vihemméin ja tyot taytyy luoda itse. My0s
idn merkitystd tanssijan toimijuuteen tai ura-
kehitykseen tulisi tutkia enemman ja tarkastella
kriittisesti myos taidepoliittisia paatoksia teh-
tdessd. Tamd artikkeli on esimerkiksi antanut
viitteitd siitd, ettd tanssijoilla on pyrkimys jat-
kaa tyOssadn kauemmin ja halua jatkaa uraansa
pitempain kuin aikaisemmin on ollut tavallista.

Olen kéyttianyt artikkelissa auteur-taiteilijan
kasitettd kuvaamaan taiteilijan omadénisyyden
tai persoonallisen tulkinnan ndkymistd tyossa.
Tasa-arvoisen ensemble-tydomuodon koros-
tuessa kdsitteen osuvuus voidaan kuitenkin
kyseenalaistaa. Tanssiteos on lopulta yhdessa
neuvoteltu lopputulema, ei yksittdisten taitei-
lijoiden oma nikemys, jota auteur-taiteilijan
kasite korostaa. Silti koen, etté kisite tuo hyvin

esiin tanssijan oman taiteilijan laadun merki-
tyksen korostumisen nykyisessd tyokulttuuris-
sa. Joka tapauksessa on selvid, ettei tanssitai-
detta voida endd nidhda “koreografin taiteena”,
vaan tanssijoilla on yha merkittavimpi rooli
siind, millainen kokemus tanssi kokijoilleen on.
Uskon, etti tanssijoiden toimijuus kasvaa tule-
vaisuudessa entisestadn, kun erilaisia yleisotyon
muotoja kehitetdan koko ajan lisdd ja sovelta-
van taiteen markkinat kasvavat. Tanssijan tyo
sisdltdd oma-aloitteista visiointia ja itsendista
toteuttamista siind missd koreografinkin tyo.
Koreografin tyo mielletdan kuitenkin arvoste-
tumpana. Voidaankin kysyd: mistd tdma joh-
tuu? Tuetaanko tanssijan toimijuutta samalla
tavalla kuin koreografin?

Kaiken kaikkiaan tutkimukseni osoittaa,
ettd lisatutkimukselle olisi tarvetta. On taidepo-
liittisesti merkityksellistd olla tietoinen, miten
ja kuka saa mahdollisuuden osallistua neuvot-
teluun taiteilijuudesta tanssikentélld. Kuka tai
ketka valtaa kayttavit ja miten? Onko olemassa
piilohierarkioita tai -oletuksia, jotka rajoittavat
taiteellista toimijuutta ja taiteellista toimintaa?
Kuka saa kunnian lopputuloksesta? Pitdisiko
tanssijan toimijuuden kasvaminen huomioida
paremmin taidepolitiikassa tai tanssikentén toi-
minnassa? Taidekentdn rakenteita on tarkastel-
tava kriittisesti koko ajan uudestaan, koska ne
rajoittavat ja maaraavit mutta toisaalta myos
mahdollistavat ja ohjaavat taidekenttdd. Tama
artikkeli on osaltaan osoittanut, ettd tanssijan
asemaa ja 4anté tissd diskurssissa on syytd uu-
delleenarvioida.
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Loppuviitteet

1. Soveltavalla taiteella ei ole yhté vakiintunutta
médritelmad. Tassd artikkelissa kaytdn sovel-
tavan taiteen kdsitettd kuvaamaan kaikkea sitad
taidelahtoistd toimintaa, jossa tanssitaiteilija voi
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