Natsikortin jaljilla

Toinen maailmansota, natsit
ja natsikortti Monty Pythonin komediassa

L‘J Rami Mahki
w.

Niin sanotusta natsikortista tuli viimeistain internetin keskustelupalstojen my6ta vakiintunut tapa

hyokita vastapuolen mielipiteitd ja argumentaatiota vastaan. Artikkelissa analysoidaan ilmiota

brittildisamerikkalaisen Monty Python -komediaryhmin 1960-1970-lukujen komedian kontekstissa.

Toisen maailmansodan jatkuvalle, nostalgisoivalle muistelulle nauraminen yhdistyi natsismin

parodiointiin ja sen estetiikalla leikittelyyn. Niin sanottua natsikorttia kdytettiin puolestaan

kulttuuripoliittisiksi vastustajiksi koettuihin konservatiiveihin.

Johdanto

Lenny Rubenstein kysyi Cineaste-elo-
kuvalehden vuoden 1985 haastattelus-
sa ex-Monty Python Michael Palinilta
(5.1943), miksi Monty Pythonin ja sen
yksittdisten jasenten t6issd on “niin mo-
nia vitseja Hitleristd”. Palin vastaa, ettd

se johtuu varmasti siitd, ettd Hitler oli
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pitkddn aiheena tabu, ja heille oli luon-
teenomaista tabujen haastaminen. Siksi
Hitler oli Palinin mukaan ensimmiisid
heidin komediansa kohteeksi paitynei-
td henkiloiti. (Rubenstein 1985, 7.) Sii-
na mielessi Palin on oikeassa, etta Hitler
joutuikomedian kohteeksi jo ensimmai-
sessd Monty Pythonin lentdvd sirkus -te-

levisiosketsikomedian (Monty Python’s

Flying Circus, BBC 1969-1974) jaksos-
sa, joka esitettiin lokakuussa 1969, mut-
ta toisaalta Rubensteinin kysymys on
mielenkiintoinen myos siksi, ettd tosi-
asiassa Monty Pythonin komedioissa
ei ole montaakaan “vitsia” Hitlerista ja/
tai natseista. Niitd on hieman enemmain,
mikili huomioon otetaan, kuten tassa

artikkelissa, my6s Pythonien ryhmin
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ulkopuolinen tuotanto. Silti niitd on lu-
kumiaraisesti vihan.

Mista Rubensteinin ja Palinin mie-
likuva natsivitsien runsaudesta voisi sit-
ten johtua? Monty Pythonin aloittaessa
tuotantonsa Hitler ja natsit olivat jo pit-
kéddn olleet populaarikulttuurin vakio-
kuvastoa, mukaan lukien Monty Pytho-
nin keskeisimmat mediat, eli televisio ja
elokuva. Siksi onkin oletettavaa, etta Pali-
nin “tabu”-kommentti koskee komediaa,!
ja ensi sijassa brittildistd komediaa, kun
taas natseja oli ollut viimeistdan 1950-lu-
vulta alkaen eri medioissa niin runsaasti,
ettd aiheelta oli kiytinndssd mahdoton
vilttya.> Toinen timin artikkelin kan-
nalta keskeinen ajatus on, ettd natsitema-
tiikan ja erityisesti sen visuaalisen kuvas-
ton tunnistettavuus ja huomiota heratta-
vyys ovat niin vilittémid ja mieleenpai-
nuvia, ettd jo se on osaltaan antanut Ru-
bensteinille — ja ehki Palinillekin — vai-
kutelman, etti Monty Pythonin kome-
diassa olisi paljon enemmin Hitler- ja
natsiaiheista komediaakuin siind on. Toi-
sin sanoen, esteettis-temaattinen vaiku-
tuskompensoi méiarallisesti hyvinkin ra-
jallista aiheen kisittelyd siind mairin, et-
td natsiaiheiset sketsit ovat jadneet mie-
leen, vaikka ne muodostavatkin vain pie-
nen osan kokonaisuutta. (ks. myds Mih-
ki 2016, 198199, passim.)

Tarkastelen tassd artikkelissa niin

sanotun natsikortin ilmenemisti Mon-
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ty Pythonin 1960-1970 -lukujen kome-
dian kontekstissa. Natsikortista tuli vii-
meistddn internetin keskustelupalstojen
myo6td vakiintunut tapa hyokita vasta-
puolen mielipiteitd ja argumentaatiota
vastaan, eikd sen kiytto nayta vihenty-
neen nykyiselld someaikakaudellakaan,
siitdkin huolimatta, ettd sitd pidetdin
erittdin kyseenalaisena argumentaatio-
tekniikkana. Toisaalta ajankohtaiseksi
natsikortin tekevit darioikeiston nousu
yha nikyvammaksi tekijaksi Euroopas-
sa, seki brittikontekstissa myos Brexi-
tin luomat jinnitteet Britannian ja man-
ner-Euroopan (brittinikdkulmasta nat-
sismin ja fasismin syntypaikan) vililla.
Historiantutkijana olen hyvin tietoi-
nen siitd, ettd natsikortista puhuminen
on terminologinen anakronismi, kun
tutkimuksen kohteena on 1960- ja 1970
-lukujen historia. Tarkoitukseni on kui-
tenkin yhden tapauksen — Monty Pytho-
nin ja sen jisenten tekemin komedian —
tutkimuksen ja termin lyhyen historial-
lisen taustoittamisen avulla osoittaa, et-
td itse ilmiolld on paljon pidempi histo-
riakuin internetajan natsikortti-termilla.
T4amai ei mielestdni ole mielestdni lain-
kaan taysin itsestdan selvéda: taustalla on
kysymys siitd, milloin ja miten jonkun
tai jonkin huoleton tai rutiininomainen
rinnastaminen yhteen modernin ajan
tuhoisimmista hirmuhallinnoista alkoi

muodostua konventioksi. Tavoitteeni

on tarjota tahdn kysymykseen yksi vas-
taus — siitd natsikortti-termin nostami-
nen artikkelin otsikkoon ja ajankohtai-
seksi analyyttiseksi tyokaluksi.

Aloitan tarkasteluni ensin toisen
maailmansodan ja sitten natsien esiin-
tymisestd Monty Pythonin komediassa.
Miksi kyseessi olevat aiheet ovat paity-
neet komediaryhmin tuotantoon ja mi-
ten niitd kasitellddn komedian keinoin?
Mihin toisaalta historiallisiin, toisaalta
ajankohtaisiin konteksteihin toisen maa-
ilmansodan ja natsien kisittely liittyvat?
Titd kautta pddstian myohemmin nat-
sikorttina tunnettuun ilmidon, silli on
mielenkiintoista, ettd viimeksi mainittu
esiintyy vasta pari vuotta mychemmin
kuin ensin mainitut. Hypoteesinion, et-
td Pythonit paatyivit vaiheittain kdytta-
main komediassaan natsikorttia poliit-
tisiksi vastustajakseen nikemidin tahoja
vastaan, koska teemat, toinen maailman-
sota ja natsit populaari- ja mediakulttuu-
rissa, olivat niin vahvasti lisna tarkaste-
lemassani historiallisessa tilanteessa.

Artikkelinlahdeaineiston muodostaa
Monty Pythonin seké yhden sen jasenen
ryhmin ulkopuolella tuottama televisio-
komedia. Epdilemittd kolme tunnetuin-
ta ja merkittdvintd Hitler/natsit -aiheista
sketsid ovat Lentdvd sirkus -sketsit "The
funniest joke in the world” (1969, eloku-
vaversio 1971 *) ja”Mr Hilter” (1970)3, se-

ka John Cleesen ja Connie Boothin kir-
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joittaman ja tahdittdimén Pitkdn Jussin
majatalo -tilannekomedian (Fawlty To-
wers, 1975, 1979) jakso "The Germans”
(1975)%. Kisittelen niiden ohella myo6s
muutamaa muuta sketsid.” Artikkelin vii-
meisen, natsikorttia kisittelevin osion
lihteend toimii kdytdnndssd vain yksi
Monty Python -sketsi, "Tory housewi-
ves clean-up campaign” (1972)%, mutta
se on artikkelin tematiikan kannalta si-
takin tiarkedmpi, silld kyse on juuri siitd,
mihin natsikortilla viitataan, eli tissi ta-
pauksessaideologiseksi vastustajaksi koe-
tun henkilon ja sosiaaliryhmén kritisoin-
tiin. Huomionarvoisaa Lentdvin sirkuk-
senkontekstissa tosiaan on, ettd natsikort-
ti esiintyy toinen maailmansota- ja natsi-
aiheisista sketseistd viimeisend. Metodi-
na kiytin lahilukua, eli audiovisuaalisen
lihdemateriaalin analyysia, jonka avulla
aineistosta esiin nousevat yksityiskohdat
janiiden muodostamat osakokonaisuudet
kontekstualisoidaan yhteiskunnallisiin ja
sosiaalisiin aikalaiskonteksteihin. Koska
tutkimus kohdistuu komediaan, on ko-
median erityisluonne otettava huomioon

johtopdatoksia tehtdessa.

Reductio ad Hitlerum: natsikortti
ja komedian kaksisuuntainen
merkitysjarjestelma

Vaikka on selvii, ettd natsi-pilkkanimi-

tyksen kayttiminen poliittisista ja ide-
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ologisista vastustajista, tai kenestd ta-
hansa erimielisestd ihmisestd, on ollut
yleistd arkikielessd jo paljon aiemmin, on
mielenkiintoista todeta, ettd Oxford Eng-
lish Dictionaryn varhaisin mediaviite nat-
si-nimityksen “hyperboliselle” ("hyper-
bolically”) kiytélle on libertaristisen In-
quiry-lehden numerosta vuodelta 1982,
jonka artikkelissa kirjoitetaan asekont-
rollia, kovaa kuntoilua ja terveysruokia
markkinoivista “turvallisuusnatseista”
("Safety Nazis”) (Oxford English Diction-
ary: Nazi). Sanakirjan mukaan nimityk-
selld viitataan autoritaariseksi, autokraa-
tiksi tai muuten joustamattomaksi koet-
tuun henkil66n, joka saattaa myos tyr-
kyttdd nakemyksiddn muille. "Hyperbo-
lisella” tarkoitetaan puolestaan sitd, ettd
tallaisen henkilon pelkki retorinenkin
rinnastaminen historiallisiin natseihin
ja Kolmanteen valtakuntaan on karkeaa
liioittelua. Ilmi6 on kuitenkin huomatta-
vasti vanhempi kuin Oxford English Dic-
tionaryn viite antaa ymmartaa.

Saksasta Yhdysvaltoihin perheen-
sd kanssa vuonna 1937 immigroitunut
filosofi Leo Strauss kirjoitti jo vuonna
1953 kirjassaan Natural Right and His-
tory, ettd "viime vuosikymmenini” [sic
- kdytdnnossa timad viittaa jo 1930-lu-
vulle] on tullut tavanmukaiseksi korva-
ta reductio ad absurdum, eli absurdi rin-
nastus argumentaatiokeinona, rinnas-
tuksella Hitleriin (reductio ad Hitlerum).

Strauss haluaa painottaa lukijalleen, ettd
jotain mielipidettd tai nikokantaa ei au-
tomaattisesti kumoa se, ettd Hitler sat-
tui ajattelemaan asiasta samoin (Strauss
1965: 42-43).° Kyseessi on selvisti sit-
temmin natsikorttina tunnetun argu-
mentatiivisen tekniikan kritiikki.
Natsikortti-ilmion nykyisen mielta-
misen tausta on keskeisesti yhdysvalta-
laisen juristin ja nettikolumnistin Mike
Godwinin (s. 1956) "laissa” (Godwin’s
Law) vuodelta 1990. "Laissa” on kyse
siitd, ettd Godwinin mukaan mitd pi-
dempiin internet-keskustelu jatkuu, si-
td todenniakoisempad on, ettd joku kes-
kustelijoista esittad Hitler/natsivertauk-
sen.'” Hinen tavoitteenaan oli “vasta-
meemiksi” mieltimainsi lakiaan inter-
netpalstoille jakamalla vihentidd vasten-
mieliseksi nikemainsi natsivertausten
rutiininomaista kayttod, silld se triviali-
soinatsi-Saksan sosiaalipatologian ja eri-
tyisesti natsismin miljoonat uhrit. God-
winin tavoite oli saada ihmiset ajattele-
maan holokaustia vakavasti ennen kuin
he heittaisivit natsivertauksen kenelle
tahansa internetissd tapaamalleen eri-
mieliselle ihmiselle. (Godwin 1994; ks.
myos Rosenfeld 2015, 335-337.)
Monty Pythonin komedia sijoit-
tuu siis ajallisesti Straussin kirjan ja
Oxford English Dictionaryn kirjaamien
esimerkkien viliin ja sellaisena se on

ymmirrettivi osana sitd kehitystd, joka
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sai Godwinin muotoilemaan lakinsa ja
luomaan “vastameeminsi”. Lienee sel-
vad, ettd Monty Pythonin panos natsi-
kortin muodostumiselle taajaan kiyte-
tyksi linsimaiseksi argumentaatiotek-
niikaksi on ollut kdytinnossd merki-
tykseton, mutta tapauksena se on mer-
kittdva ainakin kahdesta syystd: natsi-
kortin ilmaantuminen ryhmin kome-
diaan toinen maailmansota- ja natsi -ai-
heiden myo6td seka siksi, ettd kaikki ryh-
man jasenet edustivat Britannian kult-
tuurista eliittid public school- ja Oxbrid-
ge -taustoineen. Tosin on pidettivd mie-
lessda my0s, etta Monty Pythonissa onky-
se komediasta, ja vield komediasta, jonka
kohteeksi joutui lihes jokainen kuvitel-
tavissa oleva brittildinen sosiaaliryhma
sekd useat koti- ja ulkomaalaiset kansal-
liset stereotypiat.

Mitd merkityksid toinen maailman-
sota, Hitler-/natsiaiheiset sketsit ja nat-
sikortin kaytt6 saavat, kun kyseessd on
viihteen lajityyppi, komedia? Ensinni-
kin on syyta tehdd ero huumorin ja ko-
median kisitteiden vilille — huumoria-
han esiintyy laajalti komedian ulkopuo-
lellakin — mika liittyy niiden siséltdimien
vakavien ja ei-vakavien merkitystasojen
hierarkioihin. Artikkelin lihtékohta on,
ettd komedialla on kaksisuuntainen mer-
kitysjirjestelmi, eli komedia viittaa aina
jotenkin ei-komedialliseen ja ei-komedi-

allinen vaikuttaakomedian ymmairtami-
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seen ja vastaanottoon. Toisaalta, kome-
diaa tuotetaan ja vastaanotetaan nimen-
omaan komediana. Jerry Palmerin kisi-
te "comedy-in-intention” (Palmer 1987:
21-23) titvistid timin nikokohdan erin-
omaisesti: riippumatta siitd, pidimme-
ko tiettyd komediaksi tehtyd tuotantoa
hauskana tai emme, tunnistamme sen
komediaksi.

Huumori on puolestaan moniselit-
teisempi moodi. Michael Mulkayn mu-
kaan kun huumoriakiytetidn jonkin va-
kavan sanoman esittimiseen, humoristi-
nen moodi on alisteinen sen avulla vili-
tettdville ei-humoristiselle viestille. Sen
sijaan kun komediaa kdytetdan jonkin
vakavan - siis ei-komediallisen — vies-
tin vilittimiseen, komediallinen inten-
tio heikentdd, ellei jopa peitd, sitd mah-
dollista vakavaa sanomaa, jota komedi-
alla pyritiin vilittimaan (Mulkay 1988,
5,217-219, passim.).

Komedia puolestaan viittaa siis aina
ensi sijassa itsensa ja vasta sitten johon-
kin ulkopuoliseen, eli ei-komedialliseen.
Tista huolimatta my6s ei-komediallinen
vaikuttaa sithen, millaista komediaa siit
tuotetaan ja miten komediaa tulkitaan.
(Ks. myds Mihkd 2016, 11-26.) Tamin
artikkelin aihe, natsit, on siitd erinomai-
nen esimerkki, silld harva pitda natse-
ja itsessddn hauskana ilmiona.!' Mon-
ty Pythonin tuottamat Hitler-/natsiai-

heiset sketsit ja vitsit ovat siis ensi sijassa

ei-vakavaa, eli komediaa, mutta samalla
ne viittaavat ei-komedialliseen, eli “vaka-
vaan”. Tami koskee niin natsien parodis-
taja satiirista kasittelyd kuin natsikortin
komediallista kiytt6da. Monty Pythonin
ja natsikortin kohdalla on kyse lisiksi
siitd, ettd se oli julkisen palvelun BBC:n
tuottamaa ja esittamaa, ammattikoomi-
koiden tekemad komediaa, osana sarjan
muuta komediasisilt6d ja BBC:n viihde-
tuotantoa'? — asetelma on hyvin erilai-
nen kuin vaikkapa kahden yksityishen-
kilon vilisessi julkisessa (esimerkiksi
internet, sosiaalinen media) sananvaih-
dossa. Kysymys oli ennen kaikkea viih-

teesta.

Monty Python ja toisen
maailmansodan jatkuva lasnaolo

Lentdvin sirkuksen toiseen maailman-
sotaan sijoittuvassa sketsissd "Trivia-
lizing the war” (1974)"* sotamies (Idle)
astuu komentajansa (Chapman) toimis-
toon ja valittda raportin: vihollinen on
kdynnistinyt suurhyokkdyksen, mutta
se miké hitkdhdyttda upseeria itse hyok-
kaysuutista enemman on, etté vihollisso-
tilaat olivat pukeneet ylleen hopeiset si-
dekehit, kidessain heill oli taikasauvat,
ja kullakin oli tulitikkuaskiin pyydys-
tetty hamahakki. Komentaja on sokis-
sa: vihollinen ei endi pelkistadn kitsas-

tele sotakuluissa — viime pommitukses-
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sa lentokoneista oltiin pudotettu pom-
mien sijaan kaalinkerid — vaan nyt se ei
nikojain otakoko sotaa tosissaan, kuten
keijukaisiksi pukeutuneet sotilaat osoit-
tavat. Upseeri julistaa, ettd on pidettiva
huoli, etti brittisotilaat eivit alennu vi-
hollisen tasolle. Elgarin "Pomp and Cir-
cumstance” (1901) alkaa soida taustalla.
Hin esittad viela uhkauksen: “Jokainen
sotilas, joka trivialisoi sotaa, saa kovim-
man rangaistuksen, jonka sotaoikeus voi
antaa!”

Sketsi jatkuu sotaoikeudessa, jossa
edelld mainittua, raportin toimittanut-
ta brittisotilasta syytetdan “sodan tri-
vialisoinnista”™ héin oli valloittanut vi-
hollisen komentopaikan aseenaan mir-
ka pyyheliina, kivddrinsd han onjattanyt
tukikohtaan. Monty Pythonille tyypilli-
sesti oikeussalikohtaus muuttuu kaoot-
tiseksi holynpolyksi kunnes koko sota-
oikeus lopulta vetdd padhinsa tonttula-
kit ja alkaa laulaa kuorossa Cole Porte-
rin kappaletta “Anything Goes” (1934).
Tita seuraa Lentdville sirkukselle tyy-
pillinen montaasijakso, jossa saksalais-
sotilaat todella ovat pukeutuneet balet-
tihameisiin ja kantavat kisissadn taika-
sauvoja, naisten iltapukuun pukeutunut
brittildinen laivastoupseeri sota-aluk-
sen kannella, kolmen miespuolisen brit-
tilentdjan kolmiodraama pommituslen-
nolla Berliinin yll4, ja niin edelleen. So-

takansallisena ponnisteluna "trivialisoi-
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tuu” ristiinpukeutujien ja homoseksuaa-
lien sotilaiden henkilokohtaisten koke-
musten kautta — kokemusten, jotka nor-
maalisti ovat historiankirjoituksenjajul-
kisen muistelun marginaalissa. Ndiden
Pythonien néyttelemien katkelmien se-
kaan on editoitu sodanaikaisia uutisfil-
minpitkid sekd toiminta- ja sotaelokuvi-
enmarkkinointia parodioivia iskulausei-
ta. Montaasijakso pdittyykin "pian elo-
kuvateattereissa” -fraasiin.

Sketsissi toteutuu se, misti se on
kertovinaan: se "trivialisoi” sodan muis-
telun jatkumista 1960-luvun Britanni-
assa, yli kaksikymmentd vuotta sodan
paittymisen jilkeen. Jo vuonna 1958
kriitikko William Stonier oli kitkeras-
ti todennut, ettd britit eivit ole suin-
kaan saaneet sodasta tarpeekseen vaan
he ovat epitoivoisen rakastuneita sii-
hen: mitd enemmaén Britannia menettia
kansainvilistd statustaan, siti enemman
kansakunta "turpoaa” valkokankaan tar-
joaman “peilin” edessa. Britanniaa noy-
ryytettiin Suezin kriisissd (1956), mut-
ta valkokankaalla britit rokittavat ker-
ta toisensa jalkeen Luftwaffen ja Rom-
melin — "vain todetakseen, ettd viimek-
si mainittu oli herrasmies” (sit. Hewison
1981, 152). Se, mihin Stonier viittaa, on
toiseen maailmansotaan sijoittuvien elo-
kuvien mairi ja suosio 1950-luvun Bri-
tanniassa. Nimi elokuvat eivit suinkaan

kuvanneet sotaa romantisoiden tai paa-

toksellisesti, vaan Stonierin argument-
ti on, ettd nykyisyyden ja tulevaisuuden
epavarmuus on saanut britit orientoitu-
maan menneeseen, jonka seurauksena
toinen maailmansota alkoi saada jopa
nostalgista merkitysti kaikista uhrauk-
sista huolimatta.

Sodanjilkeiset brittildiset sotaelo-
kuvat eivit suinkaan olleet homogeeni-
sid, eikd sotaa siis esitetty niissa puhtoi-
sena sankaritarinana, mutta toisaalta so-
dan merkitystd - taistelua totalitaaris-
ten valtioiden aggressiota vastaan — niis-
sd ei kyseenalaistettu. Toisesta maail-
mansodasta uhrauksineen tuli jalkika-
teen maaritettynd kansakunnan histo-
rian “hienoin hetki” ("our finest hour”):
Dunkirkin ihme, kotirintaman ponnis-
telut ja aito, sittemmin kadotetuksi ndh-
ty yhteisollisyys, RAF:n hévittdjasanka-
rien saavutukset, amerikkalaisten apu-
kin, yhdistettyna brittildiseen kansan-
luonteeseen toivat voiton sodassa. Ta-
mai oli se nostalgisoituva kuva, johon
Stonier viittasi, ja johon esimerkiksi -
hes vuosikymmenen televisiossa esitet-
ty Ruutiukot-tilannekomedia (Dad’s Ar-
my, BBC, 1968-1977) kiinnittyi ja jo-
ta perinteistd tilannekomediaa vasta-
kulttuurisemmat komediat kommentoi-
vat ja kritisoivat. 1960-luvun alkupuo-
len niin sanotun satiiribuumin keskei-
siin edustajiin kuulunut Beyond the Frin-

ge-revyy (johon kuuluivat muun muassa
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sodanjilkeisten vuosikymmenten Bri-
tannian tarkeimpiin koomikoihin lu-
keutuneet Peter Cook ja Dudley Moore)
esittivit lavalla ja televisiossakin sket-
sid "Aftermyth of War”, jonka nimen sa-
naleikki paljastaa tekijoiden nikokul-
man: sodan “jilkitilanne” (aftermath)
on korvautunut sen jilkeiselld "myytil-
14" (aftermyth).

Vaikka, kuten Lucy Noakes (1998,
23) huomauttaa, toisen maailmanso-
dan muistelu on aina ollut synteesi yksi-
tyisid muistoja ja virallisia seremonioi-
ta, sen keskiossd on ajatus ennen kaik-
kea kansallisesta yhtendisyydestd, jo-
ta my6s vithde on merkittivisti raken-
tanut. Samana vuonna kuin Lentdvd sir-
kus aloitti BBC:114, 1969, sai ensi-iltan-
sa Guy Hamiltonin eeppinen sotaelo-
kuva Taistelu Englannista (The Battle of
Britain) jossa rekonstruoitiin elokuvan
nimessd esiintyvé ilmasota natsi-Sak-
san ja Britannian vililld vuonna 1940.
Juuri “taisteluun Englannista” kitey-
tyy toisen maailmansodan muistelu:
Saksan ilmavoimat lyoneistd havittaja-
lentdjistd alettiin puhua “niind harvoi-
na” ("the few”), jotka symboloivat yh-
tendisen kansakunnan voittoisaa taiste-
lua. Tihin “myyttiin” (kuten satiirikot
asian siis 1960-luvulla muotoilivat) tart-
tuivat kaikki sodan muisteluun kyllasty-
neet taiteentekijit, kuten Beatles-eloku-

vistaan tunnettu Richard Lester (Miten

48 KULTTUURINTUTKIMUS 36 (2019): 2, 43-59

voitin sodan / How I Won the War, 1967)
ja niin ikdan Monty Python, esimerkik-
si sketsissd "RAF Banter” (1974)", joka
pilailee kansakunnan historian kaapin-
péille nostettujen havittdjilentdjasanka-
rien kustannuksella.'®

Viimeksi mainitun seki edelld kuva-
tun "Trivializing the War”-sketsin am-
bivalenttius on siini, ettid ne kohdistu-
vat ensi sijassa sodasta tuotettavaan val-
tavaan maarian viihdetta, kuten molem-
mat sketsit sisdltavin jakson nimi, “Light
Entertainment War” (1974)', viittaa.
Kuitenkin mukana on selked sodan
muisteluun viasymistd osoittava, viihteen
ulkopuolelle viittaava komediallinen ele-
mentti, miti alleviivaa erilaisten kerron-
tamuotojen — néytellyt osuudet ekstra-
diegeettisine kommentaareineen, aidot
sodanaikaiset filmimateriaalit, sanoma-
lehtiotsikot — montaasimainen kaytto:
historiallinen tapahtuma ja siiti kerto-
vat fiktiivisetkin narratiivit sekoittuvat
muodostamatta mitddn hierarkiaa.

Toinen maailmansota -tematiikan
yleisyydestd ja jatkumisesta brittiko-
mediassa kertoo paljon, ettd Oxfordis-
sa historiaa opiskellut Palin on muistel-
lut, miten hin sai tietda, ettd hinelle en-
tuudestaan tuntematon John Cleese —jo-
ka opiskeli lakia Cambridgessa — oli kir-
joittanut “taysin saman” RAF:n kiskyn-
jako -sketsin kuin hén. Palin toteaa, et-

ta oli uskomatonta, etta he — aloittele-

massa olleet komediantekijit — kirjoit-
tivat sota -aiheisia sketseji vield yliopis-
tossa (Chapman et al. 2003, 15). Kuten
on kaynyt ilmi, he kirjoittivat niitéd vield
paljon my6hemminkin. Vaikka he eivit
asiaa erikseen kommentoineetkaan, tai
ainakaan en ole 16ytinyt aiheesta ldhtei-
td, ndyttdd selviltd, ettd inspiraationa oli
toisen maailmansodan jatkuva lisndolo
brittildisessd yhteiskunnassa. Silti sket-
sien ei voi katsoa aidosti kritisoivan Bri-
tannian sotaponnisteluja ja niiden mer-
kitystd kansalliselle omakuvalle. Tama
kay parhaiten ilmi tarkastelemalla, mi-
ten Monty Pythonin komediassa kisi-
tellaan entistd vihollista, eli saksalaisia,
ja heidit vuosikymmeneksi lumonnutta

kansallissosialismia.

"Shut your cake hole you Nazi”:
natsit Monty Pythonin komediassa

John Cleesen ja Connie Boothin ideoi-
man, kisikirjoittaman ja tihdittimin
Pitkdn Jussin majatalon keskushenki-
16 on Cleesen esittima hotellinomista-
ja Basil Fawlty. Han on toyked, ammatil-
lisesti epdpitevi ja toivottoman konser-
vatiivinen keskiluokkainen hahmo, joka
onsarjan vitsien padasiallinen kohde. On
kuitenkin joitain hetkid, jolloin hin on
se, jonka sutkautuksille ja jopa toykey-
delle sarjan brittikatsojat nauroivat jopa
samastumiseen asti. (Ks. Miahki 2017b.)
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Kaikkein selvintd tima on jaksoissa " The
Germans” (1975), jossa Fawltyn hotellin
asukkaiksi saapuu ryhma saksalaisia.

Fawlty itse asiassa yrittdd olla ysta-
villinen kohteliaille saksalaisille asiak-
kailleen, mutta han karsii aivotdrahdyk-
sestd. Aivotarahdys on vanha komedial-
linen keino luoda erikoinen tilanne tai
saada hahmo kayttdytymain poikkea-
vasti. Basilin kdytos muuttuu sopimatto-
maksi, silla hin alkaa sanoa aaneen, mita
ajattelee. Komedian kaksitahoinen mer-
kitysjarjestelma luo ambivalenssin, jossa
katsoja joutuu pohtimaan, saako aivota-
rihdys Fawltyn kayttaytymaan sekavas-
ti vai sanomaan totuuden vapaana siitd
normistosta, joka yleensa kontrolloi re-
hellisyyden ja sovinnaisen vilistd suh-
detta sosiaalisessa kanssakdymisessa.
Komedialle onkin ominaista, etti voi sa-
noa sen, miti ei normaalisti saisi sanoa
(Mills 2001, 61). Timin takia Fawltyn
“todelliset” ajatukset saksalaisista ja nii-
den ajatusten komediallinen artikuloin-
ti nousevat keskeiseen osaan: "Ai te olet-
te saksalaisia. Luulin jo, ettd teissd oli jo-
tain vialla!” Kyseessd on ilmiselvd humo-
ristinen silméanisku sarjan primaariylei-
solle eli briteille,"” ja tim4 toimii samalla
alustuksena sille, mihin suuntaan tapah-
tumat alkavat eskaloitua.

Toinen maailmansota ottaa ylival-
lan Fawltyn alitajunnasta saksalaisten

lisni ollessa. Hin kysyy saksalaisilta,
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Basil Fawlty (John Cleese) kiusaa saksalaisturisteja parodisella natsi-imitaatiolla sar-

jassa Pitkan Jussin majatalo (1975). Kuva: kaappaus DVD:ltd.

tahtomattaan, haluaisivatko nimai drin-
kin "ennen sotaa”. Hin korjaa kuiten-
kin “virheensd” nopeasti paattimalla
lauseen muotoon “ennen lounasta”. Ot-
taessaan lounastilauksia vastaan Fawl-
ty lavertelee saksalaisille niita naita liit-
tolaisuudesta ja Euroopan yhteismark-
kinoista. Sota sekd "Hitler, Himmler ja
ne muut” tunkeutuvat kuitenkin jatku-
vasti puhetulvaan foneettisten ruokasa-
naleikkien ("Eva Prawn”, "Herring Go-
ring”), natsiretoriikan ja natsieleiden
parodioinnin muodossa. Kun Fawlty lo-

pulta tajuaa, ettei kykene hillitsem&an it-

seddn, han syyttdd saksalaisiahuumorin-
tajun puutteesta.

T4ma on toinen selked nimenomaan
brittiyleisolle suunnattu letkautus, kos-
ka saksalaisilla on maine huumorintajut-
tomanakansakuntana, painvastoin kuin
briteilld, joille huumorintaju on osa kan-
sallisidentiteettid. Sketsissd ei myos-
kain ole kyse natsikortista, silld satun-
naisten saksalaisten pilkkaaminen nat-
sismista 30 vuotta sodan jilkeen ei si-
sdlld tarvittavaa inkongruenssia. Kuten
myds Langton (1999, 76-78) huomaut-

taa, sketsissd on kysymys nimenomaan
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brittien piilevistd asenteista saksalaisia
kohtaan, ei sarjan hyokkiyksesta saksa-
laisia vastaan.

Hotellin vakioasukas, sodan kiy-
nyt majuri ilmoittaa puolestaan yksin-
kertaisesti vihaavansa saksalaisia, johon
Fawlty toteaa pilkallisen suvaitsevaises-
ti: "Still, forgive and forget, eh. .. the bas-
tards!” ("The Germans”). Myds sarjan
myohemmissa jaksossa "Basil the Rat”
(1979)'® saksalaiset yhdistetdin nimen-
omaan sotaan. Fawlty luulee dementoi-
tuneen majurin jahtaavan kuvitteellisia
saksalaisia timan hiippaillessa haulik-
ko kadessd hotellin baarissa. Dialogin
ja sen toinen maailmansota -kontekstin
kannalta on oleellista, etti todellisuudes-
sa majuri jahtaa, kuten katsojat tietdvit,
nikemadinsad rottaa. Majurin kayttimat
eufemismit — "vermin”, "animal” — saavat
Fawltyn huokaisemaan ja toistamaan la-
konisesti jalleen ajatuksen "anteeksi an-
tamisesta ja unohtamisesta”. Tilld ker-
taahdnlisd4, ettd pitdisi ainakin teesken-
nelli tehneensi niin ("Pretend we do?”).
Fawlty tekee néin eron virallisen valtiol-
lisen tason politiikan ja henkilokohtais-
ten tunteiden vililld, miki on jélleen ni-
menomaan brittikatsojille suunnattu ko-
mediallinen viittaus, aivan kuten saksa-
laisten epdsuora nimittely "tuholaisiksi”
ja “elaimiksi”. Saksalaisten rinnastami-
nen natseihin ei, kuten aiemmin totesin,

tassd ole natsikortin kdyttdmistd sindns,
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vaan historiallinen viittaus. Pikemmin-
kin kyse on siitd, ettd natseja ja saksalai-
sia ei eroteta toisistaan.

John Ramsden on osoittanut, ettd
juuri 1970-luvulla brittien suhtautumi-
nen saksalaisiin muuttui avoimen viha-
mieliseksi sitd ennen pitkddn myontei-
sesti kehittyneiden NATO-kumppa-
nuuden ja kauppasuhteiden jilkeen. Vi-
hamielisyys vilittyi jalkapallokatsomoi-
denlauluista erilaisiin populaarikulttuu-
rin tuotteisiin, kuten juuri televisio-oh-
jelmiin. Huomiota herittavai myos oli,
ettd vihamielisyys oli kaikkein voimak-
kainta nuorten, siis sotaa kokematto-
mien ikiryhmien, keskuudessa (Rams-
den 2006, ix-x, 121-126, 180, 207-211;
ks. myds Sandbrook 2010, 544-545).
Ramsdenin mukaan Britanniassa tu-
li melkeinpé obligatoriseksi viitata toi-
seen maailmansotaan, jolloin “me” pi-
hitimme oikeudenmukaisessa sodassa
“ne”, jotka olivat myyneet sielunsa paho-
laiselle, eli Hitlerille (ibid.).

On mahdoton sanoa tismailleen,
mistd timd kddnne brittien suhtautumi-
sessa saksalaisiin johtui, mutta kuten yl-
ld kivi ilmi, toinen maailmansota oli jat-
kuvastilasni brittiyhteiskunnassa eri ta-
voin, ja talld on varmasti ollut oma mer-
kityksensa. Joka tapauksessa keskeisek-
si muodostui, kuten mainitussa Rams-
denin dramaattisessa Faust-allegorias-

sa, eron korostaminen kansakuntien vi-

lilld toinen maailmansota -tematiikan
avulla. Lentdvdn sirkuksen ensimmaises-
si jaksossa (1969) on lihes kymmenmi-
nuuttinen sketsi “The funniest joke in
the world”, joka sijoittuu pddosin toiseen
maailmansotaan. Sketsissd “vitsienkir-
joittaja” (Palin) tulee keksineeksi vitsin
joka on niin hauska, etta kaikki sen kuu-
levat kuolevat nauruun. Kun kuolonuh-
reja tulee lisdd, armeija kiinnostuu “tap-
pajavitsin”  kdyttomahdollisuuksista.
Sketsissd tapahtuu kuin huomaamatta
siirtymi nykypiivisti (siis 1960-luvun
lopusta) toiseen maailmansotaan. Britit
alkavat kiyttad saksaksi kddnnettya vit-
sid aseenarintamalla, ja saksalaisten tap-
piot ovathirvittavit. Saksalaiset yrittavit
keksid oman tappajavitsinsd, mutta tulos
on surkea: brittildinen huumorintaju on
ylivertainen saksalaiseen huumorinta-
juun verrattuna.

Aivan kuten ylld kuvatuissa myo-
hemmissi Lentdvin sirkuksen sketseissd
erilaisia filmimateriaaleja, myos tissd on
editoitu yhteen. Niinpa niemme itsensd
Hitlerin kertomassa puujalkavitsin. Tek-
niikka on sama kuin viime vuosikymme-
nen kuuluisassa, Olivier Hirschbiegelin
Perikato-elokuvan kohtaukselle perus-
tuvassa Hitler-meemissi (joskin sket-
sissd filmilld on néyttelijin sijaan Hitler
itse): Hitler puhuu saksaksi, mutta teks-
titykselld hinet on laitettu sanomaan jo-

tain muuta. Tekniikan perustana on, ai-
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van kuten Hitler-meemissi, ettd suu-
rin osa briteistd (Lentdvin sirkuksen pri-
miiriyleisd) tai linsimaalaisista (Hit-
ler-meemin primairiyleisd) ei osaa sak-
saa, muuten ratkaisu ei toimisi. Lisaksi,
vaikka tietyssd mielessi tillaisen pilai-
lun voi katsoa hirmuhallitsijan postuu-
miksi pilkkaamiseksija néyryyttamisek-
si, asia on ambivalentti. Ensinnikin Hit-
ler on yleisesti hyviksytyn tiedon mu-
kaan kuollut vuonna 1945: miten kuol-
lutta voi oikeasti pilkata? Toisekseen, mi-
td kaikkea hanen pitimisensd nikyvissa
kulttuurissamme voi merkitd? Tama liit-
tyy keskeisesti my0s natsikortti-ilmiéon:
kysymys on Hitlerin ja natsismin jatku-
vasta esiintymisestd eri medioissa viih-
teestd sosiaaliseen mediaan.

Gavriel D. Rosenfeldin mielestd Hit-
lerin esittiminen yhd useammin koo-
misesti on osa laajempaa natsi-Saksan
muistelun muuttumista varsinkin vuo-
situhannen vaihteen jilkeen. Hinen
mukaansa perinteinen linsimainen ta-
pa orientoitua Kolmannen valtakunnan
historiaan oli vuosikymmenet ollut “mo-
ralistinen”. Sittemmin timé& moralistisen
perspektiivin on hinen mukaansa haas-
tanut natsi-Saksan historian "normali-
sointi”, eikd kyseessa ole suinkaan vain
adripoliittisten ryhmittymien mediavai-
kuttaminen, vaan ilmié on esiintynyt
monilla kulttuurin osa-alueilla akatee-

misesta maailmasta journalismiin, tai-
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teesta viihteeseen. Tdhén ilmié6n kuu-
luvat Rosenfeldin mukaan myos Hit-
ler-vitsit ja -meemit. (Rosenfeld 2015,
6-7, passim.)

Rosenfeldin (2015) mukaan Meme
Genratorissa ja muilla vastaavilla mee-
misivustoilla on yli 60000 Hitler-aiheis-
ta kuvamakroa. Niiden pohjana ovat ai-
dot valokuvat Hitleristd, joista on luotu
erilaisia vitsejd ja meemejd erilaisin ku-
vatekstein ja muin lisayksin. Yksi Rosen-
teldin esimerkki on "Disco Hitler”, jos-
sa Hitleristd otettuun viralliseen valo-
kuvaan on lisitty taustalle 1970-lukulai-
nen diskopallo seka erilaisia, tyypillises-
ti sanaleikittelevid seka tyylilajiltaan ke-
peistd mauttomiin vaihtelevia kuvateks-
teji. (Rosenfeld 2015, 1-6, 306-314,
passim.) Aivan kuten myShemmissi,
ja ainakin Suomessa paljon tunnetum-
massa, ylld mainitussa Hitler-meemis-
sd, kyse on inkongruenssista, eli toisiin-
sa normaalisti yhteen kuulumattomien
asioiden yhdistimisesti (ks. esim. Bil-
lig 2005, 61-65), tyypillisesti koomisen
efektin luomiseksi. (Ks. myds Rosenfeld
2018,2-3,306-339; Saarikoski 2016.)"

On huomattavaa, etti Rosenfeldin
mielestd riippumatta tyylilajista kaikki
“ei-moralistisesti” (seuraten Rosenfel-
din terminologiaa) natsi-Saksaa kom-
mentoivat esitykset muuttavat kisityk-
sid siitd, ja Rosenfeld erottaa tdssd kol-

me padkategoriaa: natsi-Saksan relati-

visointi, jolloin sen historiallinen erityi-
syys minimoidaan; universalisointi, jol-
loin tavoitteena on esittdd natsi-Saksa
relevanttina jonkin nykyhetken ongel-
man ymmartimiselle; sekd epityypil-
listen representaatioiden kautta tapahtu-
va natsi-Saksan estetisointi. Niissa kai-
kissa on Rosenfeldin mielesti tavalla tai
toisella kyse natsi-Saksan “normalisoin-
nista”. (Ibid.) En ole Rosenfeldin kans-
sa samaa mielti siiti, ettd “ei-moralisti-
nen’, historiallinen tarkastelu automaat-
tisesti “normalisoisi” natsi-Saksaa, mut-
tasitakin tairkeampi on hinen havainton-
sa siitd, miten natsi-Saksa ja Hitler ovat,
70 vuotta totaalisen tappionsa ja jalkim-
madisen kuoleman jilkeen, edelleen - tai
ehki pikemminkin taas — niin huomiota
herittivissd madrin lasni julkisilla foo-
rumeilla, mukaan lukien viihde ja popu-
laarikulttuuri.

Monty Pythonin komediassa on pai-
sdantoisesti kyse juuri natsismin ja natsi-
en epityypillisestd, sen yleiséille tutul-
le estetiikalle pitkalti rakentuvasta esit-
tamisestd. Epdtyypillisyys johtuu pit-
kalti siita, ettd kyseessa on komedia, ja
vieldpd komedia, joka perustuu "kome-
dian totuudenmukaisuudelle” (“verisi-
militude”) (Neale 1980, 13, 50-51; Pal-
mer 1987, 72-73, 139-140), miki tar-
koittaa sitd, ettd komedian tapahtumien
ei tarvitse vastata yleisesti historialli-

siksi tosiasioiksi hyviksyttavia asioita,
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historiallista kronologiaa, fysiikan lake-
ja, ja niin edelleen.

Mainitussa “tappajavitsi”-sketsis-
sd esiintyy sotaelokuvista tuttuja natsi-
hahmoja, kuten polvistejd saksalaisia ri-
visotilaita, koppavia kenraaleja, sadisti-
sia SS-upseereita sekd Gestapon agent-
teja. Sketsin stereotypioilla leikittely tu-
lee esiin varsinkin kohtauksessa, jossa
SS-upseeri (Cleese) kuulustelee brittiso-
tavankia (Palin). Ensin mainitun tehti-
vd on saada brittien keksiman tappajavit-
sin sisilto saksalaisten tietoon, jotta ni-
ma voisivat kdyttaa sitd vastavuoroises-
ti britteja ja muita vihollisiaan vastaan.
Kun sanavalmiin uhmakas britti sen lo-
pulta kertoo, seuraukset ovat odotetut.
Kuulustelussa on mukana nahkatakkiin
pukeutunut mies, jonkakaulasta roikkuu
kyltti “A Gestapo Officer” (Chapman).
Kun timai kuolee vitsin kuultuaan, sama
mies seisoo seuraavassa otoksessa kau-
lassaan kyltti "A Different Gestapo Of-
ficer”. Yhtailtd vastaelokuvallinen® rat-
kaisu kommentoi natsijarjestelman yh-
denmukaistavaa luonnetta, toisaalta se
parodioi viihdekulttuurin stereotypioi-
vaa luonnetta, joka perustuu arkkityy-
peille. Kyseessi on silmanisku katsojalle:
timd sama hahmo esiintyy sotaelokuvis-
sa, parodia vain alleviivaa tita seikkaa.

Kuten Tony Barta (1998) on toden-
nut, historialliset, sodassa taysin lyodyt

natsitikdan kuin "pakenivat” toisen maa-
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Lentavan sirkuksen sketsi “The Funniest Joke in the World” (1969) tekee pilaa sekd nat-

seista ettd heiddn stereotypioistaan viihteessd. Kuva: kaappaus DVD:ltd.

ilmansodan jilkeen elokuviin ja muuhun
viihteeseen: “elokuvanatseista” tuli vas-
tinpari historiallisille natseille varsinkin
sotaseikkailuissa. Monty Python kom-
mentoi titd ilmiotd komedian keinoin:
vain kylttikaulassa erottaa parodianatsin
valtaviihteen seikkailuelokuvista. Tassa
mielessd Rosenfeldin ajatus natsien "nor-
malisoinnista” on osuva: linsimainen
kulttuuri on pitinyt natsien muiston las-
nd olevana tavalla, jonka kaikkia merki-
tyksid emme vilttimattd vield osaa hah-

mottaa.

Lentdvin sirkuksen sketsi "Mr Hil-
ter” (1970) tiivistid paljon siitd ambiva-
lenssista, mill britit suhtautuivat saksa-
laisiin sekd samanaikaiseen brittiviih-
teen osoittamaan, Rosenfeldin mieles-
td “normalisoivaan” fasinaatioon natse-
ja kohtaan. Sketsissi Hitler (Cleese) ja
joukko johtavia natseja ovat nihtdvis-
ti selvinneet sodasta hengissi, silld he
asuvat nyt brittildisessa pikkukyldssa ja
suunnittelevat Euroopan takaisinval-
tausta. [Imeisesti tata tavoitetta edistaak-

seen "Hilter” on puolueensa, "the Natio-
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Natsien poliittinen sanoma ei l6ydd kaikupohjaa brittien keskuudessa Lentavan sir-
kuksen sketsissd "Mr. Hilter” (1970). Kuva: kaappaus DVD:ltd.

nal Bocialists”, paikallisvaaliehdokkaa-
na. Hitler ja hianen ryhminsi ovat pu-
keutuneet natsiunivormuihinsa, mutta
jostain syysti paikalliset eivit noteeraa
tatd mitenkdan - ylld mainittu komedi-
anvapaus totuudenmukaisuudesta mah-
dollistaa timén. Univormut ovatkin kat-
sojaa varten, vaikka oletettavasti hahmo-
jen nimet (Ron Vibbentrop, Bimmler...)
olisivat riittdneet asiayhteyden ymmar-
tamiselle. Vaikka paikalliset eivit siis
“nie” miesten univormuja, heiddn mie-

lestadn nimissd on jotain tuttua.
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Natsitkiistavat kaikki yhteydet "Ges-
tapoon jamuuhun”ja esiintyvit synnyn-
nisind britteind kankeasta englannistaan
huolimatta. Miehet ovat hermostuneita
— yhden perustelun mukaan siksi, et-
td he eivit ole nukkuneet vuoden 1945
jilkeen - ja nimittelevit toisiaan "nat-
seiksi” (“Shut your cake hole you Na-
zi”, kuten Hitler kivahtaa Ribbentropil-
le). Eroa tehdddn myds 1960-luvun slan-
gin kautta: Ribbentrop kehottaa kierrok-
sillakdyvai Johtajaansa: "Coolit, Fithrer

Cat!” Kun "Hilterin” vaalikampanja al-

kaa, se osoittautuu taydelliseksi flopik-
si. Selvistikin sketsin komedian avulla
vilitetty sanoma on, ettd natsismi vieras
ideologia briteille.

Seka "tappajavitsi”- ettd "Mr Hilter”
-sketsit sisdltdvit Rosenfeldin “natsis-
min normalisointi”-argumentin sisalta-
man natsismin estetiikalla leikkimisen,
eli brittikoomikot esittavit natsihahmo-
ja. Monty Pythonin tapauksessakyse on,
kuten edelli totesin, natsiarkkityyppien
parodioinnista. Sen kohteena ovat var-
sinkin historiallisten merkkihenkil6i-
den, erityisesti Hitlerin, esiintymisen
parodia, mutta samalla parodia kohdis-
tuu ei-komedialliseen viihteeseen, jo-
ta edustavat varsinkin 1960-luvun suu-
rella budjetilla tehdyt, transatlanttista
tuotantoa edustavat sotaseikkailut, ku-
ten Navaronen tykit (The Guns of Nava-
rone, J. Lee Thompson, 1961), Telemar-
kin sankarit (The Heroes of Telemark, An-
thony Mann, 1965) ja Kotkat kuuntele-
vat (Where Eagles Dare, Brian G. Hut-
ton, 1968) (ks. esim. Murphy 2000, 7),
joissa natsit ovat varsin samankaltaisia,
raakalaismaisia tunareita kuin Monty
Pythonin sketseissa. Toisaalta niissd sen
hetken suurimpiin elokuvatihtiin kuu-
luneet nimet, kuten Richard Burton,
Clint Eastwood, David Niven ja Antho-
ny Quinn esiintyvit natsiunivormuis-
sa, vaikkakin yleensd vain peitetehtavis-

sd saksalaisina esiintyen. Tama voidaan
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periaatteessa nihdd Rosenfeldin "nor-
malisointi”-argumenttia tukevana ilmi-
6nd, kuten my6s Monty Pythonin humo-
ristiset tulkinnat, vaikka viimeksi maini-
tussa on kyse subversiivisesta esittami-
sestd. "Mr Hilter”-sketsissd on kuiten-
kin my®6s implisiittinen puolensa, joka
johdattaa kohti varsinaista natsikorttia

heidin komediassaan.

Natsikortti, eli natsismi
satiirisena rinnastuksena

"Mr Hilter”-sketsilld on selvi historial-
linen viittaussuhde Natsi-Saksan ohella.
Oswald Mosleyn johtama British Union
of Fascists -puolue saavutti vaatimatonta
poliittista menestystd toimiessaan vuo-
sina 1932-1940, ja brittihallitus asetti jo
muutenkin alamikeen ajautuneen puo-
lueen toimintakieltoon vuonna 1940.
Puolue saavutti kuitenkin aikanaan ni-
kyvyyttd univormuineen, lippuineen ja
paraateineen (Pugh 2006). Kuten tote-
sin, natsismin estetiikka on vilitonta ja
mieleenpainuvaa, ja timi pitee myos
taannehtivasti brittildisten “mustapaito-
jen” poliittiseen nikyvyyteen 1930-lu-
vulla sen vaatimattomista saavutuksis-
ta huolimatta.
Huomattavasti ajankohtaisempi
viittaussuhde "Mr Hilter” -sketsilld on
vuonna 1966 perustettuun darinationa-

listiseen National Front -puolueeseen.

54 KULTTUURINTUTKIMUS 36 (2019): 2, 43-59

Puolue oli kokoelma erilaisten nationa-
lististen ja darioikeistolaisten ryhmien
jasenid. Puolueen ohjelma perustui voi-
makkaasti maahanmuuttovastaisuudel-
le. Sen jisenmadiri oli selvassd nousussa
niihin aikoihin, kun Monty Python te-
ki sketsinsd: vuonna 1968 4000 jisentd,
vuonna 1972 17500 jisenti (Sandbrook
2006, 674-686; Sandbrook 2010, 255—
263, passim.). Sketsin latentiksi sano-
maksi on tulkittavissa, ettad “natsit” ei-
vt valttaimaittd patsastele univormuis-
sa, vaan poliittinen agenda saattaa kuu-
lostaa jotenkin tutulta. Se, kuinka mo-
net katsojat ymmirsivit timéan konteks-
tin jad spekulaation tasolle, mutta jalki-
kateen katsottuna asiayhteys on ilmei-
nen. Koska viittaus brittidarioikeistoon
jad taysin katsojan tulkinnan varaan, voi-
daan sketsin tapauksessa kuitenkin pu-
huakorkeintaan implisiittisestd tailaten-
tista natsikortista.

Lentdvin sirkuksen sketsi " Tory hou-
sewives clean-up campaign” (1972) taas
edustaa puhtaasti sitd, mistd Strauss kir-
joitti ja minkd ymmarramme natsikor-
tiksi. Sketsin nimen mukaisesti joukko
toisiaan ulkonidéltidn yhdenmukaisia
“konservatiivikotirouvia” on muodosta-
nut katupartion, joka on alkanut pitad yl-
l4 jarjestystd Britanniassa. Heilld kaikil-
la onkdsivarsinauhat, joissa on kirjaimet
”PP”. Viittaus SS:din on selvi, PP viitan-

nee puolestaan yhteen sarjan vakiohah-

motyypeistd, eli Pythonien itsensa esit-
tamiin kovadinisiin ja epdsofistikoitui-
hin naishahmoihin, jotka tunnettiin ryh-
man sisdlla nimelld "pepperpots”. Aluksi
naiset ndytetiin lakonmurtajina — viitta-
us ammattiliittojen masinoimien lakko-
jen yleisyyteen ajan Britanniassa on sel-
vd - sitten he ryhtyvit sensuroimaan tai-
detta ja viihdetti ja ottavat haltuunsa te-
levisiokeskuksen. Lopulta naiset ajele-
vat hampaisiin asti aseistettuina kaduil-
lajamuodostavat panssarivaunujen tuel-
la katusulkuja.

Viittaukset voimansa tunnossa ol-
leiden ammattiliittojen lakkoihin ovat
ilmeisid, mutta taustalla on my6s myo6-
hemmin — ainakin Britannian ulkopuo-
lella — unohtunut yhteiskunnallisten
odotusten virtaus. Lakkojen aiheutta-
man kaaoksen ja yleisemmin pessimis-
min seurauksena uskottiin, ettd Britan-
niaa uhkasi oikeistolainen sotilasvallan-
kaappaus. Tilanteen vakavauutta kuvas-
taa, ettd jopa arvovaltainen Financial Ti-
mes uutisoi vuonna 1973, ettd skenaario
oli tdysin mahdollinen. Vertaukset Wei-
marin tasavallan tilanteeseen olivat ylei-
sid, minkd alitajuntaisena vaikuttimina
toisen maailmansodan ja historiadoku-
menttien runsaus oli epdilemattd mer-
kittdva.” Samana vuonna kuin FT:n jut-
tuilmestyi, Alec Guinness esitti Hitlerid
“sensationalistisessa” elokuvassa Hitler:

The Last Ten Days. Guinness kertoi, ettd
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Mary Whitehousea muistuttavat konservatiivikotirouvat kdyttdavdit fasististyylisid ka-

sivarsinauhoja ja sytyttdvdit kirjarovioita Lentdvan sirkuksen sketsissd "Tory House-

wives Clean-Up Campaign” (1972). Kuva: kaappaus DVD:ltd.

hinet kadulla tunnistaneet ihmiset tuli-
vat kertomaan hinelle, ettd vain “vahva
mies” kykenee pelastamaan Britannian.
Sandbrook tiivistid asian: oleellista ei ole
se, kuinka todennikoiseltd tilanne nayt-
tad historiallisesti tarkasteltuna jalkika-
teen (Sandbrookin mukaan ajatus on
nyt ajateltuna absurdi) vaan se, etti mo-
net ihmiset uskoivat sithen. Tdmad ajatus
onmyos tavalla tai toisella Monty Pytho-

nin sketsin taustalla.
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Sketsin asiayhteys aikalaiskonteks-
tissa lienee ollut huomattavalle osal-
le katsojista selvd, ja ainakin se on ol-
lut sitdi Monty Pythonin ilmeisemmal-
le katsojakunnalle, eli kulttuuria ja yh-
teiskunnallista keskustelua seuraavil-
le. "Kotirouvien” ulkonidké seki heidan
ajamansa asiat viittaavat Mary White-
houseen (1910-2001), opettajaan, jo-
ka alkoi kampanjoida erityisesti BBC:n
lilan vapaamieliseksi kokemaansa lin-

jaavastaan. Hén aloitti 1960-luvun puo-

livilissd kampanjan "Clean Up Televi-
sion” ja perusti myos vuosikymmenia
toimineen National Viewers” and Lis-
teners’ Association -jarjeston, joka toi-
mi painostusryhmini erityisesti BBC:-
td kohtaan. Whitehousen mielesta BBC
salli alatyylistd kielenkéyttod, vakival-
lan ja (erityisesti homo-)seksuaalisuu-
den myonteistd esittdmistd sekd uskon-
nollis-konservatiivisten arvojen rienaa-
mista tavoilla, joka oli vastoin verorahoin
kustannetun, kansalaisten sivistimistar-
koituksessa perustetun BBC:n tavoittei-
ta. Sketsi viittaa tihdn suoraan kertojada-
nen ja "kotirouvien” kantamien kylttien
avulla ("Clean Up Television Centre”).
On selvdi, ettdi Monty Pythonin
sketsi fasismiin viittaavine kisivarsinau-
hoineen, vikivaltaisine katupartioineen,
kirjarovioineen ja kaiken ulkomaisen
torjuvine ideologioineen vastaa Straus-
sin reductio ad Hitlerum -termid. Sa-
ma koskee sitd ohimenevii detaljia, et-
ta sketsissd paaministeri Edward Heath
- sodankdynyt mies, joka jo ennen sotaa
oli tavannut natsijohtajia Saksassa ja oli
omien sanojensa mukaan tdysin vakuut-
tunut siitd, ettd sota Saksan kanssa on
viistimiton (Beckett 2009, 23-25; San-
dbrook 2010, 135-139) — nimetiin nii-
den fasistikotirouvien “suureksi johta-
jaksi” ("united under our great leader”).
On vaikea sanoa, edustiko Heath Monty

Pythonin mielestd samaa arvomaailmaa,
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Lentavan sirkuksen “Tory Housewives Clean-Up Campaign”-sketsin (1972) esittdmi-

sen aikaan Britannian péddministerind toiminut Edward Heath rinnastetaan kome-

diallisesti natsismiin. Kuva: kaappaus DVD:ltd.

mutta selvdd on, ettd hin on pditynyt
viittauksen kohteeksi konservatiivipuo-
lueen puheenjohtajana.®” Sketsi edustaa
komediallista esimerkkia retoriikan kei-
nosta, joka erityisestiinternetin aikakau-
della alettiin yleisesti kutsua natsikor-
tiksi. Huomionarvoisen tapauksesta te-
kee se, ettd sketsi esitettiin arvovaltaisen
BBC:n hyviksymissi televisio-ohjel-
massa, jossa natsirinnastukselta ei sdis-
ty edes maan pddministeri. Samalla on

syytd huomauttaa, ettd poliitikot olivat
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laajemminkin sarjan komedian kohtei-
na, miki varmasti selittida osin sketsin la-
pimenon BBC:n johdossa.

Vaikka Monty Pythonin komedias-
ta on vaikea l6ytad mitdan selkedsti hah-
motettavia sisall6llisid kehityskaaria voi
todeta, ettd toisen maailmansodan jatku-
van ldsndolon satirisoinnin seké viihteen
natsiaiheilla pilailun kautta he paatyivit
kdyttimdan komediallista natsikorttia
konservatiivipiireja vastaan. Konser-

vatiivipiireistd kohteeksi padtyi heidin

omaa alaansa, BBC:n televisioviihdetta
voimakkaimmin kritisoinut Whitehou-
se kannattajineen. Tédssd mielessd Ro-
senfeldin argumenttia, kuten sitd edelta-
neitd Straussin ja Godwinin argument-
teja, voi pitdd patevana: natsi-Saksan eri-
tyislaatuisuus kyseenalaistuu, kun nat-
sikorttia kidytetddn sithen suoraan liit-
tymattomien mielipiteiden kritisointiin.
Sketsissd konservatiivinen kulttuuripo-
litiikka, erityisesti televisio-ohjelmistoa
aktiivisesti kommentoivien painostus-
ryhmien kautta, rinnastetaan natsien
kulttuuripolitiikkaan, jonka keskeisin
hyokkiyksen kohde oli vasemmistolai-
seksi madritelty taide ja tiedonvilitys.
Sketsissd natsikorttia kiytetddn siten,
ettd kotirouvilla on natsityyppiset ka-
sivarsinauhat, seka vertauskuvainnolli-
nen “kulttuurisota” on hyperbolan avul-
la kuvattu oikeana, tuliasein kdytdvina
sotana. Historiallisen natsismin ja Whi-
tehousen kaltaisten lopulta pienimerki-
tyksisten toimijoiden vertaamisen val-
tavaa epdsuhtaa ei edes pyritd tuomaan
esiin, vaan natsikortin kiyttoon riittaa

yksittdinen, pienikin yhteinen nimittéja.

Lopuksi

Tarkastelin tassa artikkelissa toisen maa-
ilmansodan, natsien ja mychemmin nat-
sikortiksi nimetyn natsirinnastuksen

kaytt6a Monty Pythonin ja sen yksittai-
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senjasenen tuottamassa komediassa. Ky-
seistd materiaalia ei ole heiddn komedias-
saan paljon, vain muutamia sketseja Len-
tavdssd sirkuksessa sekid John Cleesen ja
Connie Boothin tilannekomediassa Pit-
kdn Jussin majatalo. Vaikuttaa kuitenkin
siltd, ettd erityisesti ne sketsit, joissa esiin-
tyy natsiunivormuun pukeutuneita hah-
moja, ovat jadneet niin tekijoiden kuin
katsojien mieleen: esteettis-temaattinen
impakti kompensoi miarallisesti hyvin-
kin rajallista aiheen kasittelya.

Toisen maailmansodan esiintymi-
nen Monty Pythonin komediassa selit-
tyy ensi sijassa silld, ettd aihe oli tavalla
tai toisella lsni brittildisessd yhteiskun-
nassa koko heidin lapsuutensa ja nuo-
ruutensa ajan. Britti-imperiumin romah-
dus toi toisen maailmansodan muistelul-
le lisdpontta periodina, jota muistettiin
kansallisen yhtendisyyden, suuria uh-
rauksia vaatineen mutta lopulta voitok-
kaaksi muodostuneen taistelun kautta.
Monty Pythonin edustamalle sukupol-
velle vanhempien sukupolvien kiinnitty-
minen historialliseen tapahtumaan, jo-
hon ensin mainitut eivit itse osallistu-
neet, johti vastareaktioon, josta Monty
Pythonin joihinkin moniin muihin tai-
teilijoihin ja komediantekijoihin verrat-
tunavarsin kevyt satiiri ja parodia on yk-
si esimerkki. Monty Pythonin komedia
ei kuitenkaan sindnsé kyseenalaista brit-

tien sotaponnisteluja ja uhrauksia.

MAHKA | NATSIKORTIN JALJILLA

Yksi epdilemittd keskeinen — ellei
keskeisin — syy sille, ettd Monty Pytho-
nin toinen maailmansota -aiheiset sket-
sit vaikuttavat méaarillisesti lukuisem-
miltakuin ne tosiasiassa ovat, on natsies-
tetiikan véliton tunnistettavuus ja mie-
lenpainuvuus. Jo Lentdvdin sirkuksen ensi
jaksossa oli sketsi ("The funniest joke in
the world”, 1969), jossa sijoittumisajan-
kohtana on toinen maailmansota, ja se
sisiltad kohtauksia, joissa nahddin niin
sotaelokuvista nuoremmallekin suku-
polvelle tuttuja saksalaisia rivisotilaita,
mutta ennen kaikkea mustaan SS-uni-
vormuun pukeutunut upseeri sekd ha-
karistilippuja. Vaikka tietyssd mielessa
tuttujen néyttelijoiden pukeutuminen
natsiunivormuihin voidaan nahda nii-
ti “normalisoivana” (Rosenfeld 2015)
toimintana, Monty Pythonin komedia
korostaa niiden ja natsismin ylipaatian
vierautta brittildiselle yhteiskunnalle ja
kulttuurille, kuten sketsissa “Mr. Hilter”
(1970).

Vaikka niin sanottu natsikortti esiin-
tyy Monty Pythonin komediassa ekspli-
siittisesti vain yhdessi sketsissd, tapaus
on huomattava sen tyylillisten ja sisil-
lllisten seikkojen takia. Mary White-
housen ja padministeri Edward Heathin
rinnastaminen natsismiin edes kome-
diassa on nahtavi kiistanalaisena ja ky-
seenalaisena ratkaisuna. Kyseessd on

Straussin kritisoima ilmid, jossa yksit-

tdinen samanmukaisuus — Whitehou-
sen tapauksessa “rappiollisen” taiteen
ja viihteen esittimisen vastustaminen,
Heathin kohdalla kyse lienee siit3, ettd
oli konservatiivien johtaja ja oletettavas-
ti saman mieliseen arvomaailmaan kuu-
luvien merkittivin edustaja — nostetaan
ensisijaiseksi ja madrittaviksi seikaksi.
Tista huolimatta on pidettiva mielessd,
ettd Monty Python on komediaa, ja ko-
mediassa komediallinen on aina ensisi-
jainen merkitystaso.

Vaikka artikkelissa keskitytdan paa-
asiassa 1970-luvun Monty Pythonin ja
senjasenten tuotantoon aikalaiskonteks-
tissa, on taiman artikkelin taustalla huo-
mio, ettd natsiaiheet ja -estetiikka ovat
edelleen ajankohtaisia sosiaalisen medi-
an meemeissé — esimerkkeind voi maini-
ta vaikkapa Perikato-elokuvan kohtauk-
sesta syntynyt “Hitler-meemi”, tai vaik-
kapa sen keskeisten ministerien (Sipild,
Soini, Stubb) sukunimien alkukirjain-
ten mukaan ”SSS-hallitukseksi” pilkka-
nimetty Suomen hallitus, jolle somes-
sa kiertaneissd kuvissa photoshopattiin
ylle SS-univormut ja laitettiin hymyile-
main Auschwitzin portin eteen. Jalkim-
madinen tapaus on selkei tapaus natsikor-
tin kdytostd, ensin mainitun koominen
inkongruenssi syntyy siit, ettd lukuisis-
sa versioissa Hitler raivoaa tyypillisesti
jostain tdysin historialliseen "itseensd”

tai natsismiin liittymattomasta teemas-
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ta, kuten maksu-tv:sta. Yhteista niille

tapauksille on, ettd natsien visuaalinen

esittiminen kiinnittad katsojan huo-

mion, mutta my6s “moralistinen” ulot-

tuvuus, jonka Rosenfeld viittad kadon-

neen. Monty Pythonin komedia edustaa

ilmion komediallista, mutta samalla tie-

tylla tasolla erittdin vakavasti otettavaa

historiallista tapausta.
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MacKenzie 1984, 40-48; Rosenfeld 2015,
passim.

. Ramsden (2006, 381-382) toteaa, etti britti-
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ohj. Ian MacNaughton.

. Jakso "The Naked Ant”, ensiesitys 4.1.1970.

6. Ensiesitys 24.10.197S.
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En ole tutkimuksissani torminnyt kaytan-
nossd muihin merkittaviin tapauksiin. Pyt-
honit paittivit jattai elokuvastaan Brianin
elamad (Life of Brian, 1979) kisikirjoitukses-
sa olleen juutalaisnatsihahmon. Chapman et
al.2003,298-299. Yll4 viitatussa Rubenstei-
nin haastattelussa Palin kertoo suunnittele-
vansa “vikevid satiiria” Hitleristd Terry Jo-
nesin ja Paul D Zimmermannin kanssa (Ru-
benstein 1985,7), mutta niiden yhdessi kol-
me vuotta myohemmin tekemissi elokuvas-
sa Consuming Passions (Giles Foster, 1988)
ei, sen groteskista kannibalismihuumorista
huolimatta, ole kyse Hitleristd tai natseista —
he ovat siis muuttaneet suunnitelmia.

. Jakso "The War Against Pornography”, ensi-

esitys 23.11.1972.
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10.
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—

12.

”In following this movement towards its

end we shall inevitably reach a point beyond
which the scene is darkened by the shadow
of Hitler. Unfortunately, it does not go wit-
hout saying that in our examination we must
avoid the fallacy that in the last decades has
frequently been used as a substitute for the
reductio ad absurdum: the reductio ad Hit-
lerum. A view is not refuted by the fact that it
happens to have been shared by Hitler.”

"I developed Godwin’s Law of Nazi Analo-
gies: As an online discussion grows longer,
the probability of a comparison involving
Nazis or Hitler approaches one.”

. Esitellessiin animaatiotekniikkaansa tele-

vision-ohjelmassa vuonna 1974 Gilliam poi-
mii satunnaisesti materiaalia poydalta ja
ndyttdd, miten sitd voi kiyttaa eri tarkoituk-
siin. Hinen kiteensa sattuu valokuva, jossa
joukko SA-miehii seisoo hakaristibannerin
ympirilld. Hin sanoo, ettd “nimai ovat allis-
tyttdvin hauskoja tyyppeja”. Han laittaa ku-
van pois ja ottaa seuraavan. Katsoja jad miet-
timadn, miten Gilliam kuvaa kayttaisi, sil-

ld se itsessddan tuskin on kenenkddn mielestd
“hauska”. " Terry Gilliam Reveals the Secrets
of Monty Python Animations: A 1974 How-
To Guide” (2014).

Komedia kuului BBC:1ld kategoriaan Light
Entertainment, vaikka jotkut ohjelmat, ku-
ten Till Death Us Do Part (1965-1975) sisil-
sivat varsin kdrkevia satiiria.

13. Jakso "The Light Entertainment War”, ensi-

14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.

esitys 14.11.1974.
Ibid.

Vastaavasti Rosenfeldin (2015, 346) mu-
kaan nimenomaan myytti "hienoimmasta
hetkesta” hivittdjasankareineen on joutunut
my®os historiallisen revisionismin kohteeksi.

Ensiesitys 14.11.1974.
Ks. Mihki 2017b.
Ensiesitys 25.10.1979.

Huomionarvoista on se, ettd Rosenfeld ei
puhukirjassaan lainkaan natsikortista, pel-
kistidin Godwinin "laista”, joten emme tie-
dd hinen omaa suhtautumistaan natsikort-
tiin suhteessa natsien "normalisointiin” ny-
kykulttuurissa.

Ks.Mihka 2017a.

Saksalainen New York Timesin kolumnis-

ti Jochen Bittner kirjoitti toukokuussa 2016
linnen "Weimarin hetkesti”, tosin maini-
ten, ettd Donald Trump ja Norbert Hofer ei-
vit "tietenkddn” ole Hitler. https://www.ny-

times.com/2016/05/31/opinion/is-this-the-
wests-weimar-moment.html. Tarkistettu
24.10.2018.

22. Sketsin merkityksid pohdittaessa on mie-
lenkiintoista huomauttaa, etti Heathin kon-
servatiivipuolueen johdosta kolme vuot-
ta mychemmin syrjayttinyt Margaret That-
cher, jonka paaministeriyttd edeltavissa jul-
kisuuskuvassa on nihty selvad yhtaldisyytta
Whitehouseen "tavallisina naisina”, kirjoitti
muistelmissaan, ettd Heathin pidaministeriys
oliaikaa, jolloin Britannia oli ldhimpéna pis-
tettd, jossa maasta olisi voinut tulla sosialisti-
nen. Ks. esim. Black 2004, 125-126.
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FT Rami Mihki tyoskentelee digitaalisen
kulttuurin yliopisto-opettajana Turun yli-
opistossa. Hin viitteli Monty Pythonin his-
toriallisesta komediasta. Mihkin tutkimus-
kohteita ovat mediakulttuuri, pelikulttuuri,
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rin tieteellisen aikakauslehti Lahikuvan paa-
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