Katsaus

2000-luvun suomalainen
lastenelokuva

Missa viipyy tutkimus?

Tommi Rompétti ja Titta Karlstedt

Suomalainen elokuva on katsojaméirin mitattuna ollut 2000-luvulla erittiin suosittua. Kotimaisen elokuvan

katsojaosuus on vuosina 2000-2019 ollut keskimairin lihes 22 prosenttia. Suomalaisen elokuvan 1990-luvulla

kokeman pohjakosketuksen jilkeen on tapahtunut valtava muutos, silli vuonna 1994 suomalaisen elokuvan

katsojaosuus oli vain 4 prosenttia. Yksi merkittivi tekijia muutoksessa on ollut suomalaisen lastenelokuvan nousu.

Kun 1990-luvulla teattereissa nahtiin
yhteensa vain kolme pitkda lasteneloku-
vaa, Kiljusen herrasvien uudet seikkailut
(ohj. Matti Kuortti, 1991), Rélli — hirmui-
sia kertomuksia (ohj. Olli Soinio, 1992)
ja Poika ja ilves (ohj. Raimo O Niemi,
1998), on niitd tilli vuosituhannella
vuoden 2019 loppuun mennessi nahty
periti 32 (ks. taulukko 1).1
2000-luvulla tapahtunut muutos na-
kyy lastenelokuvien mairillisen kasvun

lisiksi niiden suosiossa: 32 suomalaisen
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lastenelokuvan keskimiiriinen katso-
jamdard vuosina 2000-2019 oli lihes
180 000. Merkittavad keskiarvossa
on se, ettei se ole seurausta yksittaisis-
td, paljon katsojia kerddvistd hiteistd;
2000-luvulla lastenelokuvista vain yh-
deksin on jddnyt alle 100 000 katsojan.
Yli 300 000 katsojaan on yltinyt seit-
semin elokuvaa, minka lisaksi 200 000
katsojan rajankin on ylittinyt seitseman
elokuvaa. Suomalaiselle elokuvalle

100 000:aa katsojaa on yleensa pidetty

hyvini saavutuksena, mutta lastenelo-
kuvan suosio on nostanut rajaa ylospain.

Ennen lastenelokuvan rakettimais-
tanousua Opetusministerio tilasi vuosi-
tuhannen vaihteessa selvityksen suo-
malaisesta lastenelokuvakulttuurista.
Sen mukaan ”jokainen sukupolvi tar-
vitsee omat elokuvansa ja jokaisen su-
kupolven lapset omat lastenelokuvan-
sa”. Mika tahansa elokuva ei kuitenkaan
kelpaa: selvityksen mukaan “vain koti-

maisten teosten avulla lapsi pystyy hah-
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mottamaan omaa ymparistodan suhtees-
sa omaan itseensd ja samalla médrittele-
miin omia rajojaan” (Opetusministerid
2001). Saavutetut katsojamadrit ja suo-
sio kertovat siita, etti lastenelokuvilla on
kysyntad. Koska elokuvien tarinoilla voi
olla vaikutusta lasten arvoihin, asentei-
siin sekd ymmérrykseen itsesta, toisista
ja omista mahdollisuuksista, lastenelo-
kuvia kannattaisi — tai ennemminkin pi-
taisi — my0s tutkia. 2000-luvun suoma-
lainen lastenelokuva on kuitenkin miltei
tutkimaton alue.

Katsauksemme on tutkimuksellinen
avaus, jossa pohdimme lastenelokuvan
madrittelyd, teemme yleiskatsauksen
2000-luvun suomalaiseen lasteneloku-
vaan ja esimerkinomaisena tutkimusky-
symyksend tarkastelemme lopuksilasten
suhdetta rahaan elokuvasarjoissa Risto
Rippidji (7 elokuvaa) ja Onneli ja An-
neli (4 elokuvaa), jotka kattavat noin kol-
masosan vuosina 2000-2019 ensi-iltaan
tulleista suomalaisista lastenelokuvista
(ks. taulukko 1). Kyseiset elokuvasar-
jat ovat hyvid esimerkkeji, silld elokuva-
teattereissa neljd Risto Rappddjd -eloku-
vaa on saanut yli 300 000 katsojaa ja kak-
si Onneli ja Anneli -elokuvaa yli 200 000
katsojaa. Suomen elokuvatuottajain
keskusliiton (2015) tilaaman tutkimuk-
sen lapsi- ja nuoriso-osion mukaan ne
ovat my0s olleet suosituimpia elokuvia

6-15-vuotiaiden keskuudessa.? Lasten

suhde rahaan suosituissa elokuvissa on
kiinnostava kysymys ajankuvan kannal-
ta, mutta myos siksi, ettd lastenelokuvat
ovataikuisten tekemiéjarahaa on pidetty
oleellisena sosialisaation vilineen las-
ten siirtymisessd ensin nuoruuteen ja
sitten aikuisten maailmaan (esim. Sih-
vonen 1987).

Lastenelokuva?

Lastenelokuvasta on kirjoitettu suoma-
laisen elokuvan vuosituhannen vaihtees-
sa alkaneen nousun yhteydessi (Rosen-
qvist 2003) tai osana jotakin teemaa,
kuten surua ja melankoliaa (Hiltunen
2010), mutta tuorein suomalaisen las-
tenelokuvan tutkimus, Jukka Sihvosen
vanhaa suomalaista elokuvaa kisitteleva
Kuviteltuja lapsia: suomalaisen lastenelo-
kuvan lapsikuvasta (1987), on yli 30 vuo-
den takaa. Siina tarkastelun kohteena on
14 elokuvaa Ollin oppivuosista (ohj. Teuvo
Puro, 1920) Pessi ja Illusiaan (ohj. Heik-
ki Partanen, 1984). Sihvonen on tarkas-
tellut lastenelokuvaa my6s elokuvakas-
vatuksen kehyksessi (1988) seki kirjoit-
tanut katsauksen suomalaisesta 1980-
luvun lastenelokuvasta (2000). Meiti
ihmetyttad, miksi 2000-luvun suosittuja
lastenelokuviamme ei ole tutkittu.
Ulkomaista lastenelokuvaa on tut-
kittu enemman mutta sitakin perin yksi-

puolisesti, silld valtaosa tutkimuksesta
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kohdistuu Disneyn elokuviin. Niiden tar-
kastelussa on keskitytty esimerkiksi tuo-
tannollisiin strategioihin (Wasko 2001),
ideologiaan (Giroux 2010), vastaanot-
toon (Wasko, Phillips & Meehan 2001)
ja representaatioiden stereotyyppisyy-
teen (Davis 2015; 2007). Vuonna 2019
ilmestyneessd teoksessa The Palgrave
Handbook of Children’s Film and Televi-
sion (Hermansson & Zepernik) lasten-
elokuvaa kisitellddn jo monipuolisem-
min, silld kohteena ovat Hollywood-tuo-
tantojen lisiksi myos esimerkiksi in-
tialainen, iranilainen, kiinalainen ja un-
karilainen lastenelokuva. Vaikka eloku-
vatutkimus on tuntunut vihittelevinlas-
tenelokuvaa, timi ei kerro yleisesta kiin-
nostuksen puutteesta lastenkulttuuria
kohtaan, silld ainakin lastenkirjallisuut-
ta on tutkittu (esim. Laakso, Lahtinen &
Heikkili-Halttunen 2011).3 Tami voisi
kertoa siitd, ettd “sana vastaan kuva”
-ajattelu, jonka mukaan sana on kuvaa
eli lukeminen katsomista tiarkeimpas,
on edelleen voimissaan. 2000-luvulla
yksi selitys tutkimuksen vihiisyyteen
voi olla se, ettd elokuva on kulttuurisen
kulutuksen muotona ja siten myos tutki-
muskohteena menettinyt paikkansa so-
siaaliselle medialle sekd kannykoéilld ja
muilla laitteilla pelattaville peleille.
Lastenelokuvien tutkimisen viahi-
syyttd on selitetty myos tutkimuskoh-

teen geneerisen madrittelyn vaikeudella.
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Taulukko 1. Suomalaiset lastenelokuvat (pois lukien animaatiot) 2000-2019 (Suomen elokuvasdicitié 2020).

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2006

2006

2007

2008

2008
2010

2011

2012

2012

2013

2013

2014
2014

32

Rolli ja metsinhenki (Olli Saarela, MRP
Matila Rohr Productions Oy)

Heindhattu ja Vilttitossu (Kaisa
Rastimio, Kinotaurus Oy)

Nikymdton Elina (Klaus Hird, Kinoproduction
Oy/FilmLance International AB)

Pelikaanimies (Liisa Helminen,
Lumifilm Oy/Migma Film AB)

Valo (Kaija Juurikkala, Periferia Productions
Oy/Giraft Film/Speranza Film AS)

Unna & Nuuk (Saara Cantell,
Mandart Entertainment Oy)

Onnivon Sopanen (Johanna Vuoksenmaa,
Production House Ltd Finland)

Suden arvoitus (Raimo O Niemi, Kinoproduction
Oy/FilmLance International AB)

Joulutarina (Juha Wuolijoki, Snapper Films Oy)
Risto Rippddji (Mari Rantasila, Kinotar Oy)

Myrsky (Kaisa Rastimo, Stormheart Oy)

Risto Rippddjd ja polkupydrivaras
(Mari Rantasila, Kinotar Oy)

Herra Heindmdki ja Leijonatuuliviiri (Matti
Gronberg/Pekka Karjalainen, Jackpot Films Oy)

Risto Rippddji ja Viiled Venla (Mari
Rantasila, Kinotar Oy)

Ella ja kaverit (Taneli Mustonen, Snapper
Films Oy/Journalist Productions Oy)

Rolli ja kultainen avain (Taavi Vartia,
MRP Matila Réhr Productions Oy)

Ella ja kaverit 2 — Paterock (Marko
Mikilaakso, Snapper Films Oy)

Onneli ja Anneli (Saara Cantell, Zodiak Finland Oy)

Risto Réppidji ja Liukas Lennart (Timo
Koivusalo, Artista Filmi Oy)
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Rolli-televisiosarja (1986-2001)

Sinikka ja Tiina Nopola, Heindhattu
ja Vilttitossu -kirjat (1989-)

Kerstin Johansson, Som om jag inte fanns (1978)
Leena Krohn, Thmisen vaatteissa (1974)

Aleksanteri Ahola-Valo, Koulupojan
paivdkirjat (1985-1998)

Tarina Joona Tena

Kuusiosainen televisiosarja Onni von
Sopanen (televisiossa 2007-2008)

Tarina Heikki Vuento

Tarina Marko Leino, Aku
Louhimies & Juha Wuolijoki

Sinikka ja Tiina Nopola, Risto
Rippadji -kirjasarja (1997-)

Tarina Marko Aijé

Sinikka ja Tiina Nopola, Risto
Rippadja -kirjasarja (1997-)

Herra Heindmden Lato-orkesteri
-televisiosarja (1999-2015)

Sinikka ja Tiina Nopola, Risto
Réppddjd -kirjasarja (1997-)

Timo Parvela, Ella ja kaverit -kirjasarja (1995-)
Rolli-televisiosarja (1986-2001)

Timo Parvela, Ella ja Paterock (2004)

Marjatta Kurenniemi, Onnelin ja Annelin talo (1966)

Sinikka ja Tiina Nopola, Risto
Réppaaja -kirjat (1997-)

306168

320531

S1251

104255

52333

56173

22580

106 174

283421

215880

112173
327851

45491

309939

103265

205163

92 509

177762
265775
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VUOSI ELOKUVA TAUSTA KATSOJA-
ohjaaja ja tuotantoyhtio adaptaatio/alkuperdistarina MAARA

2015 Risto Réppidjd ja Sevillan saituri (Timo Sinikka ja Tiina Nopola, Risto Réippddjd 315299
Koivusalo, Artista Filmi Oy) ja Sevillan saituri (2014)

2015 Me Rosvolat (Marjut Komulainen, Kinoproduction Oy)  Siri Kolu, Me Rosvolat (2010) 76 866

2015 Onnelin ja Annelin talvi (Saara Marjatta Kurenniemi, Onnelin 225208
Cantell, Zodiak Finland Oy) ja Annelin talvi (1968)

2015 Hevisaurus-elokuva (Pekka Karjalainen, Lasten heavy metal -yhtye Hevisauruksen 70540
Solar Films Inc. Oy) dinosaurushahmot (2009-)

2016 Risto Réppidjd ja Yohaukka (Timo Sinikka ja Tiina Nopola, Risto 346221
Koivusalo, Artista Filmi Oy) Rippadjd ja yshaukka (2015)

2016 Rolli ja kaikkien aikojen salaisuus (Taavi Vartia, Rlli-televisiosarja (1986-2001) 101 404
MRP Matila Réhr Productions Oy)

2016 Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu! (Rike Aino Havukainen ja Sami Toivonen, 337374
Jokela, Dionysos Films Oy) Tatu ja Patu -kirjasarja

2017 Onneli, Anneli ja Salaperdinen muukalainen Marjatta Kurenniemi, Onneli, 216437
(Saara Cantell, Zodiak Finland Oy) Annelija orpolapset (1971)

2017 Heindhattu, Vilttitossu ja Rubensin veljekset Sinikka ja Tiina Nopola, Heindhattu, 169 829
(Anna Dahlman, Yellow Film & TV Oy) Vilttitossu ja Rubensin veljekset (2001)

2018 Supermarsu (Joona Tena, Yellow Film & TV Oy) Paula Noronen, Supermarsu-kirjasarja (2007-) 147 533

2018 Puluboin ja Ponin leffa (Mari Rantasila, Veera Salmi, Puluboi ja Poni -kirjasarja (2012-) 37089
Pohjola-filmi Oy/Cinenord Kidstory AS)

2018 Onneli, Anneli ja nukutuskello (Saara Marjatta Kurenniemi, Onneli, 161 141
Cantell, Zodiak Finland Oy) Anneli ja nukutuskello (1984)

2019 Risto Réppidjd ja pullistelija (Markus Sinikka ja Tiina Nopola, Risto 288305

Lehmusruusu, Solar Films)

Talloin vaikeus voi kytkeytya esimer-
kiksi siihen, etti lastenelokuvia mark-
kinoidaan useimmiten "koko perheen
elokuvina” eikd vain elokuvina lapsille.
Esimerkiksi elokuvan Kiljusen herras-
vien uudet seikkailut (1990) ohjaaja Matti
Kuortti totesi, ettd kyseessd on "perhe-
elokuva” tai vield mieluummin “elokuva

(tai komedia) kaikenikaisille” (Suomen

Rippddja ja pullistelija (2016)

kansallisfilmografia 10 2002, 558). Titi
seuraten voisi ajatella, ettd lasteneloku-
villa ei endd ole erityistd yleiso4, ja siksi
niiden tutkiminen juurilastenelokuvina
on vaikeaa.

Jotta lastenelokuvaa kuitenkin voisi
lahestya tutkimuksellisesti, on nahdak-
semme ensin paitettavi, tarkoitetaanko

lastenelokuvalla lapsille tehtya vai lap-
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sista kertovaa elokuvaa (vrt. Brown
2017, 2; Rosenqvist 2003, 184-185).
Lastenelokuvan madirittelyn vaikeutta
korostaa esimerkiksi Ian Wojcik-
Andrews (2000), joka tarkastelee laajas-
tilapsuuden representaatiota populaari-
elokuvassa. Hin pitdi lastenelokuvina
kaikkia elokuvia, joissa esiintyy lapsi ja

joita lapset katsovat. Tillaisessa maarit-
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telyssi lastenelokuvaksi olisi siis lasketta-
vavaikkapa jouluun viistosti suhtautuva
kauhuelementtien ryydittami toiminta-
fantasia Rare Exports (ohj. Jalmari He-
lander, 2010). Niin viltytidn purista-
masta elokuvia lajityypin tai kohdeylei-
sonraameihin, mutta ei my6skain kerro-
tamitddn lastenelokuvan erityisyydesta.

Eisiis riitd, ettd elokuvassa on lapsia,
vaan elokuvan pitdd perustaltaan kisitel-
ld lapsuutta (ks. Buckingham 2014, 17).
Siita huolimatta, ettd lastenelokuvat py-
ritddn tekemddn myds aikuisia kiinnos-
taviksi esimerkiksi intertekstuaalisilla
viittauksilla populaarikulttuuriin ja elo-
kuvan historiaan (ks. Cornell 2015, 18),
meille lastenelokuvan tirkein maaritta-
ja on kohdeyleison iki: lastenelokuvat
ovat elokuvia, jotka on suunnattu ensi-
sijaisesti 12-vuotiaille ja siti nuoremmil-
le (vrt. Krimer 2002, 186; Rosengqvist
2003, 184). Nuorisoelokuvan ohella las-
tenelokuva on ainoa elokuvan lajity yppi,
jonka lihtokohtainen maarittdja on elo-
kuvan itsensd ulkopuolella. Niin on sik-
si, ettd ndiden kohdalla kohdeyleis6 vai-
kuttaa merkittavisti siihen, millainen
elokuva voi olla niin sisiltdnsi, muoton-
sakuinkerrontansa puolesta. Kuten Peli-
kaanimiehen (2004) ohjaaja Liisa Helmi-
nen (2019, 64-65) tekijin nikékulmas-
takorostaa, lastenelokuvien teossa on se-
ki sisdllossa ettd ilmaisussa otettava huo-

mioon lapsen kyky havaita ja ymmartaa.
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Lapsille osuvaa puhuttelua havain-
nollistaa Madire Messenger Davisin
(2005, 398-399) lanseeraama “jirjet-
téman tilan” (crazyspace) kisite. Tuo-
ta fiktion mahdollistamaa tilaa maarit-
tavit lasten nakokulma, lapsenomainen
toiminta, aikuisten asettamien kieltojen
rikkominen, lapsuuden viattomuutta
loukkaavat aikuiset sekd jonkinlainen
sosiaalinen ja/tai moraalinen opetus. Di-
daktinen funktio muistuttaa, etti lasten
fiktio onaikuisten tekeméd ja sadtelemaa.
Mutta koska lastenelokuvassa lapsen
paikka on aikuisen miaradma, se kertoo
samassa aina myos aikuisista. Siksi las-
tenelokuvaa madrittava “jarjettomyys-
kin” on jirjettomyyttd vain suhteessa
aikuisten ymmarrykseen maailmasta.
Tasta konkreettinen elokuvaesimerk-
ki on Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu!
(ohj. Rike Jokela, 2016), jossa pojat saa-
puvat Outolasta Helsinkiin 9-vuotiaan
ystiavinsd Veeran luokse. Veeran didille
Tatu ja Patu ovat vain hinen tyttirensa
mielikuvituksen tuotetta ja siten jarjetto-
myyttd, josta pitdisi padsta eroon.

Koska lastenelokuvilla on taipumus
heijastella tekoajan ja -paikan kulttuu-
ria ja yhteiskuntaa, ne toimivat lapselle
jatkuvuuden ja muutoksen vilisend ni-
veleni (Brown 2017, 86). Yhteiskunnan
muuttumiseen ja jarjestyksen jatkuvuu-
teen ja kulttuurisena voitelumekanismi-

na toimimiseen liittyy my0s ajatus sii-

td, ettd lapsille ja aikuisille suunnattu-
jen elokuvien vilinen raja olisi 2000-
luvulla hdmartynyt. Tima taas liittyy la-
heisesti elokuvantekijoiden haluun pu-
hua lastenelokuvan sijaan kaikille suun-
natusta elokuvasta. Bettina Kiimmer-
ling-Meibauerin (2013, 39) mukaan ra-
jan heikkeneminen nikyy sekd kerron-
nan keinojen ettd kisiteltdvien teemojen
monipuolistumisessa, minka syyksi han
esittdd sitd, ettd yhteiskunnan muutok-
sen paineessa lastenelokuvakaan ei voi
endd ndyttaytyd pelkistadn lapsia ulko-
maailmalta suojelevana alueena. Ra-
jan heikkenemistd voi osoittaa esimer-
kiksi se, miten rahan esitetaan vaikutta-
van lasten elimédidn. Tamai voi nakyd yh-
ta hyvin yksilon ja perheen tasolla kuin
laajemmin globaalien markkinoiden vai-
kutuksena. Esimerkiksi aikuisten maail-
man itsekkyys, rahanahneus ja ajattele-
mattomuus ajavat Emilian pelastamaan
saastuneen Itameren silakoita elokuvas-
sa Supermarsu (ohj. Joona Tena, 2018) ja
lapset taistelemaan pienen koulun lak-
kautusuhkaa vastaan elokuvassa Ella ja
kaverit (ohj. Taneli Mustonen, 2012).
Tekoajan todellisuudesta nousevien
kysymysten tuominen elokuvaan on
voinut auttaa suuntaamaan lasteneloku-
vaa myos aikuisille, miké tuo elokuvaan
voimallisemmin ajatuksen laajemmas-
ta yleisOstd ja siten paremman mahdol-

lisuuden taloudelliseen menestykseen.
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Mutta mista 2000-luvun suomalaiset

lastenelokuvat sitten on tehty?

Suomalaisista lastenelokuvista
2000-luvulla

Tamin vuosituhannen suomalaista las-
tenelokuvaa voi sanoa kirjalliseksi sika-
li, ettd 32 lastenelokuvasta periti 21 on
kirjallisuusfilmatisointeja. Tiassd ei ole
mitidin uutta, silli lastenelokuvan lahto-
kohta tuntuu aina olleen tuttuuden hyo-
dyntiminen. Elokuvantekijit ovatkin
1900-luvun alkupuolelta lihtien teh-
neet elokuvasovituksia kirjallisuuden,
my0s lasten kirjallisuuden, klassikoista
(ks. McCallum 2019, 38-39). Meilla
Suomi-Filmin ensimmaiinen elokuva,
Anni Swan -filmatisointi Ollin oppivuo-
det (ohj. Teuvo Puro, 1920), oli sek kir-
jallisuusfilmatisointi ettd ensimmaéinen
suomalainen lastenelokuva. Tuttuuden
tarvetta voi selittdd talouden ja tarinan
nikokulmasta: Talouden kehyksessid
oletus on, ettd tunnetuista, suosituista
ja paljon luetuista lastenkirjoista tehdyt
elokuvat tuovat teattereihin paljon kat-
sojia. Tarinan tuttuus taas voisi selittyd
kohdeyleison havainto- ja ymmarrysky-
vylla, silla kirjallisuusfilmatisoinnin tut-
tuus suuntaa odotuksia ja tekee tarinan
seuraamisen lapselle helpommaksi.
2000-luvun lastenelokuvat poikkea-

vat aiemmista siina, ettd elokuvien hen-

kilot voivat olla lapsille entuudestaan
tuttuja my0s jostain mediayhteydesta.
Kirjallisuusfilmatisointien lisiksi kuu-
dessa 2000-luvun elokuvassa seikkailee
lapsille televisiosta (Rdlli ja metsinhenki,
ohj. Olli Saarela, 2001; Rolli ja kultainen
avain, ohj. Taavi Vartia, 2013; Rolli ja
kaikkien aikojen salaisuus, ohj. Taavi Var-
tia, 2016; Onni von Sopanen, ohj. Johan-
na Vuoksenmaa, 2006; Herra Heindmdki
ja Leijonatuuliviiri, ohj. Matti Gronberg/
Pekka Karjalainen, 2011) tai musiikki-
maailmasta (Hevisaurus-elokuva, ohj.
Pekka Karjalainen, 2015) tuttu henki-
16 tai hahmo. Erityisesti suosittuun lap-
sille suunnattuun musiikkibrindiin pe-
rustuva Hevisaurus-elokuva on esimerk-
ki muutoksesta, jonka media ja mediajul-
kisuus ovat tuottaneet lasten elimismaa-
ilmaan. Tamin muutoksen voisi olettaa
nikyvin jatkossa lastenelokuvissakin
paljon enemmin, silld kalliin kulttuu-
rimuodon tuotannossa ollaan varmasti
halukkaita kidyttimadn hyviksi erilaisia
valmiita yleis6ja.

2000-luvun suomalaisissa lasten-
elokuvissa yleisimpid ovat tarinat, jois-
sa korostuvat ystavyys sekd vilittami-
sen ja toisen ymmairtimisen merkitys.
Nimi samat teemat, jotka ovat keskei-
sid lastenelokuvissa lapi elokuvan histo-
rian, voivat 2000-luvun elokuvassa na-
kyd niin suhteessa ystiviin (esim. Risto

Rappddjdjaviilei Venla, ohj. Mari Ranta-
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sila, 2012), sisaruksiin (Néakymaiton Elina,
ohj. Klaus Hir, 2003), aikuisiin (Ella ja
kaverit) kuin eliimiin (Myrsky, ohj. Kaisa
Rastimo, 2008) tai laajemmin luontoon
(Supermarsu). Moninaisen vilittimisen
kautta lasten ja aikuisten maailma asete-
taan usein vastakkain tavalla, jossa aikui-
suutta maarittavit erityisesti rahan tuot-
tamat arjen huolet seka lasten nakokul-
malle ominaisen mielikuvituksen tor-
juminen. Lapselle mielikuvitus voi tar-
jota seikkailua mutta my6s mahdollisen
ratkaisun arjessa eteen tuleviin ongel-
miin, kuten liheisen sairauteen (Unna ¢
Nuuk, ohj. Saara Cantell, 2006), koulun
alkamisen aiheuttamaan pelkoon (Pulu-
boin ja Ponin leffa, ohj. Mari Rantasila,
2018), koulukiusaamiseen (Supermar-
su) tai hyviksikdyton ja ahneuden kult-
tuuriin (Hevisaurus-elokuva).
2000-luvun elokuvia yhdistaa fanta-
sia, silla se lavistaa miltei koko 32 eloku-
vanjoukon. Elokuvista vain nelji (Néky-
madton Elina; Onnivon Sopanen; Suden ar-
voitus, ohj. Raimo O Niemi, 2006; Myrs-
ky) on sellaisia, jotka eivit mitenkiin si-
joitu fantasiamaailmaan. Vaikka Sihvo-
sen (1987, 155) mukaan lastenelokuvissa
on ennen 1990-lukua kiytetty fantasiaa
vainvihin, se ei lastenelokuvissa kuiten-
kaan ole mikdin timén vuosituhannen
ominaispiirre; fantasialla on merkittiva
rooli my6s 1980-luvun lastenelokuvissa
(Sihvonen 2000, 336-339) ja yhdessi
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1990-luvulla tehdyistd kolmesta lasten-
elokuvasta (Rolli—hirmuisiakertomuksia).
Me viittaamme fantasialla arkikoke-
muksesta poikkeavaan elokuvalliseen
maailmaan (esim. Rélli-elokuvat) tai
vain elokuvan mahdollistamiin arki-
kokemuksesta poikkeaviin element-
teihin. Tallaisia voivat olla esimerkiksi
mielikuvituksen kuvittaminen (esim.
Unna & Nuuk), ei-diegeettiset sarjaku-
vamaiset ddniefektit (Risto Rdppddji
-elokuvat) tai maailman paikoin ylitse-
pursuavalta tuntuva, harkittu varikkyys
(esim. elokuvasarjat Heindhattu ja Viltti-
tossu, Risto Réppddjdja Onneli ja Anneli).

Lastenfiktiossa fantasia liittyy "jar-
jettdmin tilan” lJuomisen perustaan, jo-
hon sen lisiksi ja sithen liittyen kuuluvat
my0s esimerkiksi taikuus, satu ja slap-
stick-huumori. Ne ovat lastenelokuvas-
sa keinoja haastaa ja rikkoa aikuisten ar-
kirealismi. (Ks. Messenger Davis 2005,
393.) Elokuvat eroavat aikuisten maail-
man harmaasta arjesta, miké tukee ldh-
tokohtaista ajatustamme lasteneloku-
vasta "luonnonsuojelualueen kaltaise-
nareservaattina”. Toisin kuin lapsuuden
ja aikuisuuden vilitilassa olevaa nuorta,
joka usein elokuvissa esitetddn jatku-
vuutta uhkaavaksi, lastenelokuvalla on
taipumus suojella lasta kuin luontoa (ks.
Sihvonen 2004, 24). Tissi suojelun pe-
rinteessa lapsuuden viattomuutta uhkaa

aikuisten maailma. Jos yhteiskunnan
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muuttuessa aikuisten maailma on tullut
voimakkaammin osaksi lastenelokuvaa
kuten viitetian, viattomuuden katoami-
sen ja uhkan luulisi uusliberalistisessa
jatkuvan kasvun ja menestysvaatimuk-
sen dominoimassa ajassa nakyvén aina-
kin suhteessa talouteen ja rahaan. Kiin-
nostavakysymys on esimerkiksi se, min-
kalaisia rahaan liittyvia uhkia elokuvat
lastensuojelualueelle esittdvit ja miten
uhkia vastaan taistellaan vai taistellaan-
ko lainkaan.

Nyt siirrymme tarkastelemaan las-
ten rahasuhteeseen liittyvid esimerkke-
ja 2000-luvun suosituimmissa lastene-
lokuvasarjoissa Onneli ja Anneli ja Risto

Rappddja.

Raha vai ystavyys?

Parhaiden ystavysten Onnelin ja Anne-
lin neljan elokuvan mittainen seikkailu
alkaa, kun tyt6t elokuvan Onnelija Anneli
(ohj. Saara Cantell, 2014) alussa 16yti-
vit maasta salaperiisen kirjekuoren, jon-
ka pailld lukee "rehellinen 16ytéjd saa pi-
tad”. Koska kuoren omistajaa ei ndy, kuu-
liaiset tytot vievit kirjekuoren poliisia-
semalle. Keskustelu poliisimestari Urho
Ulpukan kanssa osoittaa eksplisiittisesti
sen, ettd ekaluokkalaisen maailmassa
raha ei ole kaikkein merkittivin asia. Ul-

pukka avaa kuoren ja himmistyy:

ANNELI: Miti sielld on?
ULPUKKA: Katsokaa itse.
ANNELI: Rahaa?

ULPUKKA: Paljon rahaa.
ONNELI: Eiko mitain muuta?
ANNELI: Ois ollu vaikka jotain
kivaa.

ONNELI: Vaikka kiiltokuvia.

Kirjekuoressa on kaksi silkkinauhoin si-
dottua setelinippua. Ulpukka toteaa, et-
td tytot saavat pitdd rahat ja ettd rahalla
he voivat ostaa "vaikka kottikarryllisen
kiiltokuvia”. Silti ndemme ldhikuvissa
tyttojen pettymyksestd kertovat ilmeet.
Ulkona tytot nahddan taas lahikuvis-
sa, kun Onneli ehdottaa, ettd rahat voisi
panna roskikseen, minki jilkeen he voi-
sivat "olla kunnollakahdestaan”. Lahiku-
vissa ndemme tyttdjen pettymysti ja ih-
mettelyd osoittavia ilmeitd ja kuulemme
heidin rahaa viheksyvia puheenvuoro-
jaan. Lasten ja aikuisten maailma asete-
taan vastakkain. Vastakkainasetteluako-
rostaa vield se, ettd rahan sijaan tytéille
kelpaa paljon mieluummin pelkka seteli-
nipun ymprilld oleva silkkinauha, jon-
ka Anneli solmiilempeédn huilusivelman
sdestimdnd hymyillen Onnelin hiuksiin.
Elokuvan lastensuojelualueella rahaa ei
tunnuta hyviksyvian, miki aikuiselle
osoittaa tietimattomyyttd rahan merki-
tyksestd "tosimaailmassa”. Tama ei kui-
tenkaan tarkoita sité, ettd Onneli ja An-

neli eivitlopultahy6dyntdisiloytimidan
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rahoja. He pdityvit ostamaan rahoilla
talon Rouva Ruusupuulta, joka on erdin-
lainen Onnelin ja Annelin maailman toi-
veita toteuttava taikuri. Ruusupuu on sa-
tujen perushahmo, joka mahdollistaa ty-
toille "jarjettoman tilan”, fantasiaeliman
omassa talossa.

Elokuvassa tytoille tirkeintd on
oman talon mahdollistama kahdestaan
vietetty aika parhaan ystivin kanssa.
Voidaan myos ajatella, ettd rahan mer-
kitys piilotetaan ystivyyden korostami-
seen, silld aikuiset alkavat puhua tytois-
td "ostajina” ja "omistajina”. Tyttojen eld-
mad omassa talossa voikin lahestyd myos
fantasiana keskiluokkaisesta, hyvin toi-
meentulevasta omistajuudesta, jossa
kaikki on mahdollista. T4t tukee my6s
se, ettd vaikka Onneli ja Anneli eivit it-
se vilitd rahasta, talon ostamisen jal-
keen heiddn elimainsd maarittdd kulu-
tuskulttuurin yltakylldisyys, silld talo on
taynnd erilaisia leluja, koruja ja vaatteita.
Myohemmin, elokuvassa Onneli, Anneli
ja salaperdinen muukalainen (2017), kes-
kiluokkaisen omistajuuden ajatuksessa
voidaan menni vield pidemmalle, kun
tytoilld on my6s oma kesamokki pienen
lammen rannalla.

Onnelin ja Annelin tapaan eloku-
vassa Risto Rippddjd ja Sevillan Saituri
(ohj. Timo Koivusalo, 2015) asetetaan
raha vastakkain ystivyyden kanssa. Elo-

kuvan alussa Risto ja Nelli yrittavit mo-

nin tavoin kerita rahaa, koska Risto ha-
luaisi saada kaupan niyteikkunassa na-
keminsi rummut. Rahaa ei tule, eik sita
pysty antamaan Riston Rauha-tatikdan.
Serkkunsa Elvin kesdkahvilassa apulai-
sena tyoskentelevin Rauhan alhainen
tulotaso tehddén selviksija rummut jas-
vat haaveeksi. Rauhan ihastus Lennart
tulee Elvin kioskille ja kysyy, miksi Ris-

to ja Nelli ovat allapdin:

RAUHA: Risto haluaisi uudet rum-
mut mutta minulla on liian pieni
palkka.

ELVI: Kioskiapulaisen palkka on ol-
lut niukka maailmansivu.

RAUHA: Voisinkohan mini saada
palkankorotuksen?

ELVI: Ald kuvittelekaan, Rauha Rip-
pédja. Sind olet pelkki kesdapulainen.
RAUHA: Kesdapulainen?

ELVI: Pitdisiko sinun hankkia
averids sulhanen?

Aikuiset puhuvat kuin Risto ja Nelli ei-
vat olisi paikalla. Kun posti tuo tiedon,
ettd Risto saattaa perid Espanjassa asu-
van dveridan sukulaisensa, aikuisten ja
lasten maailman ero tehddin selviksi.
Rauha-titi ja Elvi sivuuttavat Riston toi-
veet nihdessddn Riston perinndssd mah-
dollisuuden oman taloutensa paranemi-
seen ja luokka-aseman nousemiseen.
Niemme nédytoksellisen montaasi-
sekvenssin, jossa Rauha ja Elvi puke-

vat Ristoa puolikuvissa ja puolildhi-
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kuvissa mitd erilaisimpiin vaattei-
siin, jotka voisivat tehdd hinestd peri-
jan nidkoisen. Risto seisoo Rauhan ja
Elvin kanssa peilin edessd. He elayty-
vt eri asuihin liitettdviin stereotyyp-
pisiin tableaux-asetelmiin, jotka ndem-
me peilin takaa vuoroin oikealta ja va-
semmalta puolelta. Niytoksellisyyten-
sd vuoksi erilliseltd tuntuvassa jaksos-
sa Risto nihddin puettuna tirolilai-
siin nahkahousuihin, pikku-Mozartiksi
puuteroituine peruukkeineen, 1960-lu-
vun moppitukkaiseksi pop-idoliksi, gut-
rapdiseksi sheikiksi ja James Bondiksi.
Tunnistettavan Bond-musiikin aikana
Risto, Rauha ja Elvi kdantyvit katso-
maan kameraan. Risto toteaa: "Nime-
ni on Réppaija, Risto Rippddja”, minka
jilkeen kaikkikolme nostavat yhteen lai-
tetut kidet suoraksi kohti katsojaa kuin
aseella osoittaen ja kuulemme kolme lau-
kauksen ddntd. Riston asut ja kampauk-
set voivat naurattaa lapsia, mutta niiden
historialliset viitepisteet vievit puhutte-
lun tasolle, jossa kohteena ovat aikuiset.

Rauhalle ja Elville muutoksen tarkoi-
tus on varmistaa heidin unelmoimansa
tulevaisuus. Niin aikuisten itsekkaaltd
tuntuva, omaa hy6tya tavoitteleva ja Ris-
toa pakottava toiminta tehdddn nauretta-
vaksi. Vaikka ndemme Riston iloisena ja
eldytyvind eriasuissa, ndytossekvenssin
jalkeen hin makaa vihaisena riippukei-

nussa omat vaatteet yllian. Rauhaja Elvi
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seisovat Riston seldn takana ja Rauha
sanoo perijin saavan paljon rahaa. Ris-
to toteaa eri suuntaan katsoen, ettei hin
halua rahaa vaan menni uimaan Nellin
kanssa. Kun Elvi vastaa, ettd “kaikki ha-
luavat rahaa”, sana “kaikki” viittaa aikui-
siin ja aikuisten maailman lainalaisuuk-
siin, jotka poikkeavatlasten maailmasta.

Raharikkauden tavoittelusta muo-
dostuu lasten ja aikuisten maailmo-
ja erottava tekija molemmissa elokuva-
sarjoissa. Yksi syy voisi olla Paul
Verhaeghen (2014, 174-180) huomio
siitd, ettd 2000-luvun uusliberalismin
talousvetoinen kilpailu nostaa pintaan
meidin huonoimmat puolemme. Mo-
lemmissa elokuvasarjoissa esiintyy esi-
merkiksi rahanahneita aikuisia. Uus-
liberalismissa pedagogisesti epdilytti-
vdd on erityisesti se, ettd sen ainoa hy-
vaksytty tarina tuntuu olevan menes-
tystarina, jonka tavoittelemisessa mui-
den auttaminen ei ole arvokasta — ellei
se hyodytd myos auttajaa. Lasteneloku-
vissa yksi suojelumahdollisuus on kieltda
rahan merkitys lasten maailmassa, toisin
sanoen esittad lapsi rahaa ymmartamat-
tomana siksi, ettd raha toisi — ainakin ta-
rinan pintatasolla —leikkimaailman ”jar-
jettomddn tilaan” aikuisten maailman

”jarjettomyyden”.
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Lapsuudensuojelualue?

Suomalainen lastenelokuva on 2000-
luvulla ollut tirked osatekiji kotimaisen
elokuvan nousussa. Koska elokuvat vai-
kuttavat sithen, miten lapsetymmartavit
jajdsentdvit ymparoivid maailmaajaso-
siaalistuvat yhteiskuntaan, lasteneloku-
vien maailmojen tutkiminen on tarkeda.
Opetusministerion vuonna 2001 julkai-
semassa lastenelokuvan selvityksessi to-
dettiinkin, ettd "kasvaminen, oman mi-
nén ja vallitsevan ympaériston ymmarta-
minen ja maailmankatsomuksen raken-
tuminen” muodostavat elokuvakoke-
muksen merkittdvan osan.

Risto Rippddji - ja Onneli ja Anneli
-esimerkkiemme mukaan lasten halu-
taan lastenelokuvissa kasvavan ja raken-
tavan maailmankuvaansa “lapsuuden-
suojelualueella”, jossa rahalla ei ole val-
taa. Aikuisen arkirealiteettien nakokul-
mastarahan maailmassa olemista ohjaa-
van voiman kieltiminen tekee lastenelo-
kuvasta "jirjettomin tilan”. Elokuvien
tarinoissa lapsilla halutaan olevan oma,
heidan itsensd yllipitima suojelualue,
jonka keskiossd ovat ystivyys, leikki ja
mielikuvitus.

Lasten ja rahan vilinen suhde on
2000-luvun lastenelokuvan tarkastelus-
sa kiinnostava kysymys, silld se avautuu
moneen suuntaan. Raha ei ole vain ka-

dessi pidettdvi setelinippu. Se on myos

kulutuskulttuuria ja yhteiskunnan insti-
tuutioiden lapsiin kohdistamaa kontrol-
lia, jotka molemmat maérittavat omas-
ta ndkokulmastaan sitd, millainen lap-
sen tulisi olla. Koska elokuvat toden-
nikoisesti vaikuttavat lasten ajatteluun
ja arvoihin, olisi tirkedta tarkastella laa-
jemmin ja syvemmin sitd, millainen on
lastenelokuvan ideaali lapsi uuslibera-
listisen politiikan hellimén ja vaatiman
menestystarinan ajassa, jossa kaikki ela-
minalueet halutaan saattaa talouden
piiriin. Minkalaisena tdssd kehyksessa
ndyttaytyy lastenelokuvan ideaali lapsi
esimerkiksi toimijuuden, sukupuolen,
etnisyyden, luokan tai vaikka ilmaston-
muutoskeskustelun nakokulmasta?
Lastenelokuvissa lapset haluavat
vapautta seikkailla ja leikkid. Tama on
my0s vapautta esimerkiksi kulutuskult-
tuurin asettamista odotuksista, joiden
kanssa aikuiset joutuvat painimaan.
Koska lastenelokuvia voidaan kuiten-
kin lukea rahaan ja taloudelliseen me-
nestymiseen liittyvien uusliberalististen
nikokulmien kautta, minka olemme esi-
merkeissimme osoittaneet, onko lasten-
elokuvien pinnan alla sittenkin jotain
muuta? Vai voisiko olla niin, ettd koko
perheen elokuvaksi luonnehdittava las-
tenelokuva tarjoaisi myos aikuisille mah-
dollisuuden katsoa tilaan, jossa heiti ei
koko ajan vaadita menestymaiin ja ole-

maan tuottavia ja jarkevia? Tdstd voisi
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kertoa erityisesti se, etti lastenelokuvis-
sa taloudellista menestymista tavoittele-
vaaikuinen esitetddn ajattelemattomana
holmoni. Esimerkiksi Onnelin ja Anne-
lin maailmassa rahanpuute — tai parem-
min rahanahneus - ajaa aikuisia varas-
tamaan ja Risto Rippddjin maailmassa
muovaamaan lasten kiytostd, jotta heil-
ld itselldan menisi taloudellisesti parem-

min.

VITTEET

1. Yhteensi lastenelokuvia on 45, silld vuosina
2000-2019 on teatteriensi-iltaan tullut
myo6s 13 lastenanimaatiota. Ne jadvit timén
katsauksen ulkopuolelle.

2. Tutkimus toteutettiin 13.5.-6.6.2015 netti-
paneelina, johon vastasi 211 lasta ja nuorta
(tyttsja 53 %, poikia 47 %).

3. Tampereella on vuodesta 1978 lihtien
toiminut Lastenkirjainstituutti, jolla on oma
lasten- ja nuortenkirjallisuuteen keskittyva
julkaisusarja.
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