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Tiedelehti
— Muodon ja sisédllon
kerrostuneisuutta

Riikka Haapalainen & Mari Viita-aho

KULTTUURINTUTKIMUS-1ehti on ilmestynyt sinnikk&ésti nelion-
muotoisena ja kolmipalstaisena viimeiset neljadkymmentd vuotta.
Nyt on nelikymppiselle nelidlehdelle koittanut uusi aika, eiké kyse
ole vain kasvojenkohotuksesta.

Kun me tuoreina paitoimittajina ryhdyimme keviélld 2025 miet-
timéin lehted ja sen roolia uudelleen, toiveenamme oli visuaalinen
kokonaisilme, joka osaltaan tukisi ja edistéisi kulttuurintutkimuksen
ldhestymistapojen ja tieteenalojen runsautta. Erityisesti toivoimme,
ettd lehden muoto heijastelisi kulttuurintutkimusta uudistuvana,
monialaisena ja -menetelmaéllisend, toisinaan kokeilevanakin tieteena,
jossa ilmaisumuodot voivat olla luovia ja iloittelevia.

Viime keviddna kdynnistdmadmme lehden uudistusprosessi johti
syviin keskusteluihin julkaisumuodon vaikutuksista tieteen sisélloille
ja raportointitavoille. Tyypillisesti tutkimusartikkeleissa sisdlto
seuraa tiukasti ennaltaméériteltyd muotoa ja rakennetta, minka graa-
finen suunnittelija Arja Karhumaa on mainiosti osoittanut (2022): se
milté tutkimus ndyttdd on muuttunut vakioksi. Timé vakioituminen
todentuu jopa siind méirin, ettd tutkimusartikkelille annetun muo-
don yksi tehtédvé on ehkéd mekaanisestikin esittdd tutkimusta. Mita
tai miten tiedejulkaisuun kirjoittaakin, on tekstin upottava riittavin
hyvin artikkelille vakioituun, luonnollistuneeseen muottiin, jota sai-
telee esimerkiksi ennalta rajattu sanamaiéré, otsikkorakenne, yhtenéi-
set lahdemerkinndt ja viittaustekniikat.

Tieteellisten lehtien julkaisumuodon maneerit on koottu lehti-
kohtaisiin kirjoittajaohjeisiin. Muodon vaikutus tieteelle ei siten ole
ainoastaan ulkokohtainen, vaan my6s vahvasti sisélléllinen kysymys.
Vastuullisen ja luotettavan tutkimustiedon julkaiseminen edellyt-
tddkin toimimista monien yhdenmukaistettujen sédntgjen mukaan.
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Avoimeksi jai, miten ndmé sddnnénmukaisuudet ohjaavat tutkimus-
kohteiden ja -aineistojen valintaa ja mikd merkitys niilla siten on
tiedontuotannolle. Minkédlainen marginaaleissa piileva ja hailyva
tutkimustieto jaa vakioidun tutkimusraportoinnin ulkopuolelle? Ja,
onko tutkimusartikkeleissa yhdenmukaistettu muoto jo kahmaissut
itselleen ylivallan ja asettanut tietosisdllon itselleen alisteiseksi?

Yhdysvaltalainen Louis Sullivan (1856—1924) sanallisti modernin
arkkitehtuurin ohjenuoraksi >form follows function” - muoto seuraa
funktiota. Samaa seuraamisjérjestystd noudatetaan laajalti myos
tiedejulkaisemisen kentélld. Periaatteen mukaan muodon tulisi tukea
toiminnan pddméadraé eiké olla arvo itsessdén. Tiedejulkaisussa sama
periaate tarkoittaisi, ettd julkaisun muodon ja visuaalisuuden teh-
téava olisi toimia ikddn kuin ndkyméttoména tukirakennelmana, joka
avittaa tiedon selkeéd ja kirkasta esilletuloa. Ajatus muodon palvelus-
suhteesta tekstiin pohjaa dikotomiseen ymmaérrykseen kielesta ja
kuvasta olemuksiltaan vastakkaisina. Kuitenkin kieli on aina my6s
aineellista ja visuaalisella muodolla on voimakkaasti késitteellisia,
aineettomia sisélt6ja: lukeminen on aina my6s tuntemista ja katso-
mista (Karhumaa 2022).

Lukemisen kokemuksia tutkinut Anna Kajander on todennut, etta
painettu kirja liittyy arjesta irtautumiseen, rauhoittumiseen, mieli-
hyvéan, hitaaseen lukutapaan ja kirjallisuuden arvokkaana pitdmiseen
(2020). Monet kertovat lukevansa iltaisin ja vapaa-ajallaan mieluiten
painettuja julkaisuja, jotta silmét saavat levaté pitkillisen ndyton
tuijottamisen jialkeen (Wiklund ym. 2025). Tatékin tekstid saatetaan
lukea paperille painettuna, ehki asettautuneena pehmeéin noja-
tuoliin jalkalampun kellervdin tunnelmavalaistukseen tai muihin,
arvaamattomampiinkin paikkoihin. Késien kautta uusiin ympéaristoi-
hin kulkeutuva paperinen lehti kutsuu spontaaneihin keskusteluihin
kahvihuoneissa ja siité tulee selanneeksi myos sellaisia tekstejé, joihin
ei ollut aikomus syventya (Santaoja & Ollinaho 2024). Paperilehti on
kayttoliittyméand yksinkertainen, tehokas ja “aistivoimainen” (Salami
2020). Sen tuntu ja tuoksu (Nykédnen 2021, 7) voi vieda lukijaansa ruu-
miillisesti, dlyllisesti ja tunteellisesti mielikuvituksellisempiin paik-
koihin ja marginaalimerkint6ihin kuin sdhkoinen julkaisu. Paperilehti
tekee tutkimusta saavutettavaksi erilaisiin tilanteisiin, erilaisille luki-
joille. Se on my®6s aktiivinen kannanotto rauhallisemman tieteeseen
paneutumisen ja hitaamman akatemian (ks. Valovirta 2025) puolesta.

Sahkoisen lukemisen kohdalla aistivoimaisuus on himmeampa4aa.
Kajanderin tutkimuksessa lukijat asettivat nopean ja helpon, toi-
minnan tehokkuutta tukevan saavutettavuuden sdhkoisen sisédllon
ensisijaiseksi hyodyksi. Sdhkoisella julkaisemisella on muitakin
kiistattomia hyvid puolia. Se mahdollistaa nopean levityksen liséksi
monenlaiset julkaisemisen muodot — &énen, kuvan ja videon — ja siten
tekee julkaisuja moniaistisemmin saavutettavammiksi; se tukee jalki-
laadullisen ja taiteellisen tutkimusraportoinnin kokeellisempia muo-
toja, ja saattaa se lisdté verkkoalustoilla tapahtuvaa ihmisten vélista
vuorovaikutustakin.

Kuten suomalaisten tiedelehtien kentélld on tavallista, myos
Kulttuurintutkimuksen siirtdmisté pelkéstién elektroniseen muotoon
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on punnittu. Paperisen lehden jatkuvuus liittyy kuitenkin vastuulli-
suuteen arkistojen huoltovarmuuden ja energiankdyton ndkoékulmista.
Digitaalisten palvelinalustojen muutokset saattavat ajan myota
vaikuttaa sdhkoisten julkaisujen muotoiluihin. Julkaisujen sisdltdmét
linkit voivat ajan my6td ‘'menné rikki’, jollei niité yllapideta: julkaisu-
arkistot vaativat aktiivista huolenpitoa. Timén haavoittuvuuden

on huomannut my6s Huoltovarmuuskeskus, joka perusti syksylla
2025 uuden yksikon nimenomaisesti kartoittamaan ja huolehtimaan
digiympaéristoistd (Huoltovarmuuskeskus 28.11.2025). Lisdksi, vaikka
digitaalisuutta on yleisesti pidetty vihreédna valintana, ”[k]oko

tieto- ja viestintdtekniikan alan (ICT) hiilidioksidipd4st&jen osuus
globaaleista padédstdistd on enemmén kuin lentoliikenteen, ja osuuden
arvioidaan yhi kasvavan” (Laaksonen ym. 2024, 4). Digitaalisuuden
raskaan aineellisuuden — datakeskusten ympéristokuorman tai
kéyttolaitteisiin tarvittavien materiaalien louhinta-, kuljetus- ja
valmistuskustannusten — sijaan kéyttéjille vélittyy kepeys, vihrea
aineettomuus.

Kun Kulttuurintutkimuksen kolmipalstaista neliomuotoa suun-
niteltiin 1990-luvun alussa, tiedejulkaisujen elektronisuutta ei juuri
tarvinnut ajatella: Suomen ensimméiinen verkkolehti Elektrolore (nyk.
Elore) perustettiin vasta 1994. NyKyisin sekd paperisena etté ver-
kossa ilmestyvien lehtien suunnittelussa pyritdén aina huomioimaan
molempien alustojen kéyttéjat. Tiedelehtien suunnittelussa on aina
kyse myo0s tekstien laajemmasta saavutettavuudesta ja lukemisen
tapojen moninaistumisen huomioimisesta (Wiklund ym. 2025). Arja
Karhumaan (2022) sanoin, tekstit liikehtivit vaihtuvissa tuotannon
koneistoissa”. Siksi painetun muodon lisdksi tekstin typografian on
taivuttava, venyttivi ja mukauduttava hyvin erilaisiin ndyttéruutui-
hin ja zoomauskokoihin.

Kulttuurintutkimus-lehti syntyi vuonna 1984 tarpeesta rakentaa
kulttuurintutkimuksen tietopalvelu. Sille annettu keskeinen semant-
tinen tehtéva oli siis palvella tietoa ja tiedontarvitsijoita, jolloin sen
muoto oli toissijainen. Ensimmaéinen Kulttuurintutkimus olikin tiedote:
A4-kokoinen kopiokonejakelu, joka tulostettiin, nidottiin ja 1dhetet-
tiin Jyvéskylédn yliopistolta tieteellisiin kirjastoihin ympéri maata.
Lehden tavoitteena oli rakentaa yhteisty6téd ja parantaa tiedonkulkua
eri tieteenalojen valill4, eli sisdlto oli alusta 1dhtien monitieteinen
(Jaakkola 2023). Vuonna 1985 lehti sai uuden muodon B5-kokoisena
ja sen painatus siirrettiin painotaloon. Vuoteen 1994 saakka lehtea
julkaistiin tdssd koossa, ennen neliomuodon kiyttéonottoa. Ensim-
maéiset vuosikymmenet lehden julkaisijana oli Nykykulttuurin tutki-
muskeskus Jyviskylédssé, kunnes 2008 Kulttuurintutkimuksen seura
otti vastuulleen kustantajan rooliin.

Kun Kulttuurintutkimus-lehti uudisti kirjoittajaohjeensa viisi
vuotta sitten, silloiset pddtoimittajat Hanna Kuusela ja Juhana Venéa-
ldinen pohtivat “hyvén kielen dilemmaa” ja sitd, minkélainen ohjaava,
jopa valtaisa, merkitys ajattelulle ja tieteelliselle kirjoittamiselle kir-
joittajaohjeilla on. Padkirjoituksessaan he puhuivat tutkimuksellisesta
ajattelusta, jonka osoituksena on toisaalta tekstin tieteellinen laatu,
mutta my6s kieliasu (2021, 1-2; kursiivi kirjoittajien). Viitatessaan
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kieliasuun Venéldinen ja Kuusela viittaavat nimenomaan tieteellisen
kielen esteettisiin tekijoihin — siis ajatukseen, jossa kieli ei toimi vain
ajattelun neutraalina vilittdjd-alustana tai kommunikoijana, vaan
aktiivisena, *merkitysten ekologiaa rikastuttavana” toimijana, jolla on
siséllon lisdksi muodollista merkitysta.

Venildisen ja Kuuselan ajattelu pysyy perustellusti hyvan kielen
ja tekstin tasolla: siiné, minkalaisiin (suomenkielisiin) sanoihin ja
ilmauksiin tieteellinen ajattelu ja tutkimustulokset puetaan. Olemme
lehden uudistusprosessissa jatkaneet tekstin sisdisen muodon — kir-
joitusasun — miérittelyd ja nostaneet tarkasteluun myos kielen ja
muodon infrastruktuurit eli ne ympdaristot tai alustat, jotka kannat-
televat tekstid ja sen muotoa: tiedejulkaisun paperisen ja séhkoisen
rakenteen. Lehden luettavuuden ja Venildisen ja Kuuselan ehdottama
“hyvén kielen” ajatus on teknologisoitunut.

Tédhidn teknologisoituneeseen ympéristoon asettuvat dynaami-
sina, kerrostuneina toimijoina myos yksittdisten artikkelien rinnalla
javieressi olevat muut toimijat: kannet, pdikirjoitukset, esseet,
ilmoitukset ja arviot. Julkaisun yksi yksittédinen teksti ei ole koskaan
vain itseensé (tai lehden ulkopuoliseen tiedediskurssiin) viittaava
yksikko. Se suhteutuu luku- tai silméilykokemuksissa aina lehden
muihin sisédlt6ihin ja niiden ehdottamiin ajatuksellisiin ja kulttuurin-
tutkimuksellisiin maastoihin — seké tdmén kaiken koossa pitdviin
visuaalisiin ja typografisiin elementteihin. Lukeminen tapahtuu paitsi
tekstin sisélld, myos tekstien vileissa ja lehden muodollisissa raken-
teissa: muoto itsessdin tuottaa tietoa (Karhumaa 2022). Se edistaa
siséllon ymmartédmisté ja tuo kieleen parhaimmillaan uuden tason.
Tiedelehden visuaalisuudella o7 merkitysta.

Olemme liséksi ottaneet lehtiuudistuksessa vakavasti kulttuurin-
tutkimuksen annetun monitieteisyyden ja -alaisuuden. Siksi olemme
pyrkineet koettelemaan my6s ajatusta tiedelehdesté, jonka paa-
asiallinen tehtévé olisi julkaista vertaisarvioituja artikkeleita. Timén
tiedelehdille asetetun tiarkeén roolin ohella haluamme mahdollistaa
my6s muualle suuntaavaa, monidénista keskustelua ja avata ndkymia
tutkimuksen, taiteen ja kulttuurin tekemisen kentille. Toivomme, etta
kriittisyyteen muodossa ja sisdlloissd tdhyavista tiedelehdesté voisi
kehkeytya entisté keskustelevampi, ndkokulmia avaavampi ja my6s
tieteentekijoitd laajempia kirjoittaja- ja lukijapiireja osallistavampi tila.

Vuoden ensimméiseen numeroon on koottu taidetta ja koke-
musta kisittelevia teksteja. Artikkelit lilkkuvat museoiden kokoelma-
tiloista kohti taiteen opiskelun tiloja. Numeron avaavat Inkeri
Hakamies ja Sanni Andersén, jotka ovat haastatelleet kokoelma-
tyontekijoitd aiheenaan esineisiin kohdistuvat tunteet. Tutkimus
esittelee kokoelmarakkauden késitteen: tunteen joka kohdistuu,
ei yksittdisiin esineisiin, vaan kokoelman abstraktiin ideaan. Kun
Hakamies ja Andersén késittelevat kokoelmia jossain méérin ajatto-
massa tilassa, palauttaa Tytti Suominen huomion tarkasti rajattuun
aikaan: koronavuosiin ja tuolloin asetettuihin esittdvin taiteen tyon
rajoituksiin. Artikkeli tarjoaa aineksia pohtia tyon mééritelmia ja
niiden ajallisia muutoksia. Taiteilijana tyoskentelyn ja taiteilijaksi
valikoitumisen edellytyksia tarkastelee my6s Anu Koskinen, jonka
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tutkimuskohteena ovat Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
nidyttelijdntaiteen koulutusohjelman valintakokeiden valintapro-
sessit ja niihin sisdltyvéat valtasuhteet ja portinvartijuudet. Taiteen
ja taideinstituutioiden parissa jatkaa liséksi Kalle Lampelan essee
Guggenheim-museon ympaérilld kidydystd kulttuuripoliittisesta
keskustelusta.

Visuaalisuuden ohella my6s lehden sisdinen rakenne on muuttunut.
Lehti on saanut uusia juttutyyppejé ja palstakokonaisuuksia, joista
osa konkretisoituu enemmaén vasta tulevissa numeroissa. Esimerkiksi
uudessa “Arvio”-osastossa arvioidaan jatkossakin tuoreita, kulttuurin-
tutkimuksen kannalta kiinnostavia tieteellisid kirjoja ja muita teoksia,
kuten tdmén numeron Aino-Kaisa Koistisen esittely Luovaa kirjoitta-
mista tutkijoille -teoksesta. Uusien julkaisujen lisdksi osastossa uudel-
leenluetaan kulttuurintutkimuksen klassikkoteoksia ja tarkastellaan
niitd nykyhetkesté késin: miten aika ja etéisyys ovat kohdelleet teosta,
millaisia toisia sdvyja teoksiin on piirtynyt ajan kuluessa? Klassikon
ymméirrdmme teokseksi, joka on muovannut kulttuurintutkimuksen
paradigmoja, joskin samalla uudelleenkysymme ajatusta ’klassikoista’
ja etsimme palstalle my6s sellaisia marginaaleihin jaaneita tutki-
muksia, jotka olisivat klassikkoasemansa ansainneet. Ensimméisesséa
Klassikkoarviossa Kulttuurintutkimuksen kirja-arviotoimittaja Camilla
Kantola kirjoittaa kulttuurintutkimuksen guruksikin muualla lehdessa
mainitun Stuart Hallin suhteesta marxilaiseen ajatteluun.

Kulttuurintutkimus mukailee kulttuurin d4retonta kenttdi. Usein
tutkimuksen kohteina on erilaisia taidemuotoja, kirjallisuutta, perfor-
mansseja tai taiteen institutionaalisia rakenteita. Tutkimuksellisen
ajankohtaisuuden eetoksessa on tirkeédi pysyé kartalla myos kiyn-
nissi olevista ilmioisté ja asioista. Siksi "Arvio”-palsta pitda vastedes
sisélldén kirja-arvioiden lisdksi my6s kuvataiteen ja esittévien tai-
teiden arvioita. Ymméarrdmme arvion muodon laajasti: julkaisemme
palstalla my6s kokeilevia, teosten luomia maailmoja eri suunnista
ldhestyvia tekstejd. Sarjan aloittaa Irene Kajon AntiG-esityksen tun-
nelmissa kirjoittama arvio "Kohti karsimysta”.

Vaikka Kulttuurintutkimus on tieteellinen julkaisu, vaatii ajankoh-
taisten ilmididen ymmartdminen muutakin kuin akateemista sisaltoa.
Katsaus lehden historiaan kertoo, etté jo vuonna 2002 sen sivuille
perustettiin “Sattumia”-palsta. Eeva Peltonen, toinen padatoimitta-
jista totesi silloisten uudistusten tavoitteeksi pitda lehti foorumina,
jolla “tutkimuksesta oli lupa kirjoittaa epdmuodollisesti, persoonal-
lisesti ja hauskasti ja jolla oli tilaa monenlaisille kulttuurintutkimusta
harrastaville kirjoittajille, olivatpa he sitten kulttuurintekijoita tai
-tutkijoita, kulttuuribyrokraatteja tai -tieteilijoitd, professoreita tai
opiskelijoita, kirjoittajakonkareita tai -junioreita” (Jaakkola 2023, 61).
Samassa hengessa toimii jatkossa "Ajassa”-palsta, joka yhdistda
aiemmat tiedeuutiset, katsaukset, ndkokulmat ja muut tiukasti ajassa
kiinni olevat siséllot. Palstan avaa meidan paidtoimittajien kirjoittama
raportti Turussa 11.—12.12.2025 jarjestetyiltd Kulttuurintutkimuksen
”Sekaisin/Roéra/Mix” -paivilta.

Lehden kokonaan uusi, etukannesta takakanteen kulkeva
”Kansi”-palsta seki rikastaa lehden visuaalisuutta etté tutkii tiede-
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julkaisua kuratoriaalisena taiteen esittdmisen tilana: mita taiteen
esittdminen kaksiulotteisessa, madraajoin ilmestyvéssa julkaisussa

voi tuoda lisdé taiteen vastaanottoon ja sen vilittdméén tietoon?
“Kansi”-palstaa kuratoi Kulttuurintutkimuksen uusi kuvataidetoimittaja
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on tutkimuksellisuus, hapuilevuus ja uudet kontekstualisoinnit.
”Kansi”-palstan avaa kuvataiteilija Aino Lintunen.
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Kokoelmarakkaus

affektiivisena kiaytantona
Museoammattilaisten tunnetyo
ja tuntemisen tavat

Inkeri Hakamies & Sanni Andersén

MIELIKUVA rationaalisesta tiedemiehesté, joka tuottaa objektiivisia,
tosiasioihin perustuvia kuvauksia todellisuudesta on kulttuuriantro-
pologi Maruska Sva$ekin (2005, 4) mukaan syntynyt 18co-luvun loppu-
puolella, kolonialismin ja ldhetystyon aikakautena. Samaan aikaan
painoarvoa saaneeseen evoluutioteoriaan kuului olennaisesti tarina
jérjen voittokulusta ja tunteiden hallinnasta, silld darwinistisen tunne-
késityksen mukaisesti tunteet néhtiin ominaisuutena, jonka ihmiset
ovat sivilisaation myo6té jattdneet taakseen (Ahmed 2018, 12). Lénsi-
maissa vahvistui vdhitellen emotionaalinen diskurssi, jossa kiihkotonta
jarjenkdyttod pidettiin tavoiteltavana, eika tunteellisen tai tunteitaan
ilmaisevan ihmisen arvostelukykyé pidetty yhta luotettavana kuin
omat tunteensa hallitsevan (Ahmed 2018, 11; SvaSek 2005, 2).

Edelld kuvattu ajattelutapa on heijastunut myos kulttuurintut-
kimukseen sekd museoiden toimintatapoihin. Museo- ja kulttuuri-
perintokentélld on pitkdén vallinnut *teknisen asiantuntijuuden”
vaade, joka on tarkoittanut, ettd museoammattilaisten tulee nojautua
neutraaliuteen ja objektiivisuuteen (Wetherell, Smith & Campbell
2018, 7—8). 1800-luvulla niin luonnonhistoriallisissa kuin etnografi-
sissakin museoissa kokoelmien jarjestdmisessd hyodynnettiin usein
evoluutioteorian luomaa kronologiaa ja alueellisiin eroihin perustuvia
luokittelumuotoja (Bennett 2004; Macdonald 2006). Esillepanon valin-
noilla on pyritty edistdméan ymmarrysté, ja myos museondyttelyt
ovat usein tarjonneet esineiden typologioita ja faktatietoja esineiden

Kulttuurintutkimus 43 (2026): 1


https://doi.org/10.30670/kt.160820

Artikkelit

valmistajasta, tyypisté ja kdyttokontekstista. Museoammattilaisten
ote esineisiin on ollut tieteellinen, kiihkottomaan tietoon perustuva
kutsumus, eiki tietoja esineiden emotionaalisesta merkityksestd
niiden omistajille tai keraiilijoille ole pidetty tdrkeind. (Watson 2020,
155.) My0s kulttuuriperinnén tutkimuksessa on historiallisesti ollut
taipumus suhtautua tunteisiin epdluuloisesti ja yhdistda ne kansallis-
mielisyyteen ja nostalgisuuteen (Smith 2020, 50).

Museoiden ja niiden kokoelmien on kuitenkin tunnistettu
herédttineen tunteita niin pitkddn kuin nykyisenkaltaisia museoita ja
museondyttelyitd on ollut olemassa (Varutti 2022). Museoiden nostat-
tamat tunteet ovat olleet poliittisesti merkittavia, silla niilld on ollut
vaikutusta nationalismin, imperialismin ja modernismin ideologioiden
juurruttamiselle ja materialisoinnille (Varutti 2023, 64). Silti kult-
tuuriperinnoén ja fyysisten museoesineiden herdattdmaét tunteet ovat
nousseet tarkastelun keskioon vasta viime vuosikymmeniné kulttuu-
rintutkimuksessa koetun affektiivisen kddnteen seurauksena (Rinne,
Kajander & Haanpéé 2020, 7; Varutti 2023). Huomion kiinnittyminen
tunteisiin on luonut uutta ymmaérrystd muun muassa siitd, miten
ihmiset rakentavat suhdettaan perinteisiin ja paikkoihin (Wetherell,
Smith & Campbell 2018). Samalla tunteiden tarkastelun on huomattu
avaavan laajempia kulttuurisia ja yhteiskunnallisia eriarvoisuuksia ja
valtahierarkioita (Smith 2020; Tolia-Kelly, Waterton & Watson 2016).

Museokentilld tunteiden rooli on puhuttanut etenkin yleis6suh-
teissa, joissa tyOntekijat joutuvat kohtaamaan monenlaisia kivijoiden
ja museoiden taustayhteisgjen tunnereaktioita (Varutti 2022; Morgan
& Woodham 2024). Tutkimukset tunteista museoissa ovat kisitelleet
esimerkiksi museopedagogiikkaa, ja sitd, miten hdmmaéastyksen koke-
mukset tai traumaattiset tunteet vaikuttavat oppimiseen (Varutti 2023;
Witcomb 2015; Viita-aho ym. 2023). Monista museoista on nykypéivani
tullut my6s yhteiskunnallisen muutoksen ja sosiaalisen aktivismin
edistéjid, jotka pyrkivat tietoisesti vaikuttamaan yleis6ihinsd affektii-
visella kuratoinnilla ja vetoamalla kivijoidensd empatiaan (Varutti 2023).
Kuten museologi Marzia Varutti on todennut, tunteet, joita museo-
ammattilaiset kokevat kulissien takana, museoiden varastoissa, arkis-
toissa, konservointilaboratorioissa ja kokoushuoneissa, ovat kuitenkin
jadneet tutkimuksessa vihemmaélle huomiolle (Varutti 2022).

Téssa artikkelissa olemme kiinnostuneita siitd, miten edelld
kuvattu jarjen ja tunteiden dikotomia ndkyy museoammattilaisten
tuntemisen tavoissa eli affektiivisissa kdytinniissdé (Wetherell, Smith &
Campbell 2018) suhteessa museokokoelmiin ja kokoelmaty6hon, ja toi-
saalta, miten museoammattilaiset tasapainoilevat affektiivisiin kay-
tanto6ihin liittyvien jinnitteiden kanssa. Museoiden kokoelmatyota
tulee tehdd museoinstituution sisdisten ohjeiden ja toimintatapojen
mukaisesti lakeja, museoalan yhteisié eettisis ohjeistuksia ja kunkin
museon omaa kokoelmapolitiikkaa noudattaen, mutta kuten esimer-
kiksi museologit Jennie Morgan ja Anna Woodham (2024, 10) huomaut-
tavat, museot ovat organisaatioita, joita ylldpitavat yksilot tunteineen,
kokemuksineen ja nikemyksineen. Museoammattilaiselle voi my6s
muodostua museokokoelmiin ja -esineisiin vahva tunneside, jota on
aiemmassa tutkimuskirjallisuudessa kuvattu termilld esinerakkaus
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(Macdonald 2002). Lihdemme tarkastelussamme liikkeelle kysymall4,
millaisena museoammattilaisten esinerakkaus nayttéytyy ja poh-
dimme sen jdlkeen, miten kokoelmaty6ohon liittyvid neutraaliuden
vaatimuksia ja muita jinnitteitd puretaan tunnetyorn (Hochschild 1979)
avulla. Esitimme, etté tieto ja tunteet eivit ole museokentilld keske-
néin ristiriidassa, ja ehdotamme esinerakkauden rinnalle kokoelma-
rakkauden Kisitettd kuvaamaan sitd museoammattilaisten affektiivista
kéytinto4, jossa esineiden affektiivisuuteen yhdistyviat myos kokoelma-
tyon systemaattisuuden ja rationaalisuuden ihannoiminen.

Museokokoelmien affektiivisuus
ja tunnesédintdjen nipistykset
Teoreettinen lahestymistapamme rakentuu affektiivisten kdytintijen
késitteen kautta. Késite nojautuu kdytdntiteoriaan, jossa ihmisten
toimintaa tarkastellaan jaettuina, merkityksellisind ja tunnistettavina
kédytintoind, jotka muodostuvat fyysisisté ja henkisisté aktivitee-
teista, tiedosta, esineistd, taidoista ja tunteista (Reckwitz 2002, 249).
Kaikkiin sosiaalisiin kdytédnto6ihin liittyy tunnelataus, mutta affektii-
viset kidytdnnot eroavat muista kdytédnnoista siiné, ettd niissé tuntei-
den ilmaiseminen, esittdminen ja muovaaminen ovat niiden erityinen
ja pdaasiallinen painopiste (Wetherell, McConville & McCreanor 2020,
15). Affektiivisista kiytdnnoistd voi muodostua yhteisoille jopa kano-
nisia, ja samoin kuin muihin sosiaalisiin kiytént6ihin, niihin liittyvat
my06s kysymykset vallasta ja hierarkiasta: Mité affektiivisia kdytan-
toja eri ryhmét arvostavat, mitéd halveksitaan? (Wetherell, Smith &
Campbell 2018, 5-6). Tarkastelemme museoiden kokoelmatyon affek-
tiivisia kdytintoja yksilollisesti koettuina, mutta kulttuurisesti vérit-
tyneiné rakennelmina, jotka muotoutuvat yksilén vuorovaikutuksessa
ympdaroivién aineelliseen ja aineettomaan maailmaan. Sosiaalisesti
jaettuina kdytdntoind ne ovat sidoksissa ympéaroivéan kulttuurin
vakiintuneisiin valtajarjestelmiin ja mahdollisuuksien ehtoihin, joihin
ihmiset pyrkivit mukauttamaan tunteitaan ja toimintaansa (Rinne &
Olsson 2020, 313; Wetherell, McConville & McCreanor 2020, 15).
Affektiivisten kdytintgjen kisite linkittyy kulttuurintutkimuksen
kentilld tapahtuneeseen affektiivisen kddnteeseen, jonka seurauk-
sena tutkijoiden huomio on kiinnittynyt symbolien, diskurssien ja
muiden representaatioiden sijaan vaikeasti kuvattaviin ruumiillisiin
tunnekokemuksiin (Rinne, Kajander & Haanpié 2020, 7). Affekti-
teoreettisessa ajattelussa on useita eri koulukuntia ja mééritelmia
affektille; sitd on kuvailtu muun muassa ajatusten ja tunteiden ruumiil-
listumaksi (Smith 2006, 57) seké keholliseksi merkityksenannonpro-
sessiksi (Wetherell 2012, 39). Affektit voidaan ndhdé kognitiivisista
prosesseista sekd kulttuurisesti rakentuneista tunteista erillisinad
ja niitd edeltévind ruumiillisina reaktioina tai tunteisiin limittyvina
osina (Rinne, Kajander & Haanpdéi 2020, 7-8; Kajander & Koski-
nen-Koivisto 2021, 352)." Monet tutkijat ovat kuitenkin todenneet, etta
yksilonkokemuksen tasolla tunteita, kulttuurisia prosesseja ja niiden

Englanninkielisessé tutkimuksessa affektien lisaksi erilaiset tunteet voidaan erottaa toisistaan omilla
kasitteillaan: feeling, emotion ja sentiment (Frykman & Povrzanovié¢ Frykman 2016, 10).
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ulkopuolelle jadvia tiedostamattomia, kehollisia tuntemuksia on
vaikea erottaa (Rinne, Haanp&i & Kajander 2020, 8; Rinne & Olsson
2020, 311; Wetherell 2012, 39). Vaikka tunteilla ja affekteilla on tiettyja
eroja — tunteilla voi olla jaettuja nimityksié ja kategorioita, kun taas
affektiivisia kokemuksia on vaikea sanoittaa — ymmérramme tassa
artikkelissamme seké affektit ettd tunteet dynaamisina, kontekstuaa-
lisina, kulttuurisesti rakentuneina ja siten toisiinsa rinnastettavina
késitteind (Wetherell, Smith & Campbell 2018, 1; Rinne & Olsson

2020, 312—-313).

Tutkimusaiheemme — museokokoelmat — liittyy my6s materiaali-
sen kulttuurin tutkimukseen, johon affektitutkimus, uusmaterialismi
ja posthumanismi ovat tuoneet uusia ndkokulmia. Ne ovat nostaneet
esiin ei-kielellisié tietdmisen tapoja, esineiden toimijuutta kulttuuri-
sessa vuorovaikutuksessa seki aistikokemusten merkitystd ihmisten
tavassa hahmottaa ympéristodan. (Kajander & Koskinen-Koivisto 2022,
351-352.) Keskeistd néissd ndkokulmissa on esineiden tai tilojen affeksii-
visuus, eli kyky vaikuttaa ihmisen ruumiiseen ja tunnetiloihin. Omassa
ldhestymistavassamme emme pidi esineité affektiivisesti "latautu-
neina” (Frykman & Povrzanovi¢ Frykman 2016, 20), vaan ajattelemme,
ettd ihmisten tavat reagoida esineisiin ovat aina sidoksissa kokijan
menneisiin kokemuksiin ja kulttuurisiin tekijoihin (Kajander 2022, 146).
Nédemme affektiivisuuden vuorovaikutuksessa kehkeytyvani koke-
muksena, joka syntyy, kun esineet ja ihmiset muistoineen, tapoineen
ja asenteineen ovat kosketuksissa keskenédén (Kajander 2022, 126).

Museologisessa tutkimuksessa esineiden olemus, toimijuus ja
autenttisuus, niiden luomat tunnelmat seka kisin koskettamisen
merkitys ovat olleet pitkdédn kiinnostuksen kohteina (esim. Chatter-
jee 2008; Dudley 2010). Ammatillisella museokentélld suhtautuminen
esineiden rooliin ja toimijuuteen museoissa on kokenut 1900-luvun
aikana suuria muutoksia. Museoiden toiminnan painopiste on siir-
tynyt kokoelmien tallentamisesta sosiaaliseen osallistumiseen, ja
kokoelmien itseisarvo on kyseenalaistettu (Conn 2010, 20-23). Samalla
kun esineiden méira nédyttelyissd on vihentynyt, esille laitettavien
esineiden merkitys kerronnan vélinein ja erilaisten tarinoiden kuvit-
tajina on korostunut (Conn 2010, 23). Painotusten muuttuminen ei
ole miellyttianyt kaikkia museoammattilaisia, vaan kokoelmien arvoa
museotoiminnan ytimené korostavien tyontekijoiden mielesté esineet
itsessdin ovat riittdneet vilittdméan tietoa menneesti ajasta ja eri
kulttuureista (Hatakka 2007, 4). "Tkuisuuskeskustelua” siitd, kuinka
paljon museoesineet "puhuvat” ja kuinka paljon kontekstointia ne
tarvitsevat, jotta ne saadaan puhumaan museokévijoille, on kdyty
ainakin 1900-luvun alusta ldhtien (Conn 2010, 25-26).

Tunnistamme, ettd museokentilld suhtautuminen esineiden toi-
mijuuteen on latautunut ja kytkoksissd rationaalisen, todennettavan
tiedon ja esineistd saatavan tunnepohjaisen ja aistinvaraisen tiedon
vélisiin jannitteisiin. Pyrimme avaamaan néité jinnitteitd tarkaste-
lemalla, miten museoammattilaisten eri affektiiviset kdytannot ja
tunteiden muodot tulevat mahdollisiksi, miten niitd ilmaistaan, legi-
timoidaan tai tukahdutetaan, ja miten niitd hyodynnetéin tietoisesti
(Wetherell, McConville & McCreanor 2020, 15).
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Yksi esimerkki affektiivisista kdytdnnoisté on institutionalisoitu-
nut tunnetyo (Wetherell, McConville & McCreanor 2020, 15; Wetherell,
Smith & Campbell 2018, 6). Tunnetyo on amerikkalaisen sosiologi
Arlie Russell Hochschildin lanseeraama késite, joka tarkoittaa paitsi
omien, myOs muiden ihmisten tunteiden késittelya ja kannattelua.
Hochschildin tutkimus tunteiden tuottamisesta ja esittdmisesta
lentokoneen matkustamohenkilokunnan ja perintdtoimistojen
tyossi paljasti, miten tunteita hallitaan ammatillisten normien eli
tunnesdantojen avulla (Hochschild 1983). Etenkin palveluammateissa
tyontekijoiltd voidaan odottaa ammatillisesti méariteltyjen asian-
mukaisten tunneilmaisujen ja asenteiden esittdmista. Sitd, milla
tavoin ihmisten odotetaan tietyssa tilanteessa tuntevan, maéarittavat
kontekstisidonnaiset ja piilevit tunnesddnnoét, jotka voivat tulla ilmi
ristiriitaisuuden kokemuksina, kun omat tunteet eivit tunnu sopivan
tilanteeseen (Hochschild 1979, 563—565). Hochschild (19779) kuvaa néita
tuntemuksia nipistyksind (pinches), mutta samankaltaista affektiivista
sopimattomuuden ja kiusallisuuden kokemusta on tutkimuskirjalli-
suudessa kisitteellistetty my6s muilla tavoin (esim. Suopajérvi ym.
2019; Uusihakala 2016). Ristiriitaisuuksien ja ei-kaivattujen tunteiden
tyynnyttely puolestaan vaatii niiden kokijalta tunnety6té, jotta hin
ei rikkoisi tilanteen tunnesdéntoja ja etikettia.

Kokoelmien parissa tyoskentelevit

museoammattilaiset tutkimuksen kohteena

Kokoelmat ovat historiallisesti olleet museoiden toiminnan perusta
(Edquist ym. 2022, 74), ja esimerkiksi Museo- ja kulttuuriperint6-
alan ammattiliitto MAL ry kuvaa edelleen kokoelmien hoitoa
museon ydintehtévéksi. MAL ry lukee kokoelmatyon ammattilaisiksi
kokoelma-amanuenssit, tutkijat, intendentit, ndyttelymestarit,
konservaattorit, valokuvaajat, arkistoamanuenssit, projektitutkijat,
museoassistentit ja tutkimusapulaiset (MAL ry). Suomen kansallis-
museon kokoelmapoliittisessa ohjelmassa kokoelmaty6 on puo-
lestaan jaoteltu kartuttamiseen, tutkimukseen, luettelointiin ja
dokumentointiin, konservointiin, sdilyttdmiseen ja kdytto6n (Jarvi-
nen 2010). On kuitenkin organisaatiokohtaista, kuinka selvérajaisesti
kokoelmien hoitoon liittyvit tehtdvit on eritelty muista, esimerkiksi
yleis6tyOn tehtévistd, ja millaisilla tyonimikkeilld mitédkin tehtavid
hoidetaan. Késittelemme omassa tutkimuksessamme kokoelmia
koko museoinstituution ldpileikkaavana asiana ja ajattelemme, etté
ldhtokohtaisesti museokokoelmat koskettavat laajasti eri tehtéavissa
tyoskentelevid museoammattilaisia.

Artikkelimme aineisto koostuu museoammattilaisten haastat-
teluista, jotka on toteutettu vuonna 2024 osana Kokoelmien kosketus:
Museot tunnetyon kenttind -tutkimushanketta?. Olemme rajanneet tut-
kimuksemme koskemaan nimenomaan kulttuurihistoriallisia museoita,
joiden kokoelmat koostuvat pddsadntoisesti esineista, valoku-
vista ja muusta arkistoaineistosta. Edelld mainitun linjauksemme

Kokoelmien kosketus: Museot tunnetyén kenttdna -tutkimushanketta (2024-2028) on rahoittanut
Koneen Saétio.
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mukaisesti haastateltavat on rekrytoitu Museoliiton ylldpitdmalla
Museoposti-sdhkopostilistalla julkaistun avoimen haastattelukutsun
kautta, emmeka ole tietoisesti valikoineet haastateltaviksi henkilit4,
jotka edustaisivat jotain tiettyd ammattiryhmai museokentén sisalla.
Haastattelukutsussa kerroimme olevamme kiinnostuneita *siité,
miten tunteet vaikuttavat kulttuuriperint6on liittyvissa valtasuh-
teissa — esimerkiksi kokoelmaty6ssd, nykydokumentointiprojekteissa,
ndyttelyn suunnittelussa seké yleisgjen ja yhteisdjen kanssa tyos-
kennellessé — ja miten olemassa olevien museokokoelmien ja niiden
herattadmien tunteiden kanssa ollaan ja tyoskennelldédn.”3

Saimme haastattelukutsuumme odotettua enemmaén vastauksia,
mikd nihddksemme kertoo siité, ettéd aiheesta halutaan kdyda museo-
kentélld keskustelua. Haastatteluja tehtiin 22 kesén ja syksyn 2024
aikana. Nédisté osa oli ryhméhaastatteluja, joissa haastateltavia oli
yhteenséd 29. Heistd nuorimmat olivat syntyneet 1990-luvulla ja van-
himmat 1940-luvulla, ja muutama oli haastatteluhetkella eldkoityneita.
Haastateltavien joukossa oli kokoelmista vastaavia amanuensseja,
konservaattoreita, erilaisissa tutkimus- tai johtotehtévissa toimivia
sekd museoyleisdjen kanssa kosketuksissa olevia tyontekijoité eri-
kokoisista museo-organisaatioista ympéari Suomea. Emme ole koh-
delleet haastateltavia sen hetkisen tyonantajansa edustajina, vaan
heiddn vastauksensa ovat voineet pohjautua myos aiempaan tyo-
uraan. Haastateltavien yksityisyydensuojan turvaamiseksi viittaamme
heihin tutkimusryhmé@mme antamilla nimimerkeilld sekd syntymaé-
vuodella (jos tiedossa). Emme mainitse museoita emmeké yksittéisia
museo-objekteja nimeltd, koska tiedostamme, ettd museokentélla
my06s museoesineet ja -kokoelmat ovat tietynlaisia tunnistetietoja.
Haastattelijoina ovat toimineet tdméin artikkelin kirjoittajat yhdessa
ja erikseen.

Morgan ja Woodham ovat todenneet, ettd museotyon tunteita
koskevissa keskusteluissa keskitytiddn yleensd voimakkaisiin tunne-
pitoisiin hetkiin, ndyttelyiden kévijoissd herdttédmiin tunnereaktioihin
tai tyontekijéiden epdvarmuuden kokemuksiin. Vihemméan huomiota
on kiinnitetty rutiininomaisempiin tai vihemmén hyvaksyttiviin
tunteisiin, kuten tylsyyteen. (Morgan & Woodham 2024, 13.) Koska
halusimme tutkimuksessamme pédéstd kédsiksi monenlaisiin tunteisiin ja
tuntemuksiin, 1dhestyimme niitéd haastatteluissa enimmékseen episuo-
rasti. Keskustelut etenivét pddasiassa siten, ettd kyselimme haasta-
teltavilta heidédn tyotehtavistddn ja siitd, miten he itse kokoelmatyon
ymmairtivat. Kdytéssdmme oli puolistrukturoitu haastattelurunko,
johon siséltyi kokoelmatyoOn eri puolia kisittelevid osuuksia, kuten
esimerkiksi esineiden vastaanottamista, kokoelmapolitiikkaa, nyky-
dokumentointiprojekteja ja kokoelmatiloja, mutta myos museoyleis6-
jen ja eri yhteisGjen kanssa tyoskentelyéd. Haastattelujen kysymykset
ovat vaihdelleet jonkin verran haastateltavan toimenkuvasta ja
tyokokemuksesta riippuen. Vaikka emme yleensé kysyneet suoria
kysymyKksid tunteista, haastateltavat kertoivat sekd tunnepitoisista
hetkista kokoelmien parissa — siitd, mika heille ty6ssé on tarkeda

3 Haastattelukutsu lahetetty Museoposti-listalle 24.4.2024.
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— etté tyon arkipdivaistymisen kokemuksista. Haastatteluihin siséltyi
my0s Kysymyksid, jotka koskivat esimerkiksi lempiesineité tai hanka-
liksi koettuja kokoelmien osia.

Haastattelujen jalkeen dénitallenteet litteroitiin Helsingin yli-
opiston tarjoamalla Whisper-puheentunnistusohjelmalla. Litteraatit
tarkistettiin jommankumman kirjoittajan toimesta. Aineiston pur-
kamisessa on hyddynnetty laadullista sisdllonanalyysié, jossa aineis-
toa on peilattu alkuperdisiin tutkimuskysymyksiin. Siséll6llisesti
olemme kiinnittdneet huomiota siihen, miten tunteista ja tuntemisen
tavoista puhutaan suhteessa museokokoelmiin ja -esineisiin sekéd
kokoelmatyohon. Sanoitettujen tunteiden lisdksi olemme pyrkineet
tunnistamaan haastatteluaineistossamme affektiivisuuden ilmauksia:
sitd, milloin museokokoelmista tai kokoelmatyosta puhutaan tunteik-
kaasti. Koska affekteja ja affektiivisuutta ei ilmaista eksplisiittisilla
tunnesanoilla, tutkija joutuu hyédyntdmé&an erilaisia lukutapoja tulki-
takseen aineistosta vélittyvid tunnekokemuksia (Rinne & Olsson 2020,
310, 318). Omassa lukutavassamme olemme keskittyneet etenkin siihen,
millaisia nipistyksii tai hankaumia haastateltavien vastauksissa voi
havaita museokokoelmien heradttdmisté tunteista puhuttaessa.

Esinerakkaus huolenpitona ja etuoikeutena
Kuten museomaailmaan keskittynyt antropologi Sharon Macdonald
on todennut, museokokoelma on enemmén kuin osiensa summa: Se
on ryhmai esineitd, jotka muodostavat jonkinlaisen mielekkéén, vaik-
kakaan ei valttdmatté tdydellisen kokonaisuuden. Museokokoelmat
eroavat muista kasaantuneista kokonaisuuksista siiné, etté niissd on
jokin yhdistéva johtoajatus, ja ettd niihin valitaan esineité osaksi sité,
mitd pidetddn kokonaisuuteen kuuluvien asioiden sarjassa erityisena.
Kerddminen tai kokoelmien hallinta ovat prosesseja, joissa luodaan
joukko esineité, joiden ajatellaan olevan merkityksellisid ryhména.
Kokoelmien muodostamisessa on siis kyse yhta lailla jarjestyksen luo-
misesta kuin sen ylldpitdmisestd. (Macdonald 2006, 82.)
Haastateltavamme kuvailivat kokoelmaty6té esimerkiksi esinei-
den, valokuvien ja muiden arkistoaineistojen ja niihin liittyvén tiedon
kisittelyksi sekd kokoelmista buolebtimiseksi. Sen nihtiin sisdltdvin
niin lahjoitusten vastaanottoa, tarkkaa konservointia, syvillista
tutkimusta kuin liukuhihnamaista luettelointia, pakkaamista ja jarjes-
telya. Joidenkin haastateltavien puheissa kokoelmaty6 yhdistyi myos
nidyttelyn rakentamiseen ja yleis6tyohon, ja jotkut olisivat kaivanneet
enemmaénkin yhteisty6tid ndiden museotyon eri osa-alueiden valilla.
Toisille kokoelmien parissa tydskentely oli ennen kaikkea tiedon
kanssa toimimista ja kokoelmaty6té kuvattiin usein “salapoliisityoksi”
tai ”palapelin palojen yhdistdmiseksi”, jolla viitattiin tiedon etsimi-
seen, 10ytdmiseen ja liittdmiseen kokoelman osien yhteyteen.
Kokoelmienhoitoa ei yleensd problematisoida museologisessa
tutkimuksessa, vaan se ymmaérretéin péivittiisend tyona, jolla
museoesineistd huolehditaan niiden pysyvyyden ja sdilyvyyden tur-
vaamiseksi. Hoidon (engl. care) kisitteen kriittisempi tarkastelu nostaa
kuitenkin esiin sen monitahoiset merkitykset ja osoittaa, etteivit
niin hoidettavat asiat kuin hoidon kdytdnnotkédan ole neutraaleja
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(Woodham, Smith & Hess 2020, 7—-9). Ajatus kokoelmienhoitoon liit-
tyvistd tunteista ei ole uusi. Esimerkiksi museologi Susan Pearce on
ehdottanut jo 1990-luvulla, ettd kokoelmia kerdéavit ja luovat ihmiset,
jotka valittavét jostain, ja siksi niitd voidaan pitéda tunteiden ja into-
himojen ilmauksina (Pearce 1995; Woodham, Smith & Hess 2020, 2).

Sharon Macdonaldin luoman esinerakkaus-termin (engl. object
love) my6ti keskustelut museotydntekijéiden tunnereaktioista
ovat saaneet enemmén nikyvyyttd. Esinerakkaus kuvaa museoiden
kuraattoreiden intohimoa niité esineitd kohtaan, joiden tallenta-
misesta ja sdilyttdmisestd he ovat vastuussa (Macdonald 2002, 65).
Esinerakkautta on kuvailtu rakkaudeksi, joka syntyy tuttuudesta ja
tietdmyksestéd: Samalla tavoin kuin ihmiset tuntevat ldheisikseen hen-
kilot, joiden kanssa ovat kokeneet asioita, museoammattilaiset voivat
muodostaa tiiviitd, henkilokohtaisia suhteita esineisiin, joita he késit-
televit ja joita he tutkivat (Geoghegan & Hess 2015, 459). Kokoelmien
parissa tyoskentelevit ovat toisinaan kosketuksissa esineiden kanssa
hyvin pitkijédnteisesti ja jopa mikroskooppisen ldheltd. Kuten Hilary
Geogheganin haastattelema Lontoon tiedemuseon tyontekija Ralph
toteaa, konservaattorit voivat kdyttda tunteja tai jopa paivii esinei-
den puhdistamiseen ja konservointiin, ja siksi he Ralphin mielestd
todennékoisesti kokevat esinerakkauden vield voimakkaammin kuin
muut museoammattilaiset. Myos Sally, samaisen museon konservaat-
tori, muisti haastattelussaan yksityiskohtaisesti, mitd toimenpiteita
on tehnyt esineille, joiden kanssa tydskenteli tiiviisti vuosikymmenia
sitten. (Geoghegan & Hess 2015, 460.)*

Omien haastateltaviemme esimerkit vahvistavat Ralphin ja Sallyn
nikemyksii: Joillekin haastateltavillemme ensikosketus museoesi-
neisiin oli jadnyt hyvin selkeisti mieleen, vaikka siité olisi kulunut
useampi vuosikymmen. Konservaattorit muistivat tarkasti esineitd,
joiden kanssa he olivat olleet urallaan 1dheisessd kosketuksessa. Esi-
neiden kisittelyn kautta syntyvaa henkilokohtaista sidetté pidettiin
luonnollisena seuraamuksena, ja esimerkiksi Katjan (1972) mukaan
kokoelmaihmisille kertyy usein tietyt lempiesineensé. Sanna (19770)
ilmaisi haastattelussaan lahes ylpedsti, ettd hanelle pitkdédn jatkunut
saman kokoelman parissa tyoskentely oli rakentanut lahes *didillisen”
suhteen kokoelman esineisiin:

Ja sit se, ettd ku meilla on nyt se ehka kymmenen prosenttia esilla. Ja sitte ku meille tulee semmoisia
nayttelyita, mihinkd me otetaan, haetaan kokoelmii varastosta. - - niin sit on semmonen, “et oi aitin
pieni rakas, tervetuloa!” Et kyl mul on niité esineita ikava, ja kyl mul on ihan semmoinen aidillinen, et
kyl ma niinku, yleisollekin sanon, kun ne kysyy, ettad hei osaatko sa kertoa, niin ma sanon, et kuule,
ku toi on vahan niin kun mun laps! Et osaan. Et mul on ihan niinku, mul on todella [painotuksella]
vahva side, tdhan kokoelmaan. (Sanna, 1970)

Rakkauden tai muiden tunteiden olemassaolosta saatettiin kuitenkin
my0s kantaa syyllisyyttd. Kuten Geogheganin ja Hessin haastattelema
Ralph toteaa, kokoelmien hoitoa ei voi tehdd mekaanisesti ja tun-

teettomasti, minké vuoksi kuraattori voi lopulta pditya rakastamaan

4 Ralph ja Sally ovat Geogheganin ja Hessin antamia pseudonyymeja.
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esineitdin ja ajattelemaan niitd "omina kokoelminaan — vaikka ei
saisi” (Geoghegan & Hess 2015, 459)°. MyOs Katja (1972) totesi, ettd
”jos joku vastaa tietystd kokoelmasta vaikka 15 tai 20 vuotta, niin
siihen varmasti tulee sellainen tunneside, ettéd sen jotenkin kokee
omaksi kokoelmaksi. Eiké pysty katsomaan niin objektiivisesti sitad.”

Esinerakkaus ilmeni haastatteluaineistossamme myos esineistéa
hullaantumisena, ja siihen liittyen painotettiin fyysisen kanssakéy-
misen merkitysté. Esimerkiksi Sofia (1991) kertoi viettdneensa mie-
lelladn aikaa museon kokoelmatiloissa, missé esineet olivat helposti
nidkyvilla: ”Niin sitten sielld just ketterasti taytyi kylla liikkua, kun
oli ahdasta, mutta sielld pystyi vaan silleen wow, haahuilla ja kat-
soa vain niité esineita. Se oli ihanaa!” Vaikka asian sanoittaminen ei
ollut Sofialle helppoa, hinen mielestédin fyysisten esineiden kautta
sai sellaista kokemuksellista tietoa, jota ei voinut lukea sdhkoisesta
Collecte-tietokannasta:

Ja sitten minulle tulikin, kun se meidan uusi amanuenssi rupesi tosi tomerasti, mika on hyvj, niin
han rupesi laittaa niitd kankaitten alle ja laatikoihin ja suojaamaan, niin minulle tuli sellainen, etta
enko mina voi enad kayda kavelemassa siella ja katselemassa niita [esineita]... Sitten han oli, etta
"no et voi, etta sen takia meilla on se Collecte, ettd katso sielté niita [esineitd]”. Mutta ei se ole yhtaan
sama asia katsella niita esineita jostakin Collectesta. Etté kylla se on aivan eri asia... Tai Finnasta tai
mistaan... Etta se on ihan eri asia ndhda ne siin, juuri siina edessa. (sofia, 1991)

18

Esinerakkaus voi myos toimia voimana, joka sitouttaa museo-
ammattilaisia ty6honsa silloinkin, kun tyoskentelyolosuhteet muuten
saisivat harkitsemaan tyopaikan vaihdosta (Macdonald 2002, 65).
Joillekin haastateltavillemme museokokoelmat ja niihin liittyvéat tun-
teet olivat tydssd merkittdva voimavara. Esimerkiksi Susanna (1977)
kertoi, ettd kokoelmien ndkeminen vaikutti hdnen mielialaansa ja etta
hén koki vaikeina tai stressaavina hetkini saavansa esinekokoelmilta
lohdutusta: ”.. ihan sama, mité t4alld tapahtuu, mutta mi menen nyt
katsomaan niitd [kokoelmia]”. Monien haastateltujen tunnistama
rutinoitunut suhtautuminen museoesineisiin saattaa kertoa rakkau-
den syvenemisestd. Esimerkiksi Sofia (1991) kuvaili, ettd vihitellen
museoesineiden *pyhyys” oli karissut, ja monista kokoelmien kulma-
kivistéd puhuttiin hénen tyOyhteis6ssdan hellittelevilld lempinimilla.

Monet haastateltavat mainitsivat, ettd he kokivat olevansa eri-
tyisessd ja etuoikeutetussa asemassa, koska padsevit kasitteleméin
museoesineita (esim. Anu, 1981). On huomionarvoista, ettd museo-
esineiden kosketteleminen sekéd koskettamisen ja ldheisyyden varaan
rakentuva esinerakkaus ei ole mahdollista kaikille. Museokokoel-
mien koskettamisen rajaaminen ja sddntely suojaavat seka esineitd
varomattoman késittelyn aiheuttamilta vahingoilta ettd esineiden
késittelijda niiden mahdollisesti sisdltdmiltéd haitta-aineilta (Sinisalo
ym. 2023), mutta ne synnyttidvit myos erilaisia hierarkioita. Museo-
esineiden koskettaminen pitdé sisédllddn vallankayttod, ja aiemmassa
tutkimuksessa sitd on tarkasteltu luokkakysymyksend. Museologi
Fiona Candlin on todennut, ettd 1800- ja 1900-lukujen vaihteen

5 Suomennos kirjoittajien.
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Iso-Britanniassa ylempiluokkaisten museokévijéiden kosketusta
pidettiin asiantuntevana ja oikeutettuna, kun taas alempiluokkaisten
kévijoiden ei haluttu likaavan museoesineitd koskettelullaan. Museoi-
den muuttuminen kaikille avoimiksi julkisiksi laitoksiksi vaikutti
siihen, ettd museonédyttelyt muuntuivat entistd enemmén visuaalista
ilmaisua painottaviksi, samalla kun museoesineiden koskettaminen
estettiin yleisolta. (Candlin 2008, 14-16.)

Museotyontekijoéiden ammattikunnan sisédiset ohjeistukset
maédrittelevat, miten esineisiin tulisi koskea oikeaoppisesti, mutta
samalla ne ohjaavat koskettamiseen liittyvid tunteita. Esinerakkautta
kokeville museoammattilaisille koskettamisen saately voi aiheuttaa
nipistyksid. Esimerkiksi Johanna (1970) kertoi saaneensa tydpaikas-
saan museoesineiden késittelyyn paperiset ohjeet, joissa kerrottiin
muun muassa, miten esineiti tulisi nostaa. Johannan kommentista voi
tulkita, ettd hdn koki ammatillisen kosketuksen vaatimukset valilla
rajoittavana, silld ne sulkevat pois mahdollisuuden kokea museo-
esineet affektiivisena materiaalisuutena:

Et tota... kyllahan sita itekin valillda huomaa, etta sit siirtaa jotain tuolia aika sillai.... tunnustan, niinku,
kotoisasti... - - Et kyl ma oon sen tajunnut, ettd ma en pystyis siihen konservaattorin ammattiin, ma
en pystyis... Ja ma en haluais sellaista suhdetta noihin esineisiin, etta ne, oikeastaan kaikki niissa
olevat materiaalit nayttaytyis mulle semmosena potentiaalisena tuhona. Tai tuhoutuvina yksikkoéina
tai materiaaleina, etta... On kuitenkin kivempi ajatella niista toisin. Johanna, 1970)

Esinerakkaus kehittyy tuttuudesta ja kanssakdymisestd museoesinei-
den kanssa, mutta affektiivisena kdytdntona siihen vaikuttavat myos
ihmisten henkilokohtainen historia, kulttuuriset ja sosiaaliset normit,
seka kunkin tydyhteison tapa suhtautua esineisiin. Esinerakkaus
voidaan silti kokea hyvin henkilokohtaisena, esimerkiksi esineistd
hullaantumisena ja niiden vaikutukselle altistumisena. Haastatteluis-
samme ilmenneet nipistykset — kuten omistushaluisuuden tunnusta-
minen tai tietoisuus siitd, ettd koskettaa esineitd *viarin” — kertovat,
ettd kaikki museoesineisiin liittyvét tunteet eivét ole kuitenkaan
kokoelmatyon piilevien tunnesiddntgjen puitteissa sallittuja.

Itsehillintd, empatia ja pakotettu

neutraalius tunnetyona

Haastateltavien joukossa oli monia, jotka kokivat museokokoelmiin
tai -esineisiin liittyvit tunteet tavalla tai toisella vidrdnlaisiksi ja
tunnepuheen vastenmieliseksi. Tunteiden ja niiden vaikutuksen rajaa-
minen voi liittya siihen, ettd kulttuuriperintéasiantuntijat haluavat
pysyé puolueettomina tieteellisen tutkimuksen edustajina (Watson
2016, 77; Wetherell, Smith & Campbell 2018, 7-8; Rodéhn 2018, 201-202).
Niin sanottu objektiivinen tiedontuotanto ei kuitenkaan ole tuntei-
den vastakohta, eikd neutraalin suhtautumisen painottaminen niiden
poissaoloa, vaan rationaalisiksi nimettyjé tunteita arvostavan tunne-
kulttuurin ilmaus (Honig 2024, 115; Ahmed 2018, 13). Kuten kulttuuripe-
rinnon tutkijat Margaret Wetherell, Laurajane Smith ja Gary Campbell
huomauttavat, kulttuuriperintbammattilaisten kokemat latteat affektit
(engl. flat affect) — valinpitdméittémyys, tylsistyminen tai sitoutuminen
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rationaalisuuteen ja neutraaliuteen — ovat itsesséin yhdenlainen
emotionaalinen asennoitumistapa kulttuuriperint66n (Wetherell,
Smith & Campbell 2018, 8, 16). Tarkastelemme seuraavaksi, miksi ja
millaisin tunnetyon keinoin museoammattilaiset pyrkivét hillitsem&dén
esineiden herdttdmien tunteiden vaikutusta.

Haastatteluissamme keskeinen perustelu sille, miksi tunteiden
ei pitdisi antaa vaikuttaa kokoelmatyon paétoksiin, liittyi eettisyy-
den vaatimuksiin. Ammatillisesti hoidettujen museoiden tyontekijit
sitoutuvat noudattamaan tyossddn Kansainvélisen museoneuvoston
(ICOM) eettisid sddntojd, joiden tarkoituksena on ennaltaehkéista
kokoelmien vaarinkiyttod (Guttorm, Langinauer & Patokorpi 2021).
Useissa haastatteluissa kévi ilmi, ettd eettisesti toimiminen ymmér-
rettiin kykyné kohdella kaikkia kokoelmiin kuuluvia esineité tasa-
arvoisesti. Esimerkiksi Mikko (syntymévuosi ei tiedossa) totesi, ettei
halua puhua "mistéin lempiesineistd”, vaan kokee sen “vdirinlaisena”
tapana hahmottaa omaa suhdettaan kokoelmiin. Mikko painotti, etta
museotyontekijoéiden henkilokohtaisten arvotusten ei pitéisi antaa
vaikuttaa tyohon, vaan kaikkia esineité tulee kisitelld ja sailyttaa
samanlaisella huolellisuudella, ja niihin pitéisi suhtautua yhta asial-
lisesti kuin laboratorionéytteisiin. Myos Péivi (1985) antoi ymmaértéa,
ettd kysymys lempiesineesté ei ole hinestd merkityksellinen:

KIRJOITTAJA 1: Onko sulla mitdan lempiesinettd kokoelmissa?
PAIVI: Niin toi on se, minka toimittajat kysyy.

KIRJOITTAJA 1: Niin.

PAIVI: No ei ole.

Paiville oli tdrkead, ettd museoammattilainen “ei saa tunteilla”. Varsin-
kin omaan eldménkulkuun liittyvét esineet voisivat hédnen mukaansa
herattdd niiden késittelijoisséd tuntemuksia, jotka voivat sumentaa
paitoksentekoa. Mahdollisten eettisten ristiriitojen vuoksi Paivi oli
myO0s tietoisesti valttdnyt omalle kotiseudulleen tyollistymisté, koska
silloin voisi tulla "tunteet peliin™:

Eli jos minulle tulisi joku [esine] [laheltéd kotiseutua], niin ma saattaisin niinku heltyad. Koska se on
minun omaa kulttuuriperintéa. Vaikka ma tajuan hyvastikin, etta ei se kuulu tdnne kokoelmaan. Niin
siis, tata tarkoitan, ettd ma en halua sinne [kotipaikkakunnalle] enka sille alueelle. Koska tota, se
siella on se minun oma perint6. Ja ma uskon, etté he hoitaa sen hyvin sielld. Ja ma en lahde sinne
tunteilemaan [nauraen], kun tassa ei saa silla tavalla tunteilla. Vaan taytyy ajatella niinku jarkevasti
ja strategisesti. Jotta sitten pystyy hoitamaan sita vastuuta, mika itselle on annettu. (Pzivi, 1965)

Monet haastateltavistamme tunnustivat, ettid tunteilla on heidian
tyohonsa vaikutusta. Sofia (1991) esimerkiksi totesi, ettd kaikki hdnen
valintansa ndyttelyihin tulevista esineista eivit ole aina rationaali-
sesti perusteltavissa, vaan “kylldhén siellé vililla on sitd, ettéd jos on
joku mielenkiintoinen tarina silld esineelld, niin sitten se valitaan.
Mutta sitten myos tulee sellaisia, ettd tdmé on vain minun lemppari.”
Tunteet ovat olennainen osa tapaamme hahmottaa maailmaa ja usein
ne ohjailevat padatoksentekoprosessia, vaikka kuvittelisimme teke-
vamme rationaalisia pddtoksid (Wetherell, Smith & Campbell 2018, 1;
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Rinne, Kajander & Haanpéi 2020, 6). Kuten Sheila Watson tiivistda,
tunnereaktiomme ohjaavat sitd, miten arvotamme asioita ja millaisiksi
tulkitsemme aistihavaintomme. Esimerkiksi museon kokoelmatiloissa
oleva esine voi herdttda meissi tunnereaktioita riippumatta siita,
ajattelemmeko tutkivamme sitd kiihkottomasti vai emme (Watson
2020, 158). Aina ei ole mahdollista erottaa, milloin tulkintoihin tai p4a-
toksiin vaikuttava tekiji johtuu esineen materiaalisuuden tai tarinan
affektiivisuudesta, ja milloin museoammattilaisen subjektiivisesta
kiintymyksestd johonkin tiettyyn esineeseen. On kuitenkin tdrkeda
tarkastella, kummasta tasosta milloinkin puhutaan, ja millaisten tun-
teiden vaikutusta museoammattilaiset kritisoivat.

Etenkin esinelahjoitustilanteet vaativat museotyontekijoilta
taitoja hallita ja ohjailla niin omia kuin lahjoittajien tunteita. Vaikka
yleinen nékemys oli, ettei lahjoituksia tulisi vastaanottaa tunnesyisté,
museoille tarjotuista esinelahjoituksista paatettiesséa luotettiin myos
omiin vaistoihin ja “mutuun” (Susanna, 1977). Haastateltavat myos
kuvailivat, miten lahjoittajien tunteita on joskus vaikea vastustaa,
ja ne voivat lopulta johdatella esinelahjoituksen vastaanottami-
seen. Monet totesivat hieman lakonisesti, ettd suurimmassa osassa
lahjoitustapauksista tarjottavalla esineelld on enemmaén merkitystd
lahjoittajalle itselleen kuin museolle. Lahjoittajiin pyrittiin kuitenkin
suhtautumaan kunnioittavasti ja monet nikivit vaivaa siind, miten
muotoilivat viestinsi kieltdytyessédin tarjotuista esineistid. Hochschil-
din (1983, 37) termein museoammattilaiset harjoittavat téllaisessa
tilanteessa pinnallista ndyttelemistd (engl. surface acting) eli he valitsevat
tietoisesti sopivat sanat ja eleet, joilla voivat ohjailla tilanteen tunnel-
maa ja toisen osapuolen tunteita. Museotyodntekijoiden tulee osoittaa
empatiaa — joko todellista tai ndyteltyd — suhtautumisessaan esine-
lahjoittajiin. Omien todellisten tunteiden piddttdminen on ammatti-
etiikkaan sopivaa kdytostéd, mutta siitd on myo6s konkreettista hyotya,
silla se antaa aikaa harkita, miten toiselle osapuolelle tilanteessa
viestii. Sofialle (1991) aidon innostuksen osoittaminen olikin johtanut
véadranlaisen viestin antamiseen lahjoittajan suuntaan ja hén oli joutu-
nut oppimaan “kantapdén kautta”, ettd “ei voi olla ihan oma itsensa”:

No joo, onneksi mina en ole esinekokoelmista vastaava, koska mina en pysty sanomaan varmaan
millekaan ei, kun ne on kaikki mielestdni mahtavia. Ettd meilla on ollutkin taalla valilla sellaista,
ettd mina olen jo ollut asiakkaalle ihan silleen, vau, etta aivan supertarkea esine ja kylla! Ja sitten
mina olen tavallaan antanut ymmartaa silla omalla semmoisella viestinnallg, ettd museo on tosi
kiinnostunut. Ja sitten mina olen vélittanyt taman terveisen esinekokoelmista vastaavalle, niin han
on silleen, ei oteta, ettei kuulu meidan kokoelmapoliittiseen ohjelmaan. (Sofia, 1991)

Ajatus siitd, ettd museokokoelma voisi olla valikoiva ja itseddn
rajoittava, on tullut Geogheganin ja Hessin (2015, 455) mukaan
museopolitiikkaan vasta suhteellisen hiljattain, ja aiemmin monien
museokokoelmien kartuntaa ovat sanelleet pitkalti yksittdisten
kuraattoreiden innostus ja esinekeskeisyys. Suomessa varsinaisten
kokoelmapoliittisten ohjelmien kirjaaminen yleistyi 2000-luvun
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alussa.® Kokoelmapolitiikka ohjaa kunkin museon kokoelmatyota
ja méirittelee muun muassa, millaisin periaattein kokoelmia tdyden-
netddn ja museo-objekteja dokumentoidaan (esim. Jarvinen 2010).
Kokoelmapolitiikka oli haastateltavillemme tédrkeé tyokalu, jonka
kylméin auktoriteettiin saatettiin epdtoivottujen esinelahjoitusten
kohdalla vedota. Esimerkiksi Mikko (syntymé&vuosi ei tiedossa) kuvaili
museon kokoelmapolitiikkaa “huoneentaulukseen”.

Neutraalina pitdytyminen koettiin joissain tilanteissa vaativana.
Toisinaan kokoelmat ja esineet tai niiden taustatarinat heratti-
vit haastateltavissamme tunteita, joiden vuoksi niihin oli vaikeaa
suhtautua tasapuolisesti. Jotkin esineet saattoivat olla *all6ttavia”
jonkin aisteilla havaittavan ominaisuutensa vuoksi tai koska niiden
taustatietoihin tiedettiin liittyvén jotain epadmiellyttévaa. Naissdkin
tapauksissa museoammattilaisten tulisi pystya késitteleméén esi-
neitd arvottamatta, mika tuntui joskus epéreilulta: ”Siind on vdhin
semmoinen ihmeellinen olo, etté tiytyy pakottaa itsensi. Minun
pitda olla neutraali, vaikka se kokoelma ei ole neutraali.” (Hannele,
1985) Jos museon ulkopuolisten toimijoiden kohtaaminen vaati
museoammattilaisilta pinnallista ndyttelemisté, neutraalin, amma-
tillisen asennoitumisen ylldpitdminen museokokoelmiin voi vaatia
syvdndyttelemistd (engl. deep acting) eli omien epamiellyttévien tun-
teiden tukahduttamista tai ikdvien tuntemusten ylitse pddsemista
(Hochschild 1983, 33, 37—42, 111). Esimerkiksi Jenni (1981) kuvaili, ettd
hin kokee fasismiin liittyvien esineiden kisittelyn epdmukavaksi
eiki haluaisi kdyttda aikaansa "natsimitaleiden kiillottamiseen”. Hian
korosti kuitenkin, ettei ollut koskaan kieltdytynyt mistdin tyotehta-
vistéd aineiston epamiellyttdvyyden vuoksi tai tee ty6tddn huonom-
min “sen siséllon takia®.

Jenni my0s kyseenalaisti neutraalina pysymisen vaatimuksen ja
totesi, ettd museoammattilaisten tunteet itsessdén eivit ole ongelma,
vaan museomaailman “ndenniinen objektiivisuus™:

Ettd ehkd semmoinen, ettd nehan pitaisi oikeastaan kirjoittaa auki, ettd miksi on juuri nain, miksi
on juuri tata esineistda keratty, miksi tata ja tata, mika tdhan on ollut peruste - - ettd nehén on koko
ajan kaikki semmaoisia valintoja. Etta totta kai semmoiseen tietynlaiseen objektiivisuuteen pyritéan,
mutta mehan itse ollaan kirjoitettu se kokoelmapolitiikka, ja mehan itse halutaan siité tiettyja asioita.
- - Ettd meilldhan on ollut myds semmoisia ihmisia museossa, jotka on tehnyt paatoksia esineiden
kokoelmiin ottamisista, mitkd on ollut sen kokoelmapolitiikan vastaisia, ja ne on ollut niiden omia
henkilokohtaisia mieltymyksia. Niin kylld mina tota pidan silleen ehka kuitenkin huonompana asiana
kuin sita, ettd me nyt paatettiin, ettd me keratdan tata ja tata. Jotenkin, ettd ndennaisesti toimitaan
objektiivisesti, mutta salassa kuitenkin se on ihan semmoista. Sellaista mina en ehka niin hirveasti
arvosta. (Jenni, 1981)

Lahtokohtaisesti museot eivit ole neutraaleja, vaan museotyo koos-
tuu ihmisten tekemistd valinnoista (esim. Evans ym. 2020). Esimerkiksi
esineiden esille laittaminen nédyttelyissd on itsessédin institutionaa-
lisen auktoriteetin ilmaus, johon on upotettu aikomuksia ja arvoja,

6 Vantaan kaupunginmuseon kokoelmapolitiikka vuodelta 2004 oli yksi ensimmaisia
(https://kaupunginmuseo.vantaa.fi/fi/kaupunginmuseon-kokoelmat).

22  Kulttuurintutkimus 43 (2026): 1


https://kaupunginmuseo.vantaa.fi/fi/kaupunginmuseon-kokoelmat

Artikkelit

ja jonka tarkoituksena on heréttia yleisossa tiettyjd reaktioita
(McLean 1999, 83; Evans ym. 2020, 19—20). Museoammattilaiset joutu-
vat jokapdiviisid tyotehtédviad hoitaessaan kokemaan konkreettisesti
sen ristiriidan, ettd museon tulisi olla tasapuolinen ja asiantunteva
instituutio, joka kuitenkin ymmaértia kokoelmiensa inhimilliset mer-
kitykset. Kuten Jenni (1981) pohti, edes viralliset asiakirjat, kuten
kokoelmapolitiikka, eivit ole arvovapaita tai estd museotyontekijoita
tekemaéstd padtoksid ja valintoja “mutun” pohjalta. Toinen kysy-

mys kuitenkin on, kenen ja millaisten tunteiden annetaan vaikuttaa
paatoksentekoon.

Kokoelmarakkaus affektiivisena kokemuksena

ja tyota ohjaavana kiytiantona

Museoammattilaisten suhtautuminen museoesineiden herédttdmiin
tunteisiin ja tunnepuheeseen voi vaihdella tilanteesta toiseen, ja
neutraaliutta ja etdisyyttd painottavia piilevid tunnesdidnt6ja myos
rikotaan kollektiivisesti, mistéd tyOyhteisGjen esineille antamat lempi-
nimet ovat yksi osoitus. My6s he, jotka kritisoivat subjektiivisen
kiintymyksen tai kiinnostuksen vaikutusta péddtoksentekoon, saat-
toivat toisessa hetkessi kertoa vaikuttuvansa esineisté, kokoelmista
ja niihin liittyvésté tiedosta. Objektiivinen ja kokemusperéinen tieto
eivat olekaan valttamatta ristiriidassa, vaan kuten aineistomme
osoittaa, myos objektiiviseksi mielletty tieto voi olla affektiivista:
museoammattilaiset voivat innostua tiedosta ja sen metséstyksesté,
ja toisaalta tieto voi lisdtd rakkautta museokokoelmia kohtaan. Jopa
Mikko (syntymévuosi ei tiedossa), joka haastattelussaan kuvaili, ettd
mitkdin hinen urallaan kohtaamansa esineet tai niiden tarinat eivét
ole menneet niin syvélle nahkoihin”, my®&nsi, ettd "kyl ne kokoelmat
ja kokoelmaobjektit, niissd kuitenkin yhd on semmoinen kiehtovuus,
ettd tatd tyotd jaksaa tehdé ja mieltdd itsensd kokoelmatutkijaksi,
niin kuin kylld mielldn”. Mikko kuitenkin painotti, ettd hénelle mit-
kéan yksittdiset esineet eivit ole itsessddn tirkeitd, vaan esineestd
tekee merkittdvan nimenomaan sen yhteys museokokoelmiin.
Ehdotammekin, ettd esinerakkauden sijaan téllaista suhtautumista
voisi kuvailla kokoelmarakkaudeksi, jossa yhdistyvit rakkaus museo-
kokoelman esineisiin, niiden hallinnointiin ja niissd kumuloituvaan
asiantuntijatietoon.

Kokoelmarakkauden voi ndhdd ammattiylpeyteen tai tyon kut-
sumuksellisuuteen rinnastuvana tunteena, joka nikyy esimerkiksi
kaiken ylittdvéna velvollisuudentuntona suhteessa kokoelmien
hoitoon ja hallintaan (Geoghegan & Hess 2015, 458). Kokoelmiin liit-
tyvéd vastuuta kuvailtiin aineistossamme joskus varsin tunteellisin
keinoin: Esimerkiksi Heidi (1979) kuvasi omaa rooliaan suhteessa
kokoelmiin “suojelijana”, jonka tehtidvéiné on "varjella” kokoelmia
“kaikelta pahalta”. Katjalle (19772) kokoelmien arvo syntyi siitd, ettd ne
koostuivat harvinaisista esineisti ja esimerkeist4, joita ei samanlaisia
ole tdssd maassa muualla” ja ”joita pitdisi ehdottomasti makso, mita
makso, niin pyrkii séilyttdméan”.

Kokoelmatyon vastuullisuus néhtiin paitsi esineiden kunnosta
huolehtimisena, myds esineisiin liittyvin “tiedon kanssa toimimisena”
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(Hannele, 1985) ja "merkitysten puolustamisena” (Sanna, 1970). Kuten
Macdonald (2006, 82) on todennut, museokokoelmat muodostuvat
esineist4, joiden ajatellaan olevan merkityksellisid ryhméné. Museo-
kokoelmasta huolehtiminen on siis my6s museokokoelman ideasta ja
yhtendisyydesté huolehtimista. Kdytdnnossd tdmaé tarkoittaa museo-
kokoelman kartunnan rajaamista esimerkiksi kokoelmapoliittisten
ohjelmien avulla. Tarjottuja esineitd suhteutetaan aina olemassa ole-
vaan kokoelmaan, ja kuten Tuula (1957) kuvaili, lahjoituksia vastaan-
ottaessa tdytyy “aika paljon miettid” tarvitaanko museossa kyseistd
esinettd, koska “kokoelma on aika hyvé jo semmosenaan®.

Kokoelmien arvoa nostaa se, kuinka paljon tietoa ne kantavat, ja
monet haastateltavat olivat myo6s selvisti itse innostuneita siité, etta
padsevit tyossadn tutkimaan kokoelmia ja niiden historiaa. Esimer-
kiksi Mikko (syntymévuosi ei tiedossa) koki tyossdédn palkitsevana
sen, “ettd se objektien tai kokoelmien ikdén kuin se tiedollinen, ja sita
myoté [- -] laadullinen taso sielld museokokoelmassa, etté sitd pystyy
kasvattamaan”. Kokoelmien sisdisen jirjestyksen ylldpitdminen oli
hénelle my6s maailman jisentdmista:

No ma sanoisin ihan talleen lonkalta, ettd sehén on tietynlaista loputonta jarjestéamista ja jarjestyk-
sen yllapitdmista. Ja se ehké myds jollain lailla mua siina puhuttelee. Se on merkityksellistamista ja
jarjestyksen luomista. Semmoiseen todella kaoottiseen sekamelskaiseen ja pirstaleiseen maailmaan
missd me eletdan. (Mikko, syntymavuosi ei tiedossa)

Jarjestyksen ihannointi ndkyi my06s siind, ettd monille kokoelmat ja
kokoelmatiloissa liikkuminen tekivéat vaikutuksen juuri sen vuoksi,
ettd ne olivat késiteltyja ja hallittuja kokonaisuuksia. Osa museo-
kokoelmien affektiivisuudesta muodostui heille nimenomaan siité,
ettd ne olivat olemassa ammattimaisesti hoidettuna ja fyysisesti jar-
jestettynd museokokoelmana:

Ja se jotenkin ehka se, ettéd ne oli jarjestetty sinne. Etta siina oli myés semmoinen tietty jarjestel-
mallisyys. Etta se ei ollut vaan silleen, ettéd jonnekin jossain kirpparille on vaan tyénnetty esineita
lattiasta kattoon. Vaan siella oli se, ettd ndma esineet on tassj, ja tdssd on nama renginkaapit on
taalla. Ja taalla on erilaisia poytia. Etta se oli selvasti semmoinen hallittu kokonaisuus. (Jenni, 1981)

Kéytdnnossd kokoelman sisdisen jarjestyksen ylldpitdmiseen ja kohe-
renssin vaalimiseen tarvitaan koulutukseen pohjautuvaa tietoa ja
strategista ajattelua, mutta sen liséksi museoammattilaiset hyddynté-
vét hiljaista tietoa (Robbins 2020, 60) tai kokoelmien tuntemista, joka
joissain tilanteissa ohjaa pddtoksentekoa. Tima ilmenee alla olevassa
esimerkissé siitd, miten "s6pOn” esineen arvo voi museoammatti-
laisten mielessd muodostua kokoelmarakkauden kautta: Siitéd tulee
kaunis tai s6p6 nimenomaan suhteessa kokoelmiin ja sen kantavaan
jérjestykseen, ja kokoelmasta ja sen sisédltdmésté tiedosta ja maailma-
jérjestyksestd tulee perusta, joka vaikuttaa myos siihen, miten mah-
dollisten uusien kokoelmaesineiden affektiivisuus koetaan:

ANU: Me ollaan joskus téallaista tunneperaisempaa... vitsia kaytetty tasta, ettd jos se on pieni ja s6p6,
niin sitten me otetaan [museolle tarjottu esine osaksi kokoelmaa]. Mut jos se on iso ja ruma, niin
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sitd on hankala kasitella. [naurahtaa] Jos se on ruma, niin ei me oteta.

[--]

SUSANNA: Vaikka se ei, s sanoit etta 's6p0) se ei tarkoita, ettd se olisi kaunis mitenkaan. Sillee
yleismaailmallisesti kaunis jotenkin.

ANU: Se on kokoelman tasolta kaunis [- -] Niin me saatetaan pitaa esteettisina sellaisia, no mina
saatan ndhda sellaista kauniina.

SUSANNA: Nii... [- -] Vaikka silld on namé ongelmat ja nama asiat, mitka eivat puolla kokoelmiin
ottamista, mutta sitten jotenkin se tuntuu kuuluvan. Sitten se on vain silleen, etta kaytetédan sanoja
sOpo, natti, kaunis.

(Anu, 1981 & Susanna, 1977)

Vaikka museoammattilaisten subjektiiviset tunteet museoesineita
kohtaan néhtiin joissain tilanteissa riskind, ammatillinen ylpeys, joka
syntyy siitd, ettd pédidsee kisittelemién ja tutkimaan kokoelmiin kuu-
luvia objekteja, ndyttaytyi haastatteluissamme sallitummalta. Myos
kokoelmien ja niihin siséltyvén jirjestyksen ja tiedon rakastaminen
ndyttéytyi luvallisemmalta kuin yksittdisten esineiden ihannointi.
Kuten Geoghegan ja Hess toteavat, museoammattilaisten rakkaus
kokoelmia kohtaan ilmenee innostuksena, mutta se on myos voima,
joka hillitsee heidin intohimoaan. Kokoelmarakkautta kokeva
museoammattilainen, joka vélittdd kokoelman sdilymisestd ja hyvin-
voinnista, ei esimerkiksi vie museoesineiti kotiinsa, vaikka kuinka
rakastaisikin niitd. (Geoghegan & Hess 2015, 458.) Kokoelmarakkau-
dessa painottuvat hallinnan, vastuun ja analyyttisyyden tirkeys,
mutta esinerakkauteen verrattuna sallitumpana kdyténtona sen hillit-
seminen ei vaadi samanlaista tunnety6ta.

Jarki ja tunteet museoty6ssa

Kulttuurintutkimuksen alalla on pitkédén vallinnut kognitiivinen
vinouma, jossa on painotettu rationaalisena pidetty4, sanallistet-

tua ja todennettavaa tietoa, ja sivuutettu tunteiden ja tuntemusten
merkitys kulttuuriin ja yksiloiden kokemuksiin vaikuttavana voimina
(Gilje 2016, 31; Kajander & Koskinen-Koivisto 2021, 351-352). Affek-
tiivisen kddnteen myo6td on havahduttu ndkemaééin, etté tunteet ja
affektit vaikuttavat ldhtokohtaisesti siihen, miten ihmiset kokevat
ympdaroivin maailman, ja miten ne voivat ohjata paddtoksentekoamme
silloinkin, kun ajattelemme toimivamme rationaalisesti. Nykyisin
my6s kulttuuriperintd ndhdééin sosiaalisena prosessina, joka on
tunteiden muovaamaa (HOnig 2024, 115; Smith 2006). Kuten tutkimuk-
semme osoittaa, museoammattilaisten ajattelutavoista kartesiolainen
vastakkainasettelu (mieli—ruumis & jarki—tunne) ei ole kuitenkaan
tdysin kadonnut tai ainakin haastateltaviemme valmiudet prosessoida
tiedostetun ja tiedostamattoman vilisid yhteyksid ovat hyvin erilaisia
(vrt. Frykman & Povrzanovi¢ Frykman 2016, 12; Kajander & Koskinen-
Koivisto 2021, 351-352).

Museokokoelmat ja -esineet fyysisine ominaisuuksineen ja
taustatarinoineen herdttivéat ihmisissd — niin museokévijoissé kuin
-ammattilaisissa — tunteellista vastakaikua. Museokokoelmien konk-
reettinen késittely voi antaa niiden hoitajille monenlaista tietoa sen
osista ja ominaisuuksista, ja museoammattilaisilla on "hyppysissddn”
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paljon sanoittamatonta hiljaista tietoa, joka vaikuttaa siihen, miten
he arvioivat museoesineiden merkityksiad (Robbins 2020, 60). Koske-
tus, esineiden késittely ja sen myotéd syntyva tuttuuden tunne voivat
aikaansaada museoammattilaisissa myos syvéaa kiintymysté, jota on
aiemmassa tutkimuksessa kutsuttu esinerakkaudeksi. Museoimispro-
sessi ja kosketukseen liittyva etuoikeus tekevit laheisyydestéd kokoel-
mien kanssa mahdollisesti viela erityisempaa.

Joidenkin museoammattilaisten ajattelutavassa tunteet ja nii-
den ndyttdminen tulkitaan kuitenkin helposti epdammattimaiseksi
ja amatooriméiseksi, ja siksi he usein pyrkivéit ottamaan etéisyytta
omiin henkil6kohtaisiin tunteisiinsa korostaakseen puolueettomuut-
taan (Watson 2016, 77; Wetherell, Smith & Campbell 2018; Rodéhn 2018,
201-202; Woodham, Smith & Hess 2020, 119). Haastateltaviemme mie-
lesta tunteiden vaikutus padtoksentekoon voi muodostaa todellisen
riskin siité, ettd museoammattilaiset eivat kohtelisi tyon alla olevia
esineitd tasaveroisesti, tai ettd tunteet horjuttaisivat asiantuntijoiden
harkintakyky4d. Museoesineiden kanssa toimiminen vaatii siis museo-
tyontekijoiltd tunnetyotd ja omien tunteiden pidattamisté, niin tilan-
teissa, joissa esineet ihastuttavat, kuin tilanteissa, joissa jokin esine
koetaan hankalaksi tai epdmiellyttavéksi. TAimaé voi aiheuttaa erilaisia
nipistyksid (Hochschild 1979), esimerkiksi silloin, kun neutraalina
pitdytyminen ei sovi museoammattilaisen omaan arvomaailmaan.

Olemme tédssé artikkelissa ehdottaneet, ettd museoammattilais-
ten tunteellista suhtautumistapaa kokoelmiin ja kokoelmaty6hon
voisi joissain tilanteissa kuvata kokoelmarakkaudeksi. Vaikka aina
ei ole mielekdsté eritelld, onko museoammattilaisen tunteiden taus-
talla kiintymys esineeseen sen itsensi vuoksi vai siksi, ettéd se on
osa museokokoelmaa, on esine- ja kokoelmarakkauden ilmaisujen
valilla selvid painotuseroja. Myos sellaiset museoammattilaiset, jotka
pyrkivit hillitseméin mahdollista esinerakkauttaan, voivat tuntea
kokoelmarakkautta. Museokokoelmaa voidaan pitda osoituksena
ammattimaisesta esineiden hallinnoimisesta, ja siksi kokoelmaan
ja sen asianmukaiseen hoitoon kohdistuvat ylpeyden tunteet ovat
neutraaliutta painottavassa museoammattilaisten tunnekulttuurissa
hyvaksyttavampid. Kuten kokoelmarakkaus osoittaa, neutraalin tai
objektiivisen suhtautumisen painottaminen ei kuitenkaan merkitse
tunteiden poissaoloa (Honig 2024, 115; Ahmed 2018, 13). Affektiivisena
kéaytdantona kokoelmarakkaus voi lopulta vaikuttaa myos siihen, mil-
laisia tuntemuksia museoesineet museoammattilaissa herédttavét. 5§

FT INKERI HAKAMIES on etnologi, joka toimii post doc -tutkijana Helsingin yliopistossa Koneen Saation
rahoittamassa hankkeessa Kokoelmien kosketus - Museot tunnetyén kenttina (2024-2028).

FM SANNI ANDERSEN on museoalalla tydskenteleva konservaattori (amk) ja toimi Kokoelmien kosketus
-hankkeessa museologian harjoittelijana syksylla 2024.
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Luova vastarinta
Kuusiplus-taiteilijaryhmén
toiminnassa COVID-19-
pandemian aikana

Tytti Suominen

KORONAPANDEMIAN alettua maaliskuussa 2020 viranomaiset kielsivét
Suomen hallituksen pédatoksesté yleisotapahtumien jarjestdmisen hil-
litdkseen viruksen levidmist4. Talld paatokselld oli suuria vaikutuksia
varsinkin esittédvén taiteen niin kutsutun vapaan kentén toimintaan.
Tutkin tédssé artikkelissa Kuusiplus-taiteilijakollektiivia koronapan-
demian aikana vuonna 2021. Tarkastelun keskiésséd ovat arkipdivédn
luovuus seké vastarinta, jotka ilmenivat sosiaalisessa mediassa julkais-
tujen paivitysten kautta.

Historiallisessa lehdistétilaisuudessa 11.3.2020 Maailman ter-
veysjarjeston pddjohtaja Tedros Adhanom Ghebreyesus kehotti
terveysviranomaisia, poliitikkoja ja ihmisid kaikkialla maailmassa
olemaan luovia koronapandemian haittojen minimoimiseksi (WHO
2020). Maailmanlaajuinen muutos pakotti ihmiset etsiméén uusia arjen
toimintatapoja monilla eldmén osa-alueilla. Tdm4 artikkeli késittelee
arkipdivén luovuutta, joka ilmeni Kuusiplus-taiteilijaryhmén toimin-
nassa vuonna 2021. Koronan hillitsemiseen tdhdédnneiden toimien seu-
rauksena esittdvi taide elinkeinona joutui kriisiin. Kevaalld 2021, kun
epdtietoisuus erilaisista rajoitustoimenpiteista oli suurta, joukko tai-
teilijoita jiarjestiytyi kollektiiviksi Kuusiplus-nimen alle. Tarkastelen
Kuusiplus-kollektiivin julkaisemia Facebook-péivityksié aineistona,
joka kertoo taiteilijoiden tydeldméén liittyvistd kiytédnnoistd, ryhmén
arkipdivédn luovuudesta ja vastarinnasta. Ymmaérran vastarinnan ryh-
mén toteuttamana pitkdkestoisena vastustamisena, kun taas protesti
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on lyhytkestoinen, yksittdinen teko tai tapahtuma, kuten mielenosoi-
tus — joka puolestaan voi olla vastarinnan ilmentyma.

Tutkimuskysymyksid on kaksi: Ensinnékin selvitdn, millaisia
rakenteita ja millaista toimijuutta ryhmén toimintaan liittyi pande-
mian aikana. Toiseksi kysyn, miten arkipdivin luovuus ja kulttuuriset
merkitykset linkittyvit vastarinnan ilmauksissa Kuusiplus-ryhmén
toiminnassa. Toimintaa ohjanneet rakenteet, toimijuus ja arkipéivédn
luovuus ovat yhteenkietoutuneita Kuusiplus-ryhmén vastarinnassa,
joka tapahtui taidetyon kautta. Artikkeli liittyy verrattain uuteen
tutkimussuuntaukseen, jossa taiteilijuutta ja taidetyotéa tarkastel-
laan erilaisista tydeldmén tutkimuksen ndkoékulmista (esim. Houni &
Ansio 2013, 20; Jakonen ym. 2021). Usein tdmén tyyppisen tutkimuksen
perimmédisend tavoitteena on tuottaa tietoa, jonka avulla voidaan
edistédd kestavyytta tyoeldaméssd — niin myos tassi artikkelissa.
Kuusiplus-yhteison toimintaa on térked4 dokumentoida ja analysoida
siksi, ettd pandemian vaikutukset esittédvén taiteen alaan olivat val-
taisat ja kollektiivin pandemia-ajan kontekstissa poikkeuksellinen
toiminta kertoo kulttuurisista ilmi6istd laajemmin.

Koronapandemian vaiheet

esittdvien taiteiden kannalta

Maaliskuussa 2020 teatterit, konserttitalot, klubit ja kulttuurikes-
kukset ympéri maailman sulkivat ovensa, silléd viruksen levidmista
pyrittiin hillitsem&én kieltdmalla tai vélttelemélld ihmisten kokoon-
tumisia erityisesti sisétiloissa (Jeannotte 2021). Alkuun ei ollut tietoa
taudin tarttumisen tavoista tai epidemian laajoista seurauksista.
Suositus perua kaikki yli 500 henkilon yleisotilaisuudet oli yksi ensim-
maéisistd toimenpiteisté, joita Suomen hallitus teki taudin levidmisen
hillitsemiseksi. Maaliskuun 17. pdivéni kansalaisille tiedotettiin
koulujen siirtymisestd etdopetukseen seké julkisten kokoontumisten
rajaamisesta kymmeneen henkil66n. Valtion ja kuntien kulttuuri-,
liikunta- ja kokoontumistilat méarattiin suljettaviksi ja vierailut
hoitolaitoksissa seké sairaaloissa kiellettiin saattohoitoa lukuun otta-
matta. MyOs monista muista ihmisten arkeen suoraan vaikuttavista
paitoksista tiedotettiin (Onnettomuustutkintakeskus 2021). Taulu-
kossa 1 on esitelty timén artikkelin kannalta olennaisia koronapande-
mian vaiheita.

Suomessa tilanne otettiin vakavasti kaikilla yhteiskunnan tasoilla,
javiruksen torjunnan tarkeydesté on vallinnut suuri yksimielisyys
(esim. Yle 2022). Toisin kuin monissa muissa maissa, yksityistilaisuuk-
sia sai jarjestdd kotona ja esimerkiksi kauppakeskukset saivat pitda
ovensa auki (Onnettomuustutkintakeskus 2021, 40). Samaan aikaan
vaikutukset kulttuurialaan olivat dramaattiset, kun tapahtumien
jarjestdmisesta tuli vaikeaa tai mahdotonta (Jakonen ym. 2020, 50;
Tilastokeskus 2020). Kulttuurin kuluttaminen rajautui kodin sei-
nien sisdpuolelle ja osa ihmisisté alkoi harrastaa taidetta enemmaén
itse. Erilaiset digitaaliset tuotteet ja suoratoistopalvelut (elokuvat,
musiikkKi, pelit, tv-sarjat dénikirjat) kasvattivat suosiotaan suuresti.
(Banks 2020.) Erityisesti esittdvin taiteen parissa ja tapahtumateolli-
suudessa tyoskennelleet kokivat koronapandemian suurena uhkana
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kulttuurialalle ja etenkin freelancerit olivat pulassa (Opetus- ja
kulttuuriministeri6é 2022, 21). Suuret kulttuurialan toimijat saivat
toimintaansa tukea julkisesta rahoituksesta (Sokka ym. 2022). Kan-
sainvélisessd vertailussa tdma tuki alkoi verrattain nopeasti Suomessa
(Banks & O’Connor 2021; Betzler ym. 2021). My0s yritykset saivat tyo-
ja elinkeinoministeri6lté rahallista tukea kulujen kattamiseen (Koski
ym. 2022). Jo ennen pandemiaa oli havaittu, ettéd erilaiset tukijirjestel-
mét on rakennettu ty6- tai yrittdjdtulon saajille. Freelancerit, joiden
ansiot koostuvat vaihtelevista palkka- ja yritystuloista, apurahoista
seka erilaisista palkkioista ja esimerkiksi tekijinoikeuskorvauksista,
saattavat jaada véliinputoajiksi tukijarjestelméassé (Opetus- ja kult-
tuuriministerioé 2022, 20—21). Pidemmall4 aikavililld koronaviruksen
levidmista hillitsevit rajoitustoimet herattivdt muun muassa esit-
tavén taiteen kentdlld epareiluuden tunnetta ja siitd kummunnutta
vastarintaa. Epdoikeudenmukaisuuden tunne perustui kokemukseen
siitd, ettd aloja kohdeltiin eri tavoin ja my6s kulttuurialan sisélla
myodnnetyt avustukset ja korvaukset jakautuivat epitasaisesti (Sokka
ym. 2022).

Toukokuun puolivélissd 2020 monia rajoituksia alettiin purkaa
ja poikkeusolot paattyivit kesdkuussa 2020. Yleis6tapahtumien
jarjestdjat olivat usein epitietoisia midrayksistd, eivatki saaneet
ajantasaista tietoa helposti. Kesdkuussa ravitsemisliikkeet saivat
avata ovensa tietyin rajoituksin ja yleisotilaisuuksien jarjestdminen
sallittiin silld poikkeuksella, ettd yli 500 hengen tilaisuudet oli edel-
leen kielletty heindkuun loppuun 2020. (Onnettomuustutkintakeskus
2021, 44—47.) Kesdlld 2020 iso osa suomalaisista nautti valoisasta vuo-
denajasta, mielialat olivat yleisesti ottaen korkealla ja monet paisivit
pitdmién lomansa tavalliseen tapaan esimerkiksi mokkeillen. Taide-
ja kulttuurialan ostot olivat kuitenkin edelleen vain puolet edellisen
vuoden lukemista. Taidealan ammateissa tyottomien ja lomautet-
tujen méara oli 57 prosenttia korkeampi kuin vuotta aikaisemmin
(Onnettomuustutkintakeskus 2021, 50; Tilastokeskus 2020). Syksylla
2020 koronatilanne paheni uudelleen ja rajoituksiin palattiin ilman
poikkeusoloja. Aluehallintovirastot seurasivat paikallista terveyden-
huollon kuormitusta ja rajoituksia yleisttilaisuuksille asetettiin sen
mukaan ilman ettd pdatosten perusteet olivat aina selvilla. Tihdn
pandemian vaiheeseen sijoittuu Kuusiplus-ryhmén perustaminen.

Luovuus ja vastarinta késitteina

Luovuudella tarkoitan téssé tekstisséd arkipdivin luovuutta (everyday
creativity), jonka avulla ihmiset késittelevat arkieldmén sattumuk-
sia, muutoksia ja haasteita (Richards 2007; Runco & Richards 1997).
Luovuus on ajattelua ja toimintaa, jossa yhdistellddn asioita uudella
tavalla ja muunnellaan olemassa olevia kulttuurisia kdytidntoja (Liep
2001; Rosaldo ym. 2018, Sawyer 2012, 7). Luovuus tapahtuu erityisesti
avoimissa kohdissa, muutostilanteissa ja vélitilassa (Rosaldo ym.
2018; Suominen 2025). Luovuudella ei téssé artikkelissa tarkoiteta
stereotyyppisesti ymmaérrettyé innovatiivisuutta, joka on usein
sukupuolistettua ja jota pidetdin sankarillisena. Tima stereotyyp-
pisesti ymmaérretty luovuus tuottaa uusia, maailmaa mullistavia
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11.3.2020

Maailman terveysjarjestd WHO julistaa SARS-CoV-2 -viruksen aiheuttaman coviDp-19 -taudin

pandemiaksi
16.3.2020 Suomessa presidentti ja hallitus toteavat, ettd maassa vallitsevat poikkeusolot, joten
e valmiuslainsdadantd otetaan valittomasti kayttdon
Aluehallintovirastot kieltévat sisa- ja ulkotiloissa kaikki yli 10 henkilon yleisétilaisuudet ja yleiset
17.3.2020
kokoukset
20.3.2020 Ensimmainen tukipaketti kulttuurialalle mukana hallituksen lisatalousarviossa, samana péaivana
~ varmistuu ensimmainen covib-19 taudin aiheuttama kuolemantapaus Suomessa
28.3-15.4.2020 Uudenmaan rajat suljettuna tarpeettomalta liikkkumiselta

huhtikuun alku

Kaikki ravitsemisliikkeet maarattiin sulkemaan tilansa asiakkailta ja ainoastaan noutomyynti
oli sallittua

toukokuun puolivali 2020 Rajoitusten purkaminen aloitetaan

16.6.2020 Poikkeusolot paattyvat
31.7.2020 Yli 500 hengen yleisétilaisuudet kielletty heindkuun loppuun asti
Koronatilanne pahenee, aluehallintovirastot ryhtyvat rajoittamaan yleisétilaisuuksia alueellisesti
syksy 2020 X . .
mm. sairaaloiden kuormituksen mukaan
. Ravitsemisliikkeet (mukaan lukien baarit) saavat olla auki, mutta yli 6-10 hengen
kevat 2021 . . . N L
yleisétilaisuudet on kielletty; Kuusiplus aloittaa toimintansa
Erittdin helposti tarttuva, nk. omikron-muoto SARS-CoV-2 -viruksesta leviad, mutta kuormitus
syksy 2021 . R R
teho-osastoilla ei enda nouse halyttavasti
14.2.2022 Kaikki yleisotilaisuuksia koskevat rajoitukset puretaan Helsingissa

TAULUKKO 1. Koronapandemian keskeisia vaiheita esittavien taiteiden kannalta.
Lahteet: Helsingin kaupungin verkkosivu 2022; Onnettomuustutkintakeskus 2021; WHO 2020.

teknologioita tai taideteoksia, joita esitellddn vakiintuneissa
kulttuuriinstituutioissa, kuten suurissa teattereissa ja museoissa. Sen
sijaan kiinnostuksen kohteena on kenen tahansa missé tahansa har-
joittama jokapéivdinen luovuus (everyone, everywhere, everyday creativity,
Montuori & Donnelly 2013; de Certeau 1984) tai tavallinen luovuus
(ordinary creativity, Ripple 1989). Kaikki tilanteet, joissa joudumme
kohtaamaan uutta ja ennakoimatonta, ovat tilanteita, joissa luovuutta
tapahtuu (Sternberg 1988). Esittdvén taiteen ammattilaiset ovat luovia
omassa tydssdin jatkuvasti, mutta pandemiatilanne pakotti heidat
pohtimaan esittdmisen kiytédnteitd uusiksi.

Luovuutta on tirkeéa tutkia, silld se saa erilaisia merkityksia
ajassa ja linkittyesséin erilaisiin kulttuurin muotoihin (L6fgren 2001;
Weiner 2000, 5). Yleensd luovuutta pidetddn hyvéané asiana (esim.
Rosaldo ym. 2018). Luovia yksil6itd pidetdin avoimina ja joustavina
sekd valmiina ottamaan riskeji. Vapauden, demokratian ja monimuo-
toisuuden ajatellaan ruokkivan luovuutta ja luovuuden puolestaan
vahvistavan yhteiskuntaa. (Weiner 2000, 9.) Teollistumisen myotéa
luovuus sai kaksi ilmaisumuotoa: maallistunut tieteen, tutkimuksen
jaliike-eldmén luovuus sekd emotionaalinen ja hengellinen taiteen
luovuus (Liep 2001). Antropologisessa ja etnologisessa tutkimuksessa
luovuuden kisitteen kautta on tuotu nékyviin paikallisyhteisdjen
toimijuutta ja myos vastahankaan asettumista (Ingold & Hallam 2007;
Lofgren 2001), mikéd korostuu myo6s tdssé tutkimuksessa.

Maadrittelen vastarinnan Butlerin ym. (2017, 7-8) mukaan luo-
vaksi interventioksi, jonka kautta kamppaillaan jonkin sosiaalisen
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jarjestyksen puolesta. Vastarinta on epdtasa-arvon tunnistamista ja
sen tuomista esiin, ettd epitasa-arvo on viarin. Tarkastelen Kuusi-
plus-taiteilijakollektiivin vastarintaa kulttuurin, rakenteiden ja
toimijuuden risteyksessd. Luovuus on ldheisesti kytkoksessa toimi-
juuteen, mahdollisuuteen vastata mielikuvituksellisella tavalla uuteen
tilanteeseen (Hastrup 2001; Ingold ja Hallam 2007%). Viestinnén tutkija
Mohan Dutta on paikantanut vastarinnan merkityksien syntymisen
tdhin risteyskohtaan. Hin tarkoittaa rakenteilla niitéd systeemeja,
joiden avulla sdéddelldén erilaisten resurssien kiyttoa. Rakenteet
vaikuttavat toimijuuteen ja toisaalta samaan aikaan toimijuus pyrkii
vaikuttamaan rakenteisiin haastamalla niitéd seki luomalla rinnakkai-
sia vaihtoehtoja toimintatavoille. Timin tutkimuksen kannalta kyse
on esimerkiksi taiteen tukijirjestelmisté ja ansaintatavoista sekd
niihin vaikuttamisesta. Duttan mukaan kulttuuri on dynaamista ja
paikallista (localized) merkitysten esiin tuomista sekd ymmértimista.
Rakenteita tehddidn merkityksellisiksi kulttuurin rituaalien, koodien
jauskomusten kautta ja saman aikaisesti toimijuus tapahtuu kulttuu-
risten symbolien ja narratiivien kautta. (Dutta 2012, xi.) Kulttuurilla
on ylipdétéan ja tissédkin artikkelissa kaksoismerkitys. Yhtialta sita
kéytetdidn edelld esitetyssd Duttan muotoilemassa merkityksessd, toi-
saalta rajatummin tarkoittamassa niin kutsuttua kulttuurialaa.

Analyysissd hyddynnin kehitystutkimuksen professorin Mona
Liljan (2022) teoretisointia vastarinnan erilaisista muodoista. Lilja on
kirjoittanut konstruktiivisesta eli rakentavasta luovuudesta, joka ei
mahdu aiempaan kahtiajakoon eli vilttelevin (passiivisen) ja avoi-
mesti sddnt6ja rikkovan vastarinnan kategorioihin. Jalostan Liljan
konstruktiivisen vastarinnan ajatusta Kuusiplus-ryhmén kohdalla
luovan vastarinnan ajatuksella. Avaan tité ajatusta analyysiluvuissa
seka artikkelin pddtdnnossi. Ensin esittelen Kuusiplus kollektiivin
sekd tdmén artikkelin aineiston ja menetelmén. Ensimmaéisessd ana-
lyysiluvussa kuvaan ja kontekstualisoin Kuusiplus-ryhméin toimintaa.
Toinen analyysiluku keskittyy Laiton tapahtuma -kokonaisuuteen, joka
oli Kuusiplus-ryhmén keskeinen toimintatapa erityisesti tdmén artik-
kelin rajauksen ja taidetyon kdytidntdjen kannalta. Lopuksi tiivistdn
tutkimuksen tulokset, jotka avaavat uusia ndkoékulmia pandemia-ajan
arkeen sekéd tdydentévit aikaisempaa ymmarrysta taidetyosta ja eri-
laisista vastarinnan muodoista.

Kuusiplus-kollektiivi

Kuusiplus oli yhdeksén esittévin taiteen ammattilaisen ryhmaé, joka
toimi erityisen aktiivisesti viiden kuukauden ajan vuonna 2021, kun
koronapandemian vuoksi yleisotilaisuudet oli Suomessa kielletty.
Kuusiplus-kollektiivin perustaminen oli jo itsessdén vastarinnan
Kipindsté syttynytté arkipdivédn luovuutta. Facebook-péivityksessi
8.3.2022 Kuusiplus kertoi ryhmén toiminnan aloittamisesta seuraavasti:

Ryhma syntyi toukokuussa 2021 protestoimaan epatieteellisia, epidemiologisesti perustelemattomia,
arkijarjen vastaisia ja elinkeinon harjoittamisen kannalta kohtuuttomia yleisétilaisuusrajoituksia,
joita myds johtavat terveysviranomaiset ja poliitikot ovat kutsuneet symbolisiksi ja tehotto-
miksi. “Kuusiplus” tulee siitd, ettd kollektiivin perustamisaikaan, toukokuun loppupuolella 2021,
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yleisétilaisuusrajoitukset padkaupunkiseudulla olivat kuusi henkea sisa- tai ulkotiloissa, siind missa
muu yhteiskunta eli normaalielamaa.

Heindkuussa 2021 (Facebook 27.7.2021) ryhmé korosti, ettei kiista
Covid-19-taudin vakavuutta tai vastusta rokottamista tautia vas-
taan. Tdssd yhteydessa Kuusiplus kdyttda termeji koronadenialismi
ja rokotekriittisyys. Ndma joukkoviestimissé seké sosiaalisessa
mediassa taajaan esiintyneet sanat kuvasivat ajattelumalleja, joiden
kannattajat uskovat SARS-CoV-2-viruksen olevan laboratoriossa kehi-
telty ja sieltd tahallaan levitetty, pandemian olevan pelkkéa valetta
ihmisten hallitsemiseksi tai rokotteiden sisdltdvan mikrosiruja tai
aineita, jotka aiheuttavat runsaasti kuolemantapauksia, joita ter-
veysviranomaiset peittelevit (esim. Bodner ym. 2021). Pdivityksessdin
ryhma halusi siis korostaa, ettd kritiikki ei koske koronan hillitse-
misté tai terveydenhuollon toimia, vaan poliittista vallankédyttoa seka
viranomaisten tekemié laintulkintoja.

Kuusiplus oli erityisen aktiivinen kevaallad 2021, jolloin rajoitukset
olivat olleet voimassa jo pitkdén ja tilanne hyvin ristiriitainen, kun
esimerkiksi ravintolat saivat olla auki, mutta yli 6-10 hengen yleiso-
tilaisuuksia ei saanut jarjestaa. Kesdlld 2021 koronatilanne helpotti
véliaikaisesti, mutta syksylld viruksen niin kutsuttu omikron-versio
alkoi levitd suuresta rokotuskattavuudesta huolimatta. Kuormitus
sairaaloiden teho-osastoilla ei kuitenkaan enéi noussut hélyttavaksi
ja monelta osin eldma sujui jo melko tavalliseen tapaan. Padkaupunki-
seudulla kaikki yleisotilaisuuksia koskevat rajoitukset purettiin
14.2.2022 (Helsingin kaupungin verkkosivu, 2022).

Syyskuussa 2021 Kuusiplus jéi tauolle. Paivityksesséd (Facebook
26.9.2021) ryhma listasi kaikki yhdessi tehdyt asiat ja totesi, etté aloi-
tettuja oikeusprosesseja jatketaan. Suunnitelmissa oli myos hakea
rahoitusta ajatuspajaan, joka voisi tukea taidealan rakenteiden pohti-
mista ilman kytkoksiéd olemassa oleviin instituutioihin tai rahoituksen
jakamisen kanaviin. Heindkuussa 2023 Kuusiplus kertoi Facebookissa
(4.7.2023) kuulumisiaan toistaiseksi viimeisen kerran, kun ryhma ei
saanut valituslupaa korkeimpaan hallinto-oikeuteen koskien kesin
2021 rajoitustoimenpiteitd. Heindkuussa 2025 profiililla on edelleen yli
2700 seuraajaa.

Ryhmaén jidsenet julkaisivat Facebook-profiilissa (13.9.2021) nimensé
ja tittelinsa, kun he kerédsivit nimié lausuntoon, jossa arvioitiin koro-
nan hillitsemisen hallinnoimiseen kehitettyé riskipotentiaalin arvioin-
nin tapaa. Suurin osa ryhmén jésenisti tekee ammatikseen teatteria
(my0s katsojana listattu Emma Paaer on toiminut valosuunnittelijana)
jaloput musiikkia.

- Titta Halinen, TeM, dramaturgi, esitystaiteilija

» Aino Kivi, TeM, HuK, ohjaaja, kirjailija

« Salla Markkanen, MuM, séveltdja, esiintyja

- Antti Mattila, TaM, lavastaja

« Jalmari Nummiluikki, TeM, teatteri-ilmaisun ohjaaja AMK,
ohjaaja, esitystaiteilija

« Iiro Ollila, TeM, saveltdja, muusikko
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- Emma Paaer, yo, katsoja
- Jonna Wikstrom, KM, AMK, ohjaaja, esitystaiteilija
- Tobias Zilliacus, TeM, nayttelija

Ryhmaié luonnehtii se, etté heilld on yliopisto- tai ammattikorkea-
koulutasoinen koulutus taiteen tekemiseen. Freelancereina he tekevit
monenlaisia alansa t6ité joko itsendisesti tai erilaisissa tuotannoissa.

Aineisto ja menetelméa
Olen muodostanut artikkelin aineiston havainnoimalla ja dokumen-
toimalla Kuusiplus-ryhmén tuottamia jilkid internetissé (online traces,
Kozinets 2020, 16; Weller 2015) Facebook-alustalla. Ryhmén Face-
book-sivu (https://www.facebook.com/kuusiplus) on kaikille avoin
ja ndkyvissd hakukoneiden kautta myo6s henkil6ille, jotka eivit ole
koskaan kirjautuneet tdhén sosiaalisen median palveluun. Facebook
aloitti toimintansa vuonna 2004 alustana, jolla yksityishenkil6t voivat
helposti verkostoitua ja jakaa kuulumisiaan. Koronapandemian aikaan
Facebookin kaytto lisddntyi entisestddn. Ensimmaéisend koronapan-
demiavuonna 2020 kuusi kymmenesti 16—65-vuotiaasta suomalaisesta
kéytti Facebookia ainakin harvakseltaan (Kohvakka & Saarenmaa
2021). Suuren kiyttdjdmaarin takia monet yritykset, kolmannen
sektorin toimijat sekd viranomaiset ovat alkaneet hyodyntéda Face-
bookia viestinndssadin. Esimerkiksi pienet yritykset saattavat kdyttaa
ilmaista ja helposti péivitettdvaa Facebook-profiilia internet-sivuston
tapaan tai jopa korvikkeena. Kuusiplus-kollektiiville Facebook-pro-
fiili oli kuitenkin enemmaén kuin kaikille avoin markkinointi- tai vies-
tintdkanava. Pandemia-aikana sosiaalisen median merkitys kasvoi
ja toiminta Facebookissa oli itsessdén kollektiivin yhteisté taide-
tyota. Verkossa tapahtuva toiminta on siis oleellinen osa arkieldamiéa
(Sumiala 2013, 177-178).

Koska Kuusiplus-ryhmén Facebook-julkaisuissa ei ole kasitelty
intiimejé tai arkaluontoisia asioita, ja ryhma4 itse on pyrkinyt saamaan
asialleen mahdollisimman suurta julkisuutta, tuntuu eettisesti kes-
tavaltd kiyttda julkaisuja aineistona (ks. Turtiainen & Ostman 2013).
Olen saanut Kuusiplus-kollektiivilta luvan ryhmén omien julkaisujen
kéayttoon tutkimusaineistona. Lupa on saatu kaikilta niiltd ryhmén
jéseniltd, jotka olivat osallistuneet Facebook-piivitysten luomiseen.
Kuusiplus tuotti pdivityksid myos Instagramiin sekd Twitteriin, ja
néissi sosiaalisen median kanavissa oli omat vastuuhenkilonsa. Valit-
sin Facebook-péivitykset aineistoksi, silld Facebook mahdollistaa
pidempien tekstien kirjoittamisen kuin pikaviestikanava Twitter (joka
on vuodesta 2024 ldhtien tunnettu nimelléd X). Instagramissa taas pdéa-
osassa on valokuva, joten tekstin merkitys télla alustalla on selvasti
vahdisempi. My6s Facebookin tunnettuus ja suuri kdyttajaméara vai-
kuttivat valintaan. Analyysin kannalta on tirkeéa, etté tutkija tuntee
kenttiné toimivan sosiaalisen median toimintatavat (Hanninen &
Turtiainen 2022). Facebook oli Kuusiplus-ryhmén kdyttamista alus-
toista minulle selvisti tutuin, joten se oli paras valinta.

Toinen ndkokulma tutkimusetiikkaan koskee tekijanoikeuksia.
Pidéin tédrkeéni, etten ole pyrkinyt anonymisoimaan aineistoa, vaan
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taiteilijaryhmén tekijyys tulee avoimesti nékyviin (ks. Paasonen 2013).
Olen esitellyt ryhméén kuuluvat taiteilijat, mutta en kerro erikseen,
ketka heisté ovat kirjoittaneet Facebookissa julkaistut tekstit — enka
itsekddn tiedéa, ketkd ryhmén jisenet minkékin julkaisun takana ovat.
Kuusiplus on teksteissdédn ja kuvavalinnoissaan hyvinkin kriittinen
koronan torjuntaan liittyvid poliittisia pdatoksia ja virkahenkiléiden
toimintaa kohtaan. Koska vapaan kentén taiteilijoiden rahoitus on
miltei aina hankemuotoista ja erillisestd hakemuksesta myonnettéivaa,
on parempi, ettei yksittdisten kirjoittajien henkilollisyys korostu
téssd tekstissé liikaa.

Aineiston analyysi oli luonteeltaan eksploratiivista. Ensin luin
kaikki Kuusiplussan Facebook-péivitykset hahmottaakseni kokonai-
suuden. Kopioin tarkeilta tuntuvia teksteja ja kuvia erilliseen tiedos-
toon, jonka avulla oli helpompi 16ytda tutkimustehtédvin kannalta
merkittdvimpié yhteyksia. Tekstitiedostossa on 161 postausta ja sen
merkkiméaré on noin 224 0oo. Suurin osa postauksista on saateteks-
tilla varustettuja linkkeja koronarajoituksia késittelevain uutisointiin.
Yksi tapahtuma, useimmiten jokin uusi kddnne rajoitusten asetta-
misessa, tuotti useita postauksia péivéssa, kun eri tiedotusvélineet
kertoivat aiheesta.

Kun olin koonnut tekstitiedoston, oli jo selvai, etté esitys-
kokonaisuus Laiton tapahtuma tulisi olemaan artikkelin kannalta
olennaisin kokonaisuus. Sen dokumentoimisessa ryhma kertoi eniten
taidetyon arjen kiytdnnoista. Keskeisind pitdmisténi postauksista
tallensin myos kuvallista aineistoa, erityisesti ryhmén itsensa tekemét
meemikuvat, joita analysoin my6hemmin artikkelissa. Lapi analyysin
olen pohtinut arkipdivin luovuuden merkitysté. Olen kiinnittdnyt
huomiota merkitysten, symbolien sekd muiden kielellisten ja nonver-
baalien kédytédntgjen tulkintaan. Lisdksi tarkastelussa ovat olleet yhtei-
soOllisyyteen liittyvat kysymykset ja valta. (Ks. Sumiala 2013, 1777-178.)

Laulu- ja lorukiellosta kulttuurintorjuntakarsinoihin
Suurin osa Kuusiplus-ryhmén tekemisté pdivityksistd on tekstid, jossa
tarkastellaan maan hallituksen ja viranomaisten tekem&a koronan
torjuntaan liittyvai lainsdadantoa seki lainsdddédnnon tulkintaa
javalvontaa aluehallintovirastoissa. Esimerkiksi lainsdddént66n ja
rajoitustoimiin liittyvé terminologia on ollut Kuusiplussan kritiikin
kohteena. Erityisesti yleisotilaisuuksien arvioiminen joko korkean
tai matalan riskin tapahtumiksi koronaviruksen tarttumisen kannalta
heratti vastarinnan ilmauksia, kun Kuusiplus-kollektiivissa arveltiin,
ettd riskin arvioinnin pohjalla vaikutti vanha jako korkea- ja popu-
laarikulttuuriin (Facebook 12.8.2021, jossa linkki Helsingin Sanomien
paikirjoitukseen 12.8.2021). Muutamaa péivdd myéhemmin Kuusiplus
kirjoitti kriittisesti my6s varhaiskasvatuksen toimintaa rajoittaneista
kielloista:

Koronakriisi on tuonut nékyviin Suomessa pinnan alla lymyavat asenteet taiteeseen ja muuhun
tarpeettomaan “hupiin”. Vuoden 1968 huvilaki elaa ja voi hyvin - sitd mika on turhaa humputtelua,
voidaan rajoittaa mielin maarin. Onkohan missdan muussa Euroopan maassa voimassa “tanssi- ja
laulukieltoa”? Kuulostaa aivan toisenlaisen maan saannostolta. Oman alamme mielivaltainen kohtelu
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on myo6s osa tata sairautta, mutta sitten on jotain vield sitakin hullumpaa - Helsingin kaupungin
kouluihin ja varhaiskasvatukseen asettama laulu- ja loruttelukielto! Laulu- ja loruttelukielto! Lap-
set jotka leikkivat samassa kuplassa keskenaén, halivat, huutavat, nauravat, kinastelevat ja elavat
yhdessaé kuten lapset elavat, eivat saa laulaa ja lorutella yhdessa! Loruttelu on tarkeaa lapsen kielen
kehitykselle ja laulu musiikin ymmarrykselle. 1,5 vuotta pandemiaa on pitka aika lapsen elamasta ja
suuri lohko kehityksesta. Mutta ilmeisesti kaikki taide on turhaa ja #suomalaisvariantti tarttuu vain
kulttuurin valityksella. (Facebook 18.8.2021)

Tekstisséd tuodaan esiin, ettd toimet tuntuvat mielivaltaisilta ja niiden
pohjalta voisi jo ajatella, ettemme eld demokraattisessa valtiossa,
vaan valtaapitdvat tekevat ratkaisuja, joita on totuttu ndkeméén
totalitaristisissa jirjestyksissd. Timé on postauksissa toistuva teema.
Vuoden 2021 kuluessa vapaan kentén taiteilijoiden hitéd kasvoi ja tdma
ndkyi tarinallistamisessa, esimerkiksi kun viranomaisia verrattiin
orkkeihin ja sosiaali- ja terveysministeriotd Mordoriin (Facebook
14.8.2021). Tdsséd hyodynnettiin suosittua ja monitulkintaista J. R. R.
Tolkienin Taru Sormusten Herrasta -Kirjasarjan ja elokuvien kuvastoa
(ks. Kellner 2006). Néitd postauksia ei ole yksinkertaista kategorisoida
Liljan (2022) vastarintaluokittelun mukaan. Kuusiplus vastustaa joi-
takin koronan ehkiisemiseen tdhtdavid uusia sddntoja, mutta tekstit
javertaukset eivit riko lakia. Lienee erilaisia mielipiteit4 siité, rikko-
vatko ne hyvin kidytoksen sddntoja tai hyvda makua ja missd méirin
niitd voi tai tulisi tulkita huumorina.

Huumorin kdyttdminen teksteissé ja kuvissa on yleistd. Esimer-
kiksi edelld mainittua riskiluokitusta Kuusiplus kutsui "rakdindeksiksi”
(Facebook 21.8.2021). Nimitys pilkkaa viranomaiskieltd yhdistamalla
alatyylisen ilmaisun (puhekielinen sana eritteelle) sekd matemaat-
tis-hallinnollisen termin. Elokuun puolivélissd syksyn ndytédntokau-
den alku oli jo 1dhell4, eiké ollut riittdvén tarkkaa tietoa siitd, miten
esityksid voisi toteuttaa.

Ei loppunut sekoilu ei, pahenee vaan paiva paivalta. Nyt tuli paAdkaupunkiseudulle ndma ns kulttuurin-
torjuntakarsinat, jotka vaativat maagista manaa sisaltavia karsinoita seka erillisiad bajamajoja aina
25 hengen viélein. Lisaksi “kaytossa olevien lohkojen valille on jarjestettava selkea suojavyohyke.
Jokaiselle lohkolle tulee olla omat kulkureitit, palvelut, kuten mahdolliset tarjoilupalvelut ja saniteetti-
tilat sekd tapahtumahenkilokunta. Sisatiloissa yhden karsinan koko 25hl6a” Selvasti tdsmalleen
kulttuuritiloihin suunniteltu kaytanto, taysin mahdollinen joka ikiselle toimijalle ja lisad varmasti
hygieniaa! (Facebook 12.8.2021)

Téssé yhteydessa Kuusiplus teki kuvallisia meemejé (ks. Heimo &
Koski 2014), joissa siirrettavid saniteettitiloja, bajamajoja, oli kuvan-
késittelyohjelman avulla sijoitettu esimerkiksi Helsingin kaupungin-
teatterin aulaan. Ndin meemien avulla luotiin viihdyttavaa sisiltod,
jonka tarkoitus oli todenndkoisesti myos keventidd esittdvén taiteen
vaikeasta tilanteesta johtuvaa ahdistusta (ks. myos Saarikoski, Pelto-
nen & Méhka 2024).

17.8.2021 julkaistussa meemikuvassa on Eetu Iston Hyokkdys-teok-
seen vaihdettu Vendjidn kaksipdisen kotkan tilalle kiuru. Esittdvin
taiteen kentén ndkokulmasta sosiaali- ja terveysministeri Krista Kiuru
kéytti lilan voimakkaita keinoja yksilonvapauden rajoittamisessa.

Suominen: Luova vastarinta Kuusiplus-taiteilijaryhman toiminnassa covip-19-pandemian aikana 37



Artikkelit

4 (i ST =
KUVA 1. Kuusiplus-ryhman 12.8.2021 julkaisema meemi. Kuvankasittelyohjelman KUVA 2. Kuusiplus-ryhmén 17.8.2021
avulla on luotu kuva, jossa siirrettévia saniteettitiloja on sijoitettu Helsingin kau- julkaisema meemi, jossa Eetu Iston
punginteatterin aulaan. Hyébkkays-nimiseen maalaukseen on
vaihdettu Venajan kaksipéisen kotkan
tilalle kiuru.

Venijén sortotoimia vastustanut Hyokkdys (1899) on mahdollisesti yksi
tunnetuimmista suomalaisten Vendjdn valtaa vastaan harjoittaman
vastarinnan symboleista (Karjalainen 2009; Hdnninen 2023). Duttaa
(2021) mukaillen Kuusiplus hy6dynsi vahvaa kulttuurista narratiivia
saadakseen ilmaisuvoimaa omaan viestiinsd. Meemin vaikuttavuus
syntyy kuitenkin vasta, kun muut osaavat tulkita sitd sortokausien
kontekstissa.

Kuusiplus-ryhmén jasenet osallistuivat vuoden 2021 aikana usei-
siin mielenilmauksiin, joista suurin oli Eduskuntatalon edessé Kansa-
laistorilla ja sen ympéristossa jarjestetty Mitta on tdysi -mielenosoitus
Eduskuntatalon edessé 3.6.2021 (Yle 2021). Kuusiplus oli mukana
tapahtuman ideoinnissa ja jarjestelyissa. Ylen verkkosivulta 16yty-
vastd uutistallenteesta saa hyvén késityksen tapahtuman laajuudesta
ja osallistujien vakavista tunnelmista. Yli 1500 mustiin pukeutunutta
mielenosoittajaa seisoi Kansalaistorilla ja sen ympéristossd koronan
tarttumista ehkéaisevii turvavileja noudattaen. Kaksi tuntia kesté-
neen tapahtuman ajan he tuijottivat hiljaa Eduskuntataloa paahta-
vassa auringossa. Lisdksi Eduskuntatalon portailla pidettiin puheita.

Kuusiplus itse jarjesti yhden mielenosoituksen, joka toteutet-
tiin Sditytalon edessé valtioneuvoston kokouksen aikana (Face-
book 5.8.2021). Arjen luovuus nékyy esimerkiksi siten, ettd isotkin
mielenilmaukset pystyttiin jarjestdméén turvavélein. Verkossa seki
kaupunkitilassa toteutettavat erilaiset, enemmaén ja vihemmaén
suunnitellut kampanjat, kuten Fridays for Future, #MeToo ja Black
Lives Matter, ovat nousseet nikyviksi kulttuurisiksi ilmi6iksi viime
vuosikymmenin (esim. Lilja 2022). Kuusiplus hy6dynsi sosiaalista
mediaa monin tavoin. Yksi uutta luova idea oli kampanjoida sen
puolesta, ettd mahdollisimman moni taidekentélld johtavassa ase-
massa toimivista henkil6isté hakisi sosiaali- ja terveysministerion
strategiajohtajan tyota. Kuusiplus hyodynsi my6s virallisia vaiku-
tuskanavia tekemalla valituksen hallinto-oikeuteen, kantelun edus-
kunnan oikeusasiamiehelle seké rikosilmoituksen. Ryhmé koordinoi
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lakiehdotuksen kirjoittamisen seké kirjoitti lausunnon lakiehdotuk-
seen ja kaksi avointa kirjettd Eteld-Suomen Aluehallintovirastolle.
Némaé ovat kaikki aktiivisen vastarinnan muotoja, jotka eivit ole sddn-
t6jé rikkovia vaan pikemminkin niitd noudattavia ja luovasti hy6dyn-
tavid. Kuusiplus sai ndkyvyyttd omalle asialleen, kun media uutisoi
esimerkiksi strategiajohtajan tyoén hakuprosessista.

Syyskuussa Kuusiplus esitti huolensa siité, etté rajoitustoimien
mahdollistaminen jéi lainsdddantoon pysyvisti ja yleisotilaisuuksien
jarjestdmistd on jatkossa mahdollista rajoittaa myos kevyin perustein,
jos vallassa olevat poliitikot ndin haluavat (Facebook 26.9.2021). Tdssa
Kuusiplussan vastarinnan voi tulkita olevan konstruktiivista. Vasta-
rinta on rakentavaa palautetta ei ainoastaan koronatoimiin liittyen,
vaan siltd varalta, ettd myohemmin valtaan péésee joku tai jotkut,
jotka haluavat rajoittaa suomalaisten elimé&i mielivaltaisesti ja lain-
séddénto antaa sithen mahdollisuudet.

Laiton tapahtuma

Ensimmaéiset péivitykset Kuusiplussan Facebook-profiiliin on tehty
17.5.2021. Tuolloin ryhma jarjesti toisen esityksen, jota he kutsuivat
laittomaksi tapahtumaksi. Laittoman tapahtumasta tekee se, etta
katsojia on seitsemén, eikéd kuusi. Ryhmén toteuttama vastarinta siis
rikkoo sdant6jd, mutta vain sen verran, ettd kuuden henkilén rajoi-
tusta kyseenalaistetaan. Liljan (2022) luokittelussa toiminta voidaan
laskea mukaan konstruktiiviseen vastarintaan, koska se sisédltda aktii-
vista sddntojen rikkomista, mutta vain siind méarin etté toimintaa
voidaan pitdd rakentavana sddntgjen kyseenalaistamisena.

Puolen tunnin mittainen videotaltiointi tapahtumasta on
Facebook-sivun ensimmaéinen julkaisu. Videolla nikyy, ettd tapah-
tuma on pidetty Helsingin Itd-Pasilassa, Pasilan virastokeskuksen
viereiselld aukiolla. Esiintyjien taustalla on virastotalo, jossa on
ainakin Sosiaali- ja terveysalan lupa- ja valvontavirasto Valviran sekéd
Eteld-Suomen aluehallintoviraston toimitiloja. Esityksen viesti oli
suunnattu juuri aluehallintovirastoon. Tapahtuman avannut puhe on
julkaistu Facebookissa kokonaisuudessaan. Puheessa todetaan, etta
tapahtuma-alan liikevaihto on 2,35 miljardia euroa, ja se tyollistaa
ldhes 200000 ihmistd. Koronakriisin aikana alan yritysten liikevaihto
on pudonnut 80-95 prosenttia. Laittoman tapahtuman ydinviesti oli
kiteytetty seuraavasti:

Kun yhteiskunta muuten nyt avautuu, haluamme kysya, miksi olette linjanneet, ettd Hus-alueella
toukokuun loppuun asti yleisétilaisuuksiin saa osallistua vain 6 henke3, riippumatta turvatoimista
tai siitd, minka kokoisella alueella tilaisuus on. Missa tahansa muualla yhteiskunnassa saa talla
hetkellda kokoontua yli 6 henkea yhteen. Sen sijaan yleisétilaisuuksissa mitkaan turvatoimet eivat
auta, saati edes se, etta tilaisuus on ulkona: rajoitus on 6 henke3, vaikka tilaisuus jarjestettaisiin
Olympiastadionilla.

Puheen ruotsinkielisen version jdlkeen teatteriohjaaja Aino Kivi
soittaa poliisille ja kertoo, ettéd osoitteessa Ratapihantie 9 on meneil-
laén laiton esitys, jossa on liikaa katsojia. Puhelun péétyttya hidn
kertoo, etté poliisi puuttuu niihin tilanteisiin partioinnin yhteydessa.
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Tulkintani on, ettd Kuusiplus onnistuu tuomaan oman aktiivisesti
séantoja rikkovan vastarintansa kautta esiin myos poliisiviranomai-
sen passiivisen vastarinnan (avoiding resistance, Lilja 2022) tiukkoja
yleisoméaararajoituksia kohtaan.

Esitys jatkuu musiikilla. Iiro Ollila ja Salla Markkanen esittévat
kappaleen, jonka teksti on suurimmaksi osaksi aluehallintoviraston
virkahenkiloiden kirjoittamaa. Sanat julkistettiin Facebookissa koko-
naisuudessaan ja seuraavassa lainauksessa on ensimmaéinen sdkeisto
seké kertosde:

ALUEHALLINTOVIRASTOJEN MAARAYKSET
(san. Aluehallintovirasto sav. liro Ollila ja Salla Markkanen)

Aluehallintovirastojen maaraykset /

kokoontumisrajoituksista /

koskevat yleisoétilaisuuksia ja /

yleisid kokouksia, jotka on jarjestetty /

sisélla tai rajatussa ulkotilassa.

Yleisétilaisuudella tarkoitetaan /

yleisélle avoimia huvitilaisuuksia, /

kilpailuja, naytoksia ja muita niihin rinnastettavia /

tilaisuuksia. /

Tallaisia ovat my6s kutsuun tai jasenyyteen sidotut tilaisuudet, /

jollei tilaisuutta osanottajien lukumaaran, /

tilaisuuden laadun tai muiden erityisten syiden perusteella voida pitaa

luonteeltaan /

yksityisena tilaisuutena

Yleisotilaisuuden kasitteen piiriin ei kuulu /

jatkuvaluonteinen, normaali toiminta

eika tyopaikkojen normaali toiminta.

Esimerkkeja jatkuvasta normaalitoiminnasta, jota kokoontumisrajoitukset eivat koske
- Huvipuistot ja sisdhuvipuistot
- Eldinpuistot
- Liikunta- ja aktiviteettipuistot
- Tivolit
- Toritoiminta
- Huutokauppatoiminta silloin kun yrityksen toimialana on huutokauppojen pitdminen
- Leikkipuistot ja leikkipaikat
- Maauimalat ja uimarannat
- Kesaleirit
- Esitykset, jotka ainoastaan striimataan yleisolle, eli yleis6a ei ole paikan paalla
- Oppilaitosten ja koulujen toiminta seka sisdiset tapahtumat, joissa ei ole ulkopuolista yleis6a
- Oppilasvalintaan ja opetustoimintaan liittyvat koetilanteet
- Opastetut kierrokset esimerkiksi kaupunginosassa tai luontokohteessa

Siis kokoontumisrajoitukset eivat koske

||: tyopaikkojen normaalia toimintaa.

ootsa toissa joo ootsa toissa joo oon || x 4

Teksti jatkuu luettelemalla yleis6tilaisuuksia, kuten konsertit ja
teatteriesitykset, joita rajoitukset koskevat. Laulun kertosée on
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yhdistelmé viranomaistekstia ja taiteilijoiden toisillensa esittdma
kysymys siité, ollaanko taidetta tehtédessé téissd. Muuhun tarkoituk-
seen kirjoitetun tekstin muuntaminen laulun sanoiksi ei ole uusi asia
sindnsd, mutta tdssd yhteydessa arkipéivin luovuutta. Laulamalla
tekstid karnevalisoidaan ja sen absurdiutta korostetaan. (Doesburg
& Valijarvi 2023.) Miten koronaviruksen levidmisté estda se, ettd
huutokauppatoiminta on sallittu, mutta penkkariajelut eivat? Miksi
juhannuskokkotapahtuma on sallittu yksityistilaisuutena, mutta ei
vaikkapa seurakunnan jarjestiména?

Seuraava laiton esitys jérjestettiin Sosiaali- ja terveysministerion
edessé Helsingin Kruununhaassa osoitteessa Meritullinkatu 8 *virka-
aikaan, ulkotilassa, turvavélein, maskipakolla ja alle 10 hengen yleis6114”
26. toukokuuta (Facebook 20.5.2021). Esityksen toteutus oli joukkois-
tettu eli Kuusiplus etsi sosiaalisessa mediassa ja omista verkostoistaan
esiintyjid (Facebook 21.5.2021). Esityksen dokumentointiin liittyy
vastarintaa ja itseironiaa. Esityspdiviné oli huono séi, vuodenaikaan
ndhden sateista, tuulista ja kylméa eli Kuusiplussan sanoin suomalai-
nen kesédteatterisdd. Mielenosoituksellisesti Facebookissa kerrottiin
katsojien istuinten, pilkkijakkaroiden turvavileistd viranomaisten
kapulakieltd matkien: "Katsomopaikkojen vili on 6 jalkaa eli 1,82 m.”
Valokuva korostaa tylya vaikutelmaa, kun tunnistamattomaksi jaava
henkil6 mittaa tiukkaan rajatussa kuvassa pilkkijakkaroiden vileja ja
kuvan taustalla nékyy sateesta kiiltdvaa asfalttia. (Facebook 26.5.2021)

Viimeinen laiton esitys jirjestettiin sisétiloissa, Balderin salissa
Helsingissa kesdkuun puolivilissad. Kuusiplus piti esityspaikan salassa
viimeiseen asti ja esityksesté kiinnostuneet henkil6t saivat siité lisa-
tietoja Facebookin pikaviestipalvelun kautta. Paivityksesséa 11.6. on
kéytetty runsaasti ironisia emojeja:

Schrédingerin tapahtuma saa ensi- ja viimeiltansa maanantaina 14.6. klo 14 (salaisessa paikassa)
keskella Helsinkia! @ Astumme lain vaaralle puolen ja otamme tapahtumaan 11 katsojaa - onhan
totta tosiaan se viela sen paivan kielletty3, koska virus ilmeisesti osaa lukea kalenteria!@ Virus kun
myds tunnistaa, koska paikalla on esittavaa taidetta ja etta tapahtumaa on yleisesti mainostettu, ovat
leviamisvaiheen tapahtumarajoitukset silloin vield voimassa, vaikka muu Uusimaa siirtyi jo alemman
saatelyn tasolle! Jdnnaal C) Enaa pitaisi tietds, onko viruksella millainen maku taiteen suhteen %)
Mutta: Paitsi ettd tapahtumamme on ei-laillinen se on myés ei-laiton - poliisi nimittain vastasi teke-
maamme yleisdtilaisuusilmoitukseen etta ei pida tapahtumaamme lain vastaisena. Tamahan vaan

paranee! €%

Tilaisuuden nimi oli 11. katsoja eli Schrodingerin matinea. Nimi juon-

taa juurensa fyysikko Erwin Schrédingerin kvanttiteoriaan, joka
tunnetaan nimelld Schrodingerin kissa. Oman tulkintani mukaan
Schrédingerin teorian ydin Kuusiplussan kannalta on, etté laatikossa
oleva kissa on samanaikaisesti kuollut ja eldvé, kunnes katsomme
laatikkoon ja saamme tietdd, miten asia on (esim. Leibfried ym. 2005).
Analogiana téille ajatukselle Schrédingerin matinea on samaan aikaan
laillinen ja laiton. Schrodinger-vertauskuva saattaa olla teatteriylei-
solle vaikeasti avautuva, mutta tekstin emojien kdyttoé on helppoa
tulkittavaa, jos kiyttda sosiaalista mediaa (esim. Gawne & McCulloch
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2019). Rakkautta, ihastumista seké juhlamieltd kuvaavat emojit ovat
mustaa huumoria, joilla korostetaan tilanteen absurdia luonnetta
seka taiteen tekijoiden kokemaa drsytysté ja jopa vihaa.

Kuusiplussan mukaan aluehallintoviraston pdétos rajoittaa katso-
jien méird kymmeneen rajoittaa "sananvapautta, elinkeinovapautta,
taiteen vapautta ja suomalaisten sivistyksellisiin oikeuksiin kuuluvaa
oikeutta nauttia kulttuurieldméistd enemmén kuin on yleisvaarallisen
tartuntataudintorjunnan kannalta vélttdméatonta” (Facebook 14.6.2021).
Kuusiplus velvoitti jokaista ennakkoon ilmoittautunutta 11 katsojaa
osallistumaan tilaisuuteen, jotta sen oletettu laittomuus toteutuu.
Facebookin tapahtumailmoituksessa jirjestdjiat korostavat koronan
levidmista ehkéisevid toimia: katsojat ohjataan istumaan turvavilein,
katsojan on kiytettdva hengityssuojainta ja esiintyjit on koronates-
tattu. Kuusiplus esitti myos vaatimuksen, etté poliisin tulisi vastata
heidédn tekeméinsa yleisotilaisuusilmoitukseen, jotta selvidisi onko
tilaisuus laiton vai laillinen (Facebook 14.6.2021). Kesdkuun puolivélissa
Kuusiplus toi esiin, etté tartuntatautilain pykélén, jossa 2 metrin ja 15
minuutin ldhikontaktirajoitus on asetettu, on kumottu. Aluehallinto-
virasto pédatti kuitenkin soveltaa titéd sddntoa edelleen muihin tapah-
tumiin kuin yksityistilaisuuksiin ja tyopaikkojen jatkuvaluonteiseen
toimintaan (Facebook 16.6.2021). Tissid vaiheessa Facebook-postausten
kuvituksena kiytettiin useampaan kertaan kirjailija Franz Kafkan
kuvia. Kafka kasitteli teoksissaan julkisen hallinnon toimimattomuu-
desta kéarsineitd yksil6ité ja adjektiivi kafkamainen voi tarkoittaa
esimerkiksi hallinnon tehottomuutta ja merkityksettomyytta seka
tilanteita, joissa palveluiden kadytt4jaa pyydetdén siirtyméin “luukulta
toiselle”, eikd apua saa lopulta mistéén (esim. Clegg ym. 2016).

Kuusiplus-ryhmén ja muiden esittdvin taiteen kentélld toiminei-
den itsensétyollistéjien epétoivo ja kafkamainen absurdiuden tunne
oli voimakas kesdkuussa 2021 meneilldédn olevien jalkapallon EM-Kil-
pailujen aikaan. Suomen miesten joukkue péisi osallistumaan ensim-
maéisti kertaa jalkapallon arvokisoihin ja tapahtuma sai siksi erityisen
paljon nékyvyyttd mediassa. Kisoja katsottiin suurilta naytoéilta
esimerkiksi baareissa joukolla huutaen ja halaillen samaan aikaan, kun
ammattitaiteilijoiden jarjestdmat tilaisuudet oli kielletty (Facebook
18.6.2021). Vahva kokemus epdoikeudenmukaisuudesta huipentui ja
tunteita purettiin Mitta on tdysi -mielenosoituksessa. Esimerkiksi
muusikko Mikko von Hertzen kertoi suorin sanoin olevansa petty-
nyt luovien alojen ja erityisesti esiintyvien taiteilijoiden ja tapah-
tuma-alan kohteluun koronapandemian aikana. Hdnen mukaansa
negatiivisia tunteita heratti erityisesti se, ettd moni taiteilija on viime
vuosien ja vuosikymmenten aikana ryhtynyt valtiovallan kannustuk-
sesta yrittdjéksi. Pandemian oloissa kaikkia yritt&jid ei kuitenkaan
Hertzenin mukaan ole kohdeltu samanarvoisesti. (Yle 2021.) Rakenteet
ndyttdviat pandemian aikana pettidneen esittédvén taiteen itsensityol-
listdjat ja monet yrittédjit usealla eri tavalla. Suurin ongelma oli, etta
valtiovalta ja viranomaiset eivit tunnistaneet tai tunnustaneet taide-
tyotéd elinkeinona (myos esim. Junnilainen 2021). Koronatukien jaka-
minen alalla ei ollut ldpindkyvaé, ei tuntunut reilulta, eikd suuressa
kriisissé olleille esittdvén taiteen itsensatyollistdjille ndyttdnyt olevan
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tarjolla apua mullistuksen késittelyyn. Kuusiplus-ryhmén toiminnan
voikin ndhd4 my06s vertaistukena vaikeassa tilanteessa.

Luova vastarinta, taidetyon kiytdnnot ja toimijuus

Téssé tutkimuksessa olen selvittényt, millaisia rakenteita ja millaista
toimijuutta Kuusiplus-taiteilijaryhma toteutti koronapandemian
aikana. Keskeinen kysymys toimijuudessa on ollut, miten arkip&ivan
luovuus ja kulttuuriset merkitykset linkittyvit vastarinnan ilmauk-
sissa Kuusiplus-ryhmén toiminnassa. Duttan (2012) teoretisoinnin
sanoin Kuusiplus pyrki vaikuttamaan rakenteisiin haastamalla niité
sekad luomalla rinnakkaisia vaihtoehtoja toimintatavoille. Kritiikin
esittdminen esittdvin taiteen keinoin on luontevaa, silla teatteri
tekee pilkkaa, ottaa uudelleen puheeksi, sanoo vastaan ja luo uutta
(Hastrup 2001). Ryhmén toimijuus oli vahvaa, vaikka toivottua muu-
tosta yleisotilaisuuksia koskeneissa sddnnoissé ei saatu aikaan. Kuusi-
plus piti esiintyvien taiteilijoiden ja taidetyon todellisuutta esilld
hy6dyntamalla verkostojaan sekd joukkoistamalla vastarinnan tekoja.
Kaikki tdma edellytti suurta maaraé kulttuurista pddomaa, tausta-
tyotéd ja verkostoitumista.

Tutkimuksen aineistossa ndkyvéa toimijuus hyodyntaa laajasti ja
syvallisesti kulttuurista osaamista ja merkityksenantoa. Esimerkiksi
kuvallisia keinoja hyodyntidvit meemit, kuten uusi versio Hydokkdys-
maalauksesta, edellyttavit paljon kulttuurista osaamista seka
tekijoiltddn ettd tulkitsijoiltaan. Meemit voi ndhdé multimodaalisia
keinoja hyodyntédvana huumorin lajina, jossa tekijan ja tulkitsijoiden
auki kirjoittamattomat tai &4neen lausumattomat jaetut merkityksen-
annot pohjustavat ilmaisujen toimivuuden (esim. Knuuttila 2015).
Duttan (2012) ajatuksia soveltaen voi todeta, ettd vuorovaikutuksessa
hyodynnetédian kulttuurisia symboleja ja narratiiveja luovasti, yhdis-
tellen asioita, joiden ei aikaisemmin ole ajateltu kuuluvan yhteen.
Duttan esiin tuoma dynaamisuus ja paikallisuus ndkyivéat esimerkiksi
paikallisten ja kansallisten symbolien kdytt6onottona meemeissa.
Kuusiplus teki my06s rakenteita ndkyvéksi dokumentoimalla taidetyon
kédytédntojd ja omaa toimijuuttaan pandemia-arjessa.

Laiton tapabtuma -esityskokonaisuus oli keskeisin Kuusiplus-ryh-
maén taiteellinen tuotos. Esitysten idea oli ytimeltdin vastarintaa,
silla tavoitteena oli ottaa esitykseen yksi katsoja enemmén suhteessa
viranomaisten antamiin rajoituksiin. Esityksissd noudatettiin turva-
vélejd ja muita koronan levidmisen estdmiseen tarkoitettuja keinoja.
Séantojé ei siis rikottu huolettomasti tai vastuuttomasti, vaan juuri
sen verran, ettd mielivaltaisilta tuntuneita sdidnt6ji kyseenalaistettiin.
Liljan (2022) vastarinnan luokittelussa kyse on konstruktiivisesta eli
rakentavasta vastarinnasta. Ajatusta voi kehittda eteenpéin ja ajatella
Kuusiplussan vastarinnan olevan rakentavan vastarinnan alakatego-
riana luovaa vastarintaa. Englannin constructive-sanan yksi synonyymi
on luova. Tdmé merkitys sopii Kuusiplussan vastarinnan kuvaajaksi
erityisen hyvin silloin kun luovuus ymmaérretéin arkipdivin luovuu-
tena, eikd suurten innovaatioiden tuottamisena.

Koronapandemia ei ainoastaan aiheuttanut kulttuurialalle krii-
sid, vaan se on ldpivalaissut kulttuuri- ja tapahtuma-alaa koskevat
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rakenteelliset heikkoudet (Comunian & England 2020). Ongelmat
juontavat juurensa jo pandemiaa edeltévilta ajalta ja ovat oma
monitahoinen kokonaisuutensa (Huntus 2020). Suomessa ongelmat
kasautuivat neljdn tapahtumaketjun kautta. Naita ovat kulttuuria
rahoittavia instituutioita kohdannut shokki, pandemian suorat

ja epésuorat vaikutukset seké kulttuuri- ja taidealan resilienssin
(muutoskestidvyyden) puute (Saari 2021). Ndistd pandemian suorat
vaikutukset seki alan resilienssin puute tulivat eniten esiin tésséa tut-
kimuksessa. On tidrkedd huomata, ettd muutoskestidvyyden puutetta
ei tdmin tutkimuksen perusteella voi ndhdé yksittéisten taiteilijoiden
tilanteena, vaan systeemiseni heikkoutena. Freelancerithan eldvit
jatkuvassa epdvarmuudessa, jonka kanssa he parjaavit eli muutos-
kestévyys on freelancerina toimimisen edellytys. Tdmén tutkimuksen
aineiston perusteella vakavin pandemian epédsuora vaikutus nayttaa
olleen epidvarmuuden lisddntyminen yli inhimillisen sietokyvyn. Jat-
kossa on tarkeda tutkia pandemian loppuvaihetta seké pitkédkestoisia
vaikutuksia kulttuurialalle, erityisesti vapaan kentén toimintaan ja
laajemmin taidety6hon. Pitkdkestoiset vaikutukset voivat olla esimer-
kiksi alan vaihtamisia, mielenterveyden ongelmia, konkursseja ja yksi-
16iden seka yhteisgjen taloudellisia vaikeuksia.

Epédvarmuus on yksi suurimmista ty6hon liittyvista uhkateki-
joOisté (esim. Giunchi, Vonthron & Ghislieri 2019; Mauno, Huhtala &
Kinnunen 2017). Epdvarmuus vaikuttaa yksilon hyvinvointiin jopa
negatiivisemmin kuin tyon méirédaikaisuus (Heponiemi, Sinervo &
Elovainio 2011; Heponiemi ym. 2008). Vaikutus- ja kehittymismah-
dollisuudet, tyokavereilta ja johdolta saatava tuki seki tyoyhteison
ilmapiiri suojaavat epdvarmuuden aiheuttamalta kuormitukselta
seké epdoikeudenmukaisuuden kokemuksilta (esim. Heponiemi,
Sinervo & Elovainio 2011; Ojala, Natti & Kauhanen 2015). Taidealan
tOisséd on usein korkea ty6autonomia ja kehittymismahdollisuudet
omassa ty0ssé ovat suuret. Nama tekijat suojaavat tyontekijaa
monilta epdvarmuuden haitoilta. (Green 2006; Néatti ym. 2014.)
Koronakriisissé kaikki ndmé positiiviset tekijat olivat uhattuina tai
kokonaan poissa ja aikaisemman tutkimuksen perusteella on itses-
tadn selvid, ettd erityisesti esittdvin taiteen vapaan kentén tekijoilla
toimeentulo, hyvinvointi ja ammatti-identiteetti olivat perustavan-
laatuisesti uhattuna. Dramaattisen asiasta tekee se, etté suuri
epavarmuus ja negatiivinen stressi vihentévit luovuutta, joka on
taidetyon tekemisen elinehto (esim. Hirvi-Ijds ym. 2021; Huotilainen
& Saarikivi 2018).

Koronarajoitukset ja aluehallintoviraston paéatokset kirvoittivat
Kuusiplus-ryhmén kysyméén, mité on tyo ja *tyopaikkojen normaali
toiminta” Aihepiiri avautuu koskemaan laajemminkin niin kutsutun
epatyypillisen tyon asemaa. Monet tydeldméin liittyvit rakenteet,
kuten sosiaali- ja ty6ttomyysturva, perhevapaisiin liittyvéat etuudet
ja eldkejarjestelmé saattavat toimia huonosti keikkatyo6ta, vuokra-
tyotd ja lyhyita tyosuhteita tekevin henkilon eldméssé (Hirvi-Ijas ym.
2020). Koko tyomarkkinoiden kannalta epétyypillisten tyosuhteiden
madraa ei ole syytd liioitella (Pyorid 2020), mutta niin sanotussa
silpputy6ssé tai nollatuntisopimuksilla toimivan asemaa voi olla
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erittdin vaikea ymmartéi, jos oman tyéuransa on tehnyt kokopaivai-
sessd, toistaiseksi voimassa olevassa tydsuhteessa. Tutkijoiden olisi
vield palattava Kuusiplussan esittiméin kysymykseen siitd, miten
tyo taiteen kontekstissa mééaritelldédn. TAma olisi tdrkedd paikallisen
taidetyon arvostuksen ja jatkuvuuden kannalta. s

Tutkimus on tehty osana Koneen Séé&tién rahoittamaa Kulttuuri tydssa -hanketta. Limmin kiitos
Kuusiplus-ryhmille yhteistyésta ja inspiraatiosta. Kiitos hyddyllisistéd korjausehdotuksista toimittajille
ja vertaisarvioijille seké artikkelia eri vaiheissa kommentoineelle Jaakko Suomiselle.

FT, dosentti TYTTI SUOMINEN tydskentelee Turun yliopistossa etnologian yliopisto-opettajana. Suominen
(ent. Steel) on tutkinut tydelaman tasa-arvoon ja yhdenvertaisuuteen liittyvia aiheita. Hanen julkaisunsa
kasittelevat muun muassa hoivaty6ts, yli 50-vuotiaiden tydnhakijoiden tydllistymists, tyduramentorointia
sekéa ulkomaalaistaustaisten ty6llistymistd Suomessa. Ennen vuotta 2024 Suominen on tyéskennellyt
Helsingin yliopistossa erilaisissa tutkimushankkeissa sukupuolentutkimuksen oppiaineessa. Suomisella

on myds tyénohjaajan (STory) patevyys.
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“Ketka tulee silld energialla,

etta he tulee kouluun?”
Hakijoiden arviointi suhteessa
valintakriteereihin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun nayttelijan-
taiteen koulutusohjelman
valintakokeissa

Anu Koskinen

KASITTELEN artikkelissa Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
(TeaK) néyttelijdntaiteen koulutusohjelman valintakokeita ja valin-
noissa hakijoilta odotettavia asioita. Nayttelijintaiteen koulutus-
ohjelman valintakokeilla ja niiden raatitydskentelylld on suuri
vaikutus hakijoiden, koulutusohjelman ja Suomen néyttelijikunnan,
teatterin ja elokuva-alan kehittymisen kannalta. Opiskelijoiden valit-
seminen taidealan opintoihin suuresta joukosta on haastava tehtéva,
joka pohdituttaa seké hakijoita etta valitsijoita. Koulutusohjelmassa
tunnistetaan valintakokeiden merkitys keskeisenéd pedagogisena
erityisalueena: ”Se prosessi mikd me tehddén toukokuussa, niin on
— — se meidén tirkein ehkd koko opetuksessa” (haastateltava lehtori).
Valintaprosessi luo pohjan kaikelle opetukselle. Valintojen merkitys
my0s vallankdyton paikkana on ilmeinen: ”Se on melkoinen portin-
vartijan paikka, miké tuolla raadilla on. Pitdd ymmaértdi my6s oma
subjektiivisuus kauhean selvisti ja kdsitelld omaa makuaan.” (Haasta-
teltava professori)

Tamén tutkimuksen pddmaéairé on valintakokeiden ldpindkyvyy-
den lisddminen. Artikkelin tutkimuskysymykset ovat: “Millaisia kykyja
ja ominaisuuksia valintakokeissa valituiksi tulevilta hakijoilta odote-
taan?” ja "Kuinka ndmé kyvyt ja ominaisuudet tulevat esiin valinta-
kokeissa?” Tarkastelen kysymyksié suhteessa valintakriteereihin ja
pohdin, millaisiin pd&domiin valinnoissa tarkasteltavat asiat liittyvét.
Tutkimusaineisto koostuu havainnointiaineistosta ja haastatteluista.
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Valintaprosessi

Teatterikorkeakoulun suomenkielinen niyttelijantaiteen koulutus-
ohjelma (jatkossa “koulutusohjelma”) on Suomen kolmesta korkea-
koulutasoisesta nayttelijinkoulutusohjelmasta suurin ja ainoa, jonne
valitaan opiskelijoita joka vuosi. Koulutusohjelmaan hakevien méara
on vakiintunut noin 1200:n hakijaan, joista valitaan yleensé 12. Kou-
lutuksen symbolinen arvo on Suomen teatterikentilld suuri esimer-
kiksi pienen sisddnpéidsyprosentin takia. Suomen korkeakouluissa
on kynnysehdot, jotka toimivat hakijoiden ldhtékohtavaatimuksina.
Korkeakoulut saavat paattda omista kynnysehdoistaan itsendisesti.
(Lummepuro 2023, 168.) Teatterikorkeakoulun valinnoissa ei ole muita
kynnysehtoja kuin todistettavasti Bi-tasoinen suomen kielen taito
(Koskinen & Lamminen 2020, 57). Valintojen johtajana toimii toinen
koulutusohjelman professoreista. Hin rekrytoi raatien jdsenet,
joista osa on koulutusohjelman lehtoreita ja osa vuosittain vaihtuvia,
ammattikentélld toimivia ndyttelijoita.

Valintaprosessi koostuu neljasté vaiheesta. Ensimméinen vaihe
on hakemuksen jattdminen yhteishaussa. Ensimméiseen vaihee-
seen osallistuneille, hakukelpoisille hakijoille 1dhetetédén kirjallinen
ennakkotehtévi. Toiseen vaiheeseen kutsutaan kaikki hakijat, jotka
palauttavat ennakkotehtédvin ajoissa. Toinen, kolmas ja neljis vaihe
toteutetaan Teatterikorkeakoululla. Toiseen vaiheeseen osallistuu
vuosittain noin 8oo hakijaa. Vaihe kestda nelja paivaa. Kukin hakija
osallistuu yhteen péivéin ja esiintyy silloin yhdelle viidesta raadista.
Aamupdivilla hakijat esiintyvéit raadeille ryhmissé ja raadit valitsevat
osan heistd jatkoon iltapédiviksi, jolloin kukin hakija tulee raadin
eteen uudestaan yksin. Kolmannessa ja neljdnnessé vaiheessa on vain
yksi, suurempi raati. Kolmanteen vaiheeseen valitaan noin 6o hakijaa,
vaihe kestdd kolme péivia ja kukin hakija osallistuu yhteen péivaan.
Neljanteen vaiheeseen valitaan noin 25 hakijaa. Vaihe kestidéd kolme
péivid ja jokainen hakija osallistuu kaikkina péivinéd. Kolmannesta
ja neljdnnestd vaiheesta pudonneille hakijoille tarjotaan palautetta
puhelimitse.

Koulutusohjelmaan voi hakea opiskelemaan myo6s kaksivuotisen
maisteriohjelman kautta, johon valitaan opiskeljjoita joka toinen
vuosi. Vuonna 2023 hakijoita oli 105. Opiskelemaan valitaan 2—6 haki-
jaa. (Taideyliopisto, ei pdiviméarda.) Hakuprosessi eroaa viisivuotisen
kandi- ja maisteriohjelman prosessista siiné, etté toiseen vaiheeseen
osallistutaan videoitavilla ndyttelijintaiteen tehtévilla.

Kaikki vaiheet Teatterikorkeakoululla ovat toiminnallisia ja
siséltavat sekd nayttelemistehtévia yksin ja ryhmissé etta liikkeellisia
ja musiikillisia tehtadvid. Osa tehtédvistd annetaan hakijoille valmis-
teltavaksi etukiteen tekstin tai aiheen pohjalta. Joissain tehtdvissa
hakijoiden tukena ovat avustavat opiskelijat. Valintakokeet sisaltavat
my0s lyhyitéd haastatteluja. Tehtévid ei suunnitella siten, ettd kukin
tehtédva mittaisi vain yhté kriteerid. Missd tahansa tehtdvéssa haki-
jasta saattaa tulla ilmi mihin tahansa Kkriteeriin liittyvia asioita.

Hakijoiden néhtévéksi julkisesti kirjattuja valintakriteereja on
arkistoituna vuodesta 1995 alkaen (Teatterikorkeakoulun valinta-
oppaat 1995—-2008; valintakoeraportit 2009—2024). Kerdtessani
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tutkimusaineistoa vuosina 2020-2022 hakuoppaissa ilmoitetut néytte-
lijintaiteen koulutusohjelman kriteerit olivat seuraavat:

1. motivaatio sekd soveltuvuus alalle ja korkeakouluopintoihin

2. nadyttamollisen ajattelun laaja-alaisuus, sen fyysistdminen
ja mielikuvitus

3. tunneilmaisun kokonaisvaltaisuus

. vastaanotto- ja muuntautumiskyky

5. yhteistyokyky ja vuorovaikutuksellisuus

(Taideyliopisto, ei pdividmaarad)

N

Koulutusohjelmassa valintojen kehittdmiseen on erityisesti
paneuduttu vuodesta 2015 alkaen (koulutusohjelman sisdinen muistio
2015).! Osana kehittdmisté professorit Elina Knihtila ja Kristian Smeds
pyysiviat minua tekeméin valinnoista tutkimuksen. Tavoitteeksi ase-
timme valintojen jirjestelméillisen tarkastelun ja purkamisen ja sen
myotd lisdédntyvéan ldpindkyvyyden. Tutkimuksen haluttiin kirkasta-
van raadin itseymmaérrystd ja tuovan olettamusten tilalle tutkittua
tietoa.

Valintakokeiden tutkiminen ja bourdieulainen viitekehys
Aiempaa tutkimusta nédyttelijdntaiteen valintakokeista on vahén.
Suomen teatterikoulutuksen valinnoista 16ytyy vain hajanaisia histo-
riallisia mainintoja (Kallinen 2001, 169-171). Valintakokeet ovat perin-
teisesti olleet salattu ja jopa mystifioitu toiminta-alue. Aihe kuitenkin
kytkeytyy luontevasti moneen erilaiseen viitekehykseen, kuten téssi
artikkelissa taiteelliseen ja sosiologiseen ndkokulmaan.
Taustakirjallisuutena kdytidn nédyttelijdntaiteeseen liittyvaa tut-
kimusta (esim. Kirkkopelto 2011; Koskinen 2013; Kumpulainen 2011).
Analyysia tukee muu néyttelemisté ja sen opettamista kisitteleva kir-
jallisuus (esim. Chekhov 2002; Dadu 2024; Johnstone 1996; Karhunen
ym. 2024; Ollikainen 1984; Stanislavski 2011). Néyttelijdntaiteen kirjal-
lisuus avaa néyttelijille asetettavia vaatimuksia ja néyttelijdihanteita
erityisesti Suomessa ja laajemmin ldnsimaisen teatterin ja elokuvan
piirissa. Taustakirjallisuutenani toimivat my6s koulutussosiologiset
tutkimukset, joita yhdistdé sosiologi Pierre Bourdieun kisitteisto, ja
jotka kytkeytyvit vahvasti luokan kisitteeseen (Bourdieu 1984; Bour-
dieu 1986; Bourdieu 1990; Bourdieu 1995; Bourdieu & Wacquant 1995).
Analysoin my6s tutkimusaineistoani Bourdieun kisitteiden avaamista
nidkokulmista jaoteltuani aineiston ensin aineistoldhtoisesti.
Taiteilijuuden ja luokan suhdetta on tutkittu paljon. Tastd
suhteesta muistutettaessa asetutaan usein — ainakin implisiitti-
sesti — vastustamaan ajattelutapaa, jota Bourdieu on kutsunut
karismaideologiaksi. (Bourdieu 1995; Heikkild, Lahdenperd & Lehtinen
2023; Karttunen 2009.)2 Sosiologinen nékokulma hylkié ajatuksen
universaalisti tunnistettavasta, synnynnéisestd ja henkilokohtaisesta

1 Sukupuolikiintidistd on luovuttu, hakijat on alettu esitellad raadille pelkilld etunimill3, kielitaito-
vaatimusta on laskettu B2-tasosta B1-tasoon ja valintatilanteita on muokattu muistuttamaan enemman
opetustilanteita.

2 Joseph Roach (2007) ottaa ajatuksen esiintyjan karismasta vakavasti ja yrittda purkaa sita osiin.
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erityisyydest4, karismasta, ja selittda erityisyyden vaikutelmaa luok-
kaan sidotuilla pddomilla ja yhteiskunnallisella kontekstilla.

Bourdieu médérittelee kentdn sosiaalisen eldmén alueeksi, jolla
yksilot kdyvat kamppailua vallasta ja resursseista (Bourdieu 1984;
Bourdieu & Wacquant 1995, 122-144). Kentédn kisite sopii kuvaamaan
teatteri- ja elokuva-alan toimintaympéristoa. Teatteri- ja elokuvaken-
tédn alakentiksi tunnistan alan koulutuksen ja koulutuksen alaken-
téksi valintakokeet. Valinnoissa on erityisen selkeidé kilpailu harvoista
opiskelupaikoista seka hierarkiat ja valtajdnnitteet paitsi hakijoiden
jaraadin vélilli, my6s raadin sisdllé (ks. mt, 125-129). Valintakokeiden
kenttéda luonnehtii omanlaisensa yhdistelmi sddnnénmukaisuuksia,
jotka ovat kiintedssd suhteessa koulutusohjelman opintosisélt6ihin ja
alan ammattikenttdin (vrt. Thibault 2016). Kentidt muuttuvat ja kehit-
tyvit ajan myoté. Joskus muutos tapahtuu nopeasti, vallankumouksen
tavoin. (Bourdieu 1984, 142-151.) Suomen teatterikoulutuksen kentti
on muuttunut vallankumouksenomaisesti kulttuuritaistolaisuuden
vaikutusvallan kasvaessa 1970-luvulla seké ohjaaja Jouko Turkan pro-
fessorikauden alkaessa silloisella nédyttelijantyon laitoksella vuonna
1981 ja kauden paattyessé ohjaajantyon laitoksella vuonna 1988. Turkan
kaudella opetus oli kiinteédssé suhteessa hinen omaan niyttdmoeste-
tiikkaansa ja maailmankuvaansa (Kallinen 2001; Koskinen 2013; Koski-
nen 2020; Kumpulainen 2011). Viime vuosina teatteri- ja elokuvakentti
ovat muuttuneet ajankohtaisten yhteiskunnallisten keskustelujen
kautta. Ndihin kuuluvat Me Too -liike, Black lives matter -liike seki
sukupuolta ja ableismia késittelevit keskustelut. (Dadu 2024; Erista
2020; Kanerva 2019; Karhunen ym. 2024; Papunen 2024; Ruotsalainen
2018; Sandahl 2016.) Kaikilla néilld kentdn muutoksilla on ollut vaiku-
tusta koulutusohjelman opiskelijavalintoihin.

Kéytédn analyysin tyokaluna Bourdieun pddoman, erityisesti
kulttuurisen pddoman kéasitettd. Jokaisella kentélld on erityisid paa-
omia, joita kentélld elavét ja sille pyrkivat arvostavat ja tavoittelevat.
Bourdieun mukaan “pddoma on olemassa ja toimii vain suhteessa
kenttdin” (Bourdieu & Wacquant 1995, 129). Valintakokeissa hyodyl-
linen kulttuurinen pddoma on tietoja ja kykyj4, tiedostamatontakin
ymmaérrystd ndyttelemisesta ja valinnoissa odotettavasta kdytoksesta,
itsensd ilmaisemisen tavoista, kielellisistd kidytdnnoistd, arvoista ja
hyvéna pidetystd mausta. Kulttuurinen pddoma sisdltda ndyttelemi-
sen kannalta keskeisid ruumiillisia ja emotionaalisia ulottuvuuksia.
(Vrt. Bourdieu 1986, 17—21; Cottingham 2016; Koivunen 2017; Nowotny
1981, 147-154.)°

Kulttuurinen pddoma on osittain paillekkéisté taloudellisen
ja sosiaalisen padoman kanssa. Taloudellinen pddoma on rahaa ja
resursseja, jotka tutkimukseni kontekstissa antavat mahdollisuuksia
harrastaa, kehittédi itsedén ja tutustua taiteeseen monipuolisesti.
Taloudellinen turvallisuus antaa myos enemmén mahdollisuuksia
ammatilliseen riskinottoon (Roiha 2023). Sosiaalinen pddoma liit-
tyy taustaan ja verkostoihin: keitd henkil6 tuntee, millainen hinen
mahdollinen maineensa on ja mitd hy6tya hénelle on verkostoistaan.

Naitd padoman ulottuvuuksia voisi analysoida myos habituksen tai somaattisen normin késitteiden
avulla (Bourdieu 1990; Roiha 2023).

Koskinen: “Ketka tulee silla energialla, etta he tulee kouluun?” 51



Artikkelit

Kulttuurista pddomaa sisdistetddn oleellisesti verkostojen kautta.
Merkityksellisiksi voivat muodostua esimerkiksi ilmaisutaidon lukioi-
hin, ylioppilasteattereihin tai kansanopistojen néyttelijdntaiteen lin-
joihin kytkeytyvit sosiaaliset verkostot. Téll6in pddoma on vahvasti
ajallista. Se ei liity perhetaustaan, vaan hakijan omaan sukupolveen.
Vahva piddoma voi antaa optimistisemmat — tai realistisemmat —
ndkoalat omiin mahdollisuuksiin valintakoetilanteissa. Pddoman tur-
vin on helpompi kuvitella valintatilanteita ennalta ja hahmottaa sité,
“kuinka té4lla saa olla”. (Keskikallio & Suomi 2023; Koskinen 2013, 195.)

L&hin vertailukohtani on sosiologi Adrian Thibault’n tutkimus
arvostetun britannialaisen teatterikoulun néyttelijaopiskelijoiden
valinnoista (2016, 72—95). Thibault tarkastelee etnografisessa artikke-
lissaan valintakoetilanteita ndyttelijan ruumiin ulottuvuuksien kautta.
Omaani ja Thibault’n aineistoa yhdistéi se, ettd olemme haastattelu-
jen lisdksi my6s havainnoineet valintoja. Aineistojen vertailu paljastaa
joitakin kulttuurisia yhtéldisyyksié ja eroja brittildisen ja suomalaisen
koulutuksen vililld. Thibault erottaa niyttelijadn ruumiissa vilineelliset,
esteettiset ja moraaliset eli ruumis—mieli-yhteyteen liittyvét ulottu-
vuudet. Thibault’n aineistossa moraalinen ulottuvuus tulee valitsi-
joiden arvioissa esiin ylivoimaisesti useimmin. Ruumiin vélineelliset
(taidot) tai esteettiset (ulkondko6on liittyvat) merkitykset eivat nouse
keskioon. Yhteistd TeaKin valintojen kanssa onkin se, ettéd raadit eivat
etsi hakijoista valmiita taitoja, vaan potentiaalia. Usea Thibault’n
erittelemd moraalisen ruumiillisuuden indikaattori (energia, nautinto)
nousee esiin myos TeaKin valinnoissa.

Kasvatustieteilija Hanna Nori on tutkinut korkeakouluihin valit-
tujen opiskelijoiden taustoja suhteessa esimerkiksi ikddn, kaupunki-
laisuuteen, sukupuoleen ja luokkaan (Nori 2011). Tutkimus tarjoaa
vertailukohdan tuolloisen Teatterikorkeakoulun ja muiden yliopisto-
jenvilille. Norin mukaan Teatterikorkeakoulu oli vuonna 2003 hakijoi-
den isien koulutustaustan mukaan verrattain ei-elitistinen yliopisto
(Nori 2011, 163—165). Tdmad viittaa siihen, etté hakijalle hyodyllista
padomaa on mahdollista kartuttaa muutoinkin kuin maksullisten
teatteri- tai esiintymisharrastusten piirissé. Tilanne on esimerkiksi
Thibault’n Isossa-Britanniassa keréttyyn aineistoon verrattuna hyvin
toisenlainen. Siind valituiksi tulleet opiskelijat kuuluvat kulttuuriseen
yldluokkaan vield selvemmin kuin korkeakouluihin valitut yleensa
(Thibault 2016; ks. my6s Nori ym. 2021, 105 ja 112).

Haastattelut ja havainnointiaineisto

Tutkimusaineistoni on kerétty vuosina 2020-2023. Se koostuu valinta-
kokeissa tekeméstini havainnoinnista ja yksilohaastatteluista. Havain-
noin viisivuotisten kandi- ja maisteriopintojen valintoja vuosina 2021
ja 2022 seki kaksivuotisten maisteriopintojen valintoja vuonna 2021.
Havainnoin kaikkien raatien tyoskentelya valintavaiheissa 2—4 sekéa
neuvotteluja, joissa paatokset tehtiin.* Havainnoidessani kirjoitin kisin
muistiinpanoja, joita on yhteensa 481 A4-kokoista sivua.

4 Vuoden 2021 valinnat poikkesivat tavallisesta koronapandemian vuoksi. Toinen vaihe toteutettiin
videohakuna ja seuraavat vaiheet siten, ettd vain yksi hakija kerrallaan oli paikalla.
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Haastattelin vuosien 2020 ja 2023 vililld seitsemaéatoista (17)
henkil6d — kahta professoria, yhdeksaa lehtoria, neljda raadeissa
vieraillutta néyttelijaé ja kahta avustavaa opiskelijaa. Useimmat haas-
tattelut toteutettiin etidyhteydelld, yksi puhelimessa ja yksi Teatteri-
korkeakoulun tiloissa. Etdyhteydelld tehdyt haastattelut litteroitiin,
puhelimella tehdystéd haastattelusta tein muistiinpanot ja Teatterikor-
keakoulun haastattelun nauhoitin ja litteroin tarpeellisin osin. Nau-
hoitettua haastatteluaineistoa on noin 22 tuntia. Haastattelut olivat
puolistrukturoituja ja késittelivit muun muassa haastateltavien kési-
tyksié toivottujen ja ei-toivottujen asioiden ilmenemisesti hakijoissa.

Olen poistanut lainauksista toistoja ja tiytesanoja. Koodi "Hav”
viittaa havainnointiaineistoon, *Haa” haastatteluihin. Koodi *R”
tarkoittaa raatilaista, koodi ”P” professoria ja koodi O” avustavaa
opiskelijaa. Lainaukset on merkitty lainausmerkkien sisdin. Koodit-
tomat lainaukset ovat useiden raatilaisten toistuvasti eri tilanteissa
samankaltaisesti sanallistamia huomioita.

Tutkimuseettiset kysymykset

Tutkijanpositioni on erityinen, jopa uniikki. En tunne toista tutki-
musta, jossa alan valintakokeita olisi havainnoinut néin selvisti sisé-
piiriin kuuluva tutkija. Olen hakenut koulutusohjelmaan kahdesti ja
opiskellut sielld vuosina 1992—1996. Télld hetkelld olen koulutusohjel-
man lehtori, vaikkakaan en ole koskaan ollut valintaraadissa. Arvioin
vankan substanssiymmarrykseni hyodyttidvin tutkimusta (Koskinen
2013, 108—-109; Kumpulainen 2011, 65-66). Monen raatilaisen kommentin
mukaan ldsndoloni valinnoissa on ollut helpompaa unohtaa kuin vie-
raan henkilon.

Asemani aiheuttaa my6s haasteita. Minun on tdytynyt pohtia
kriittisesti omia néyttelijakasityksidni ja -ihanteitani, jotka ovat
syntyneet samankaltaisessa kontekstissa kuin useiden raatilaisten.
Olen pitédnyt kisityksidni aktiivisesti mielesséni aineistonkeruun ja
analyysin aikana. Tdssd ovat auttaneet eniten aiemmat tutkimukseni
koulutusohjelman pedagogisesta historiasta (Koskinen 2013; Koski-
nen 2020). Vastuullani on ollut myos pitda riittdvaa etdisyytt4, jotta
olen voinut kritisoida valintakdytdnt6ja kokiessani sen tarpeelliseksi.
Kritisoinnissa auttaa koulutusohjelman suhteellisen matala hierarkia
seka tutkimuksen aikana vakinaistettu tyosuhteeni. Positiotani neut-
raloi myos se, ettd en osallistunut valintakokeiden toteuttamiseen tai
opiskelijoiden valitsemiseen enké ilmaissut ndkemyksiédni hakijoista.

Hakijoita ja valinnoissa tyoskentelevid informoitiin tutkimuk-
sesta ja osallistumisen vapaaehtoisuudesta sdhkopostitse ennen
valintoja. Yksi henkil6 kieltdytyi haastattelusta aikataulusyista ja kir-
jalliseen haastattelupyyntoon jatti reagoimatta seitsemén henkil6a.
Hakijoilta pyydettiin lupa viitata heididn hakutilanteisiinsa. Yhteensi
24 hakijaa noin 1200 hakijasta ei antanut suostumustaan itsedin
koskevien havaintojen kiyttidmiseen. Tutkimuksesta kieltdytyneisiin
ei kohdistunut mitdédn negatiivista seuraamusta. Kaikkien tutkimuk-
seen osallistuneiden kanssa on tehty kirjalliset tutkimussuostumuk-
set. Olen héivyttanyt tekstistd mahdollisimman hyvin yksittdiset
henkil6t enkéd mainitse tutkimuksen yhteydessd kenenkdén suoria
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tunnistetietoja. Timé on onnistunut hyvin erityisesti hakijoiden
kohdalla. En ole my6skdian nimennyt haastateltavia pseudonyymeilla.
En erittele, onko lainattu raatilainen koulutusohjelman lehtori vai
vieraileva néyttelij4, jollei asiayhteys sitd vaadi. Kaksi professoria on
helposti tunnistettavissa.®

Tutkimuksen tuloksia

Olen jaotellut tutkimusaineiston aineistoldhtéisesti kuuteen aluee-
seen. Kukin alue kytkeytyy johonkin raadin tarkastelemaan, haki-
joissa ilmenevédin ominaisuuteen. Tarkastelen kyseisid ominaisuuksia
suhteessa pddomiin seki valintakriteereihin.

RUUMIILLISUUS

Aineistossa nousee vahvasti esiin nayttelemisen ja hakijoiden ruu-
miillisuus. Ruumiillisuus on kaikissa nidyttelemisen suuntauksissa ja
analyyseissé perustava ndyttelemisen aspekti (ks. esim. Kirkkopelto
2011, 183—184; Koskinen 2013, 143; Meyerhold 1981, 103—106; Stanislavski
2011, 453—486). lIman ruumista ei ole niyttelijda. Jokainen néyttelijan
toiminto ndyttdmolla sisdltdd ruumiillisen ulottuvuuden. Ruumiilli-
suus ei kuitenkaan ole vain yksi kokonaisuus. Se, mitd ruumiillisuu-
della tarkoitetaan ja millaista ndyttelijadn ruumiillisuutta arvostetaan,
vaihtelee erilaisten nédyttelemisen kontekstien vililld. Ruumiillisuus
voi merkité esimerkiksi erilaisia ruumiillisia vireystiloja, hengitta-
misté ldhikuvassa, ilmaisun ulottuvuutta suurella ndyttamolla, néayt-
telijéiden ruumiillisuuksien diversiteettié tai omien ja toisen rajojen
tunnistamista intiimikohtauksissa. Eri ndyttelemistekniikoissa ja
estetiikoissa tyoskennellddn ruumiillisesti erilaisin harjoittein ja
painotuksin. My6s ldhes kaiken tdmén tutkimuksen aineiston voisi
jasentdd kuuluvaksi ruumiillisuusteeman alle.

Viime vuosina suomalaisen teatterin piirissd on keskusteltu pal-
jon ruumiillisuuden yhteydesté likunnallisuuteen — fyysiseen kuntoon
ja tanssin tai akrobatian faitoibin.® On esitetty, ettd néyttelijoilta
vaaditaan fyysisesti erityiskykenevia ruumista (Papunen 2024, 59—60;
Sandahl 2016, 262). Valintakokeissa on paljon ilmeiselld tavalla ruumiil-
lisia, liikkeellisia tehtévii, joissa auttaa hyva kunto ja joita suunnitte-
levat ja ohjaavat tanssin ja liikunnan lehtorit. My6s koulutusohjelman
opetussuunnitelma siséltda varsin paljon liikkumista: perusliikuntaa,
tanssia, akrobatiaa ja ndyttdmotaistelua (Taideyliopisto, ei pdivimaa-
rad). Koulutusohjelman historiassa on viela liikunnallisempia vaiheita
(Koskinen 2020; Kumpulainen 2011). Osalla hakijoista lienee mielikuva
suuresta liikkunnallisuuden vaatimuksesta. Havainnoidessani joitakin
tehtévid, kuten esimerkiksi vuoden 2021 toisen vaiheen urheilukil-
pailuteemaista virittdytymistehtidvaa (Hav) pohdin, vahvistetaanko

5 Professorien tunnistettavuus on perusteltavissa, koska heilla on eniten valtaa valintakriteerien ja
valintatehtdvien maéarittelyssa. He kokoavat raadit ja valitsevat avustavat opiskelijat. Professoreilla
on ollut valinnoissa veto-oikeus, jota havainnoimissani valinnoissa kaytettiin kerran. He ovat myés
kaynnistaneet taman tutkimuksen.

6 Tulkintani mukaan teatterikontekstissa ei olla kovin tietoisia tai kiinnostuneita siita, millaisiin
viitekehyksiin kasitteiden ruumiillisuus, kehollisuus tai fyysisyys kaytto kytkeytyy. Siksi rajaan eri
kasitteiden valiset erot tasta artikkelista pois. Itse kaytan taiteellisessa tutkimuksessa yleisesti
kaytettya ruumiin kasitetta.
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valintakokeissa edelleen tdtéd mielikuvaa. Valintojen viimeisiin vaihei-
siin valitut hakijat ovat keskimééarin olemukseltaan melko liikunnalli-
sia (Hav).

Liikunnallisuus ei kuitenkaan ole valintakriteeri. Keskitssé ei ole
fyysisten taitojen tarkastelu. “Alkdd héitddntyko, jos joku liike tun-
tuu hankalalta, siitd tdma ei ole kiinni”, sanoo liikkeellistd tehtavaa
ohjaava raatilainen (Hav). Liikkeelliset tehtédvit ovat nédyttelijintyon
tehtévii laajassa merkityksessé, kuten erilaiset liikkeelliset mielikuva-
tai vuorovaikutustehtévit. Hakijoilta ei vaadita myoskian poikkeuk-
sellisen hyvéi kuntoa. Ruumiillinen yleisilme kiinnostaa kuitenkin
raatia:

...jos energia on todella miinuksella - - niin miten saat itsestasi irti, miten jaksat harjoitella ja tyosken-
nella. - - Energia on tarkedmpaa kuin se onko jotenkin sporttinen tyyppi, ei silloo merkitysta.” (Haa/R)

Tehtédva saattaa olla esimerkiksi “jorausta taysilla”, eika silloin arvioida tanssitaitoja vaan energian-
kayton maksimia, kykya kaynnistaa itsensa ruumiilliseen toimintaan. (Hav)

Ajattelun fyysistdmisen kriteeri oli aineistonkeruun aikana kriteereista
ainoa, jossa ruumiillisuuteen suoraan viitattiin. Huomionarvoista on,
ettd aineistonkeruun jidlkeen kriteeri on muutettu muotoon *Néaytta-
mollisen ajattelun ilmentiminen”. Ruumiillisuuteen ei siis en44 suoraan
viitata kriteereissé lainkaan. Timé muutos on selkeé viestinnéllinen
teko; koulutusohjelmassa on arveltu aiemman fyysistidmisen kriteerin
antavan vaikutelman, etté hakijoiden tulisi olla fyysisesti erityisen
kykenevid. Koulutusohjelmassa on selkeédi halua irrottautua téllai-
sesta vaikutelmasta ja laajentaa késitysta siitd, millainen nayttelijan
ruumis voi olla tai millaista toimintakyky4 sen pitdisi kantaa. Tdhin
on vaikuttanut koulutusohjelman opettajien seuraama keskustelu
néyttelijéiden ruumiillisesta(kin) moninaisuudesta (Dadu 2024; Erista
2020; Karhunen ym. 2024; Papunen 2024; Ruotsalainen 2018).

Mihin ndyttédmollisen ajattelun fyysistdmiselld sitten aineistossa
viitataan, jollei poikkeukselliseen liikunnallisuuteen ja toiminta-
kykyyn? Millainen pddoma téssé kohtaa on arvokkainta? Bourdieun
mukaan ruumiillinen padoma on yksi kulttuurisen pidoman laji. Se
tarkoittaa pitkéllisen muovautumisen ja kultivoinnin kautta ruumiil-
listunutta osaamista ja ymmarrysté, joka voi ilmetd olemuksena ja
ruumiillisina taitoina ja tottumuksina. (Bourdieu 1986, 17—21; Koivu-
nen 2017.)

Ruumiillinen pddoma tulee valinnoissa hyvin vahvasti esiin. Raati
arvioi ruumiillisen pddoman erityisté, ndyttelijantaiteellista laatua.
Se tarkoittaa, ettd heité kiinnostaa hakijan tapa ndyt¢tdd kiinnos-
tavina pitdmidén asioita ndyttdmolla. Jos hakijan ajattelu ilmenee
ndyttdmolla l1dhinnd analyyttiselld, rationaalisella, ruumiillisesti sat-
tumanvaraisella tai yksipuolisella tavalla — esimerkiksi vain puhumalla
— raati saattaa kyseenalaistaa henkilon soveltuvuuden juuri naytte-
lijaksi. Ajattelun fyysistdminen tuo tehtéviin niiden néyttelemiselle
ominaisen luonteen ja kertoo ruumiillisesta pddomasta.

Raadin toivomaan ajatusten fyysistdmiseen kuuluvat aineistoni
mukaan ainakin jokin ndkyva valinta liikkumisen laadusta ja méirasta,
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fyysisesti esitetyt kddnteet ja leikkaukset sekd ruumiillisen ty6sken-
telyn tempot ja rytmit. Raatia kiinnostaa, miten hakijan ruumiissa
ndkyvit asiat, joista hdn puhuu. Kun hakija esittda hyvin vasynytta
henkil64, raatilainen ohjaa hianta ndyttadméaan visymyksen ldhtemalla
kuvitteelliseen uuteen tyopdivadn rydomimélla (Hav). Kyky hahmottaa
ja ndyttéd erilaisten tilanteiden psykofyysisyys on valinnoissa arvokas.
Nayttelijan ruumiillinen pddoma sisdltdd myos spatiaalisen, tilallisen
ulottuvuuden. Erdén raatilaisen sanoin hakijan tulee hahmottaa,
missé tilassa ja tilanteessa (itse tai roolihenkil6) on ja ymmaéartaa
mitka ovat ndyttdmolliset raamit, joiden puitteissa voi "vapaasti elaa”.
”On huono, jos ei ole tilallis-kehollista kisitystd mistddn.” (Haa/R)

ENERGIA JA MOTIVAATIO

Aineistossa toistuu hakijoiden antamaan ensivaikutelmaan liittyva
energia: "Miten tulee huoneeseen? Jos on kauheen matala tai flegmaat-
tinen energia, niin se tarttuu myos minuun.” (Haa/R) Avustavan opis-
kelijan havainto on samankaltainen: ”Valinnoissa nikee tosi hyvin,
ketka tulee silld energialla, ettéd he tulee kouluun — — Hyvin oleellinen
taito on yrittdmisen taito. Sellaisia henkil6itd kouluun!” (Haa/O)

My6s Thibault’n havainnointiaineiston mukaan on tarkeaa, etta
hakijalla "on energiaa ja hdn haluaa kédyttéa sitd” (Thibault 2016.)
Energialla saatetaan arkikielessé tarkoittaa monenlaisia, myos
esoteerisia asioita. Kisite voi vaikuttaa hdmaéralti. Aineistossa
vaikutelmat energiasta kytkeytyvat konkreettisesti ruumiillisuu-
teen. Kysyesséni haastateltavalta, mistd hdn tunnistaa toivomansa
energian, hin viittaa ruumiilliseen yleisilmeeseen: ”Se nédkyy jo ihan
ryhdissé, tavassa olla tilanteessa.” (Haa/R) Havainnointitilanteissa
olen kirjannut huomioita ryhdin ja ruumiin asentojen merkityksista:
”Kéadet puuskassa ei hyva. Tai edessd. — — avoin, jannitteeton taval-
laan. Mutta silti aktiivinen, ei 10ysé tai veltto.” Olen tulkinnut toi-
vottavaksi asiaksi ruumiillisen olemuksen, joka on valmis toimintaan,
ulottuva ja lihastonukseltaan aktiivinen. Kyky antaa toivottu ensivai-
kutelma on hakijalle arvokas ruumiillisen pddoman muoto. Avustava
opiskelija kertoo, kuinka oli rohkaissut teatteripiirien ulkopuolelta
tullutta hakijaa menemé&in nopealla, sdhdkalla tempolla raadin eteen.
Hakija ei ollut lainkaan ymmaértényt, miksi niin olisi kannattanut
tehdd (Haa/O). Hénell4 ei ollut teatteriin kiinnittyvéé kulttuurista
padomaa eiké hin tullut ajatelleeksi, ettd reipas sisddntulo olisi ollut
yksi tapa nayttda energiaa ja motivaatiotaan.

Energiaa ei mainita valintakriteereissa. Se kuitenkin kytkeytyy
aineistossa muihin kriteereihin, kuten hakijan motivaation arvioimi-
seen. Motivaatio on perustavan tédrked valintakriteeri. Raati ei toivo
nikevinsé hakijoita, jotka ndyttivét olevan “vdhin kokeilemassa” tai
yleisemmin “testaamassa itsedén”. Raatilaiset kdyttdvat motivaation
arvioimisen yhteydesséi usein sanaa panokset: "Pienet panokset ovat
ehki se drsyttivin vaikutelma” (Haa/R). Motivaatiota arvioidaan
paitsi ensivaikutelman, my0s viimeisen vaikutelman perusteella
jaksamisen ndkokulmasta: "Haluan olla kaikkien puolella, mutta
jos energia hiipuu ja kuivuu, niin herié hiljalleen kysymyksia, etta
haluaako hakija tata” (Haa/R). "Kun et jaksaisi, mit4 silloin teet?
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Vikat hetket ratkaisee”, muotoilee toinen raatilainen haastattelussa
(Haa/R).

Raati arvioi motivaation mddrdn lisiksi myos sen laatua. Mihin
hakija oikeastaan on motivoitunut? Mitd hin niyttida odottavan kou-
lutusohjelmalta ja alalta? "Mité hén haluaa?” (Hav) Voi olla haastavaa
varmistua, ettéd hakijaa todella kiinnostaa itse taiteenalan toiminta
(ettd hén haluaa todella ndytelld) eikd vain identiteetti tai sosiaalinen
asema (ettéd hin haluaa olla ndyttelijd) tai yleisempi *hyviksynnidn
saaminen” tai menestyminen Kilpailutilanteessa. Motivaation séilymi-
nen pitkdjénteisesti vaatii kykya innoittua nimenomaan koulutuksen
arjessa toistuvasta toiminnasta. Siksi moni haastateltava pyrkii arvioi-
maan, ndyttddko hakija innostuvan tehtévisté ja heittdytyvén niihin
mielellddn. MyOs seuraavassa haastattelusitaatissa mainitaan energia.

Kyky nauttia esiintymisest3, ylitsepaasematon halu esiintya ja nayttaa asioita. - - Se on esiintyjyyden
positio. - - Yhtakkia kun ne alkaa esiinty3, niin kaikki loksahtaa luontevasti paikalleen. Se tilanne
on energeettisesti sellainen, ettd sun on helppo katsoa sité ja sa nautit sen ihmisen tyoskentelysta.
Tata kykya ei kauheen monella ole. (Haa/P; vrt. Thibault 2026)

Motivaatiota pyritdén kartoittamaan my6s haastatteluosioissa ja
ennakkotehtévissa. Niisséd selvitetddn hakijoiden “késitystd ndyttele-
misestd ja ndyttelijdn ammatista” Téll6in kulttuurinen pd4oma tulee
esiin my0s tiedon ja taiteellisen kokemuksen muodossa. Pitkén, sitou-
tuneen harrastamisen voi ajatella olevan yksi vihje vahvasta motivaa-
tiosta. On kuitenkin myos hakijoita, joilla ei ole ollut tilaisuutta tai
tukea pitkijidnteiseen harrastamiseen. Raati pyrkii selvasti pitimiéan
etdisyytta sellaiseen ldhtokohtaan, jossa ilmaisutaidon lukiossa tai
kansanopiston néyttelijantyon linjalla opiskellut olisi automaattisesti
etusijalla kokemattomaan hakijaan ndhden. Raati on hyvin tietoinen
kulttuurisen, sosiaalisen ja taloudellisen pddoman vaikutuksesta haki-
joiden aiempaan harrastuneisuuteen (ks. my6s Nori 2011).

MIELIKUVITUS JA TUNNEILMAISU

“Mieleton ajattelu ja mielikuvitus! Mielenkiintoinen!” kehuu raati
heidit vakuuttanutta hakijaa. "Mielikuvitus kapea” toteaa raati muu-
toin kiinnostavasta hakijasta pudottaessaan hinet jatkosta (Hav).
Mielikuvitus on osa-alue, jonka merkityksestd nédyttelemiselle ollaan
varsin yksimielisid. Motivoituminen fiktiivisten tilanteiden esitté-
miseen edellyttdi jossain méirin kykyé ja suostumista kuvitteluun.
(Stanislavski 2011; Chekhov 2002.)

Tutkimusaineistossa mielikuvituksella ei tarkoiteta “keksiske-
lyd” ja ndppéarad ideointia, vaan erilaisiin — ruumiillisiin, visuaalisiin,
auditiivisiin — mielikuviin heittdytymist4 ja niisté vaikuttumista.
Silloin mielikuvat saavat aikaan psykofyysisid kokonaisvaltaisia tiloja,
jotka toimivat 1ahtokohtina suhteiden ja tilanteiden nayttelemiselle.
Rikasta mielikuvamaailmaa voi edistdi esimerkiksi lapsuudessa ja
nuoruudessa luettu kirjallisuus, joka liittyy perheen kulttuuriseen
padomaan. Mielikuviin heittdytyminen on toisaalta useimmille tun-
nistettavaa leikinkaltaisuutta. ”Syttyvyys on musta ainoa asia, jota
eivoi opettaa. — — kykeneeké heittdytyméin?” (Haa/R) Mielikuvat
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toimivat niyttelemistilanteiden sytykkeind. Mielikuvat, ruumis ja
tunteet muodostavat nédyttelijille saumattoman kokonaisuuden.
Mielikuvat syntyvit usein muistojen ruumiillisuudesta: miltéd tuntuu
pudota kylméén veteen? Miten putoamisen mielikuva voisi ndkya ruu-
miillisesti ndyttdmolla? Mitd tdmén ruumiillisen muistin tuottaman
mielikuvan avulla voisi ilmaista? Seké erilaiset mielikuvat ettd ruumiil-
linen toiminta synnyttévét usein tunteita, joita voi kiyttda ilmaisun
apuna. (Koskinen 2013.)

Tunneilmaisun merkitys tulee esiin aineistossa. "Taipuuko hakija
tunnelmasta toiseen, uskaltaako menné syvyyssuunnassa? Nayttaako
mun silméén, ettd hin vaikuttuu tilanteesta ja olosuhteista?” pohtii
haastateltava. *Vai esittddko hdn vaikuttumista?” (Haa/R) Moni teh-
téavé siséltda emotionaalisia aihepiirejd ja tunteiden ndyttadmiseen
kannustetaan.

Siitd, millainen tunneilmaisu on néyttelijélle toivottavaa ja kuinka
sitd tulisi harjoittaa, on lukuisia koulukuntia ja ajattelutapojen eroja
(Koskinen 2013; Roach 1985). Edelld kuvatut tunneilmaisuun liittyvéat
vahvuudet kertovat emotionaalisesta pddomasta. Silld tarkoitetaan
tunteisiin ja niiden kontekstisidonnaisuuteen liittyvda ymmarrysta,
tuntemisen ja tunteiden hallinnan kykyé. (Cottingham 2016; Nowotny
1981, 147-154.) Osaan néyttelemismetodeista kuuluu vahva tunne-
ilmaisupainotus. Tdhdn ovat vaikuttaneet esimerkiksi ohjaajan ja
nidyttelijintaiteen teoretisoijan Konstantin Stanislavskin (1863—1938)
alkuvaiheen ura ja sen inspiroimana kehitetty metodindyttelemis-
koulukunta (Koskinen 2013, 60—63; Stanislavski 2011, 261-301.)

Teatterikorkeakoulun ndyttelijinkoulutuksen historiassa suhde
tunneilmaisuun ja sen opetukseen on vaihdellut (Koskinen 2013,
163—221). Suomessa ndyttelemisen voimakasta tunnepitoisuutta on
painottanut esimerkiksi Jouko Turkka ja niin kutsuttu jéalkiturkkalai-
nen ldhestymistapa (Koskinen 2013, 163—193; Koskinen 2020; Ollikainen
1984; Silde 2011, 144-148). Nykyéddn koulutusohjelmassa ei ole yhté lin-
jaa siind, kuinka tunneilmaisua opetetaan. Tdménhetkinen kandidaa-
tinohjelma kuitenkin painottuu draamaorientoituneeseen teatteriin
(Taideyliopisto, ei pdivimaarad). Draamapainotus vie usein opetusta
kohti psykologista realismia, jossa roolihenkil6iden tunteiden esitté-
minen on usein keskeista. Télloin ndyttelijan on ratkaistava, kdyttaiko
omia psykofyysisid tunnetilojaan tunteiden nédyttelemisen materiaa-
lina ja varsin usein niitd pdddytdén ainakin jossain miéarin kdyttdmaan.
Haastateltavan professorin mukaan “emotionaalinen haavoittuvuus
on draamandyttelijin perusmehua. Taito vélittda tunteita ja emotio-
naalisia ihmiskohtaloita” (Haa/P). Tulkitsen hinen tarkoittavan haa-
voittuvuudella avoimuutta ja alttiutta omien tunteiden kdyttdmiseen
niytellessi. Toinen professori puhuu valintojen aikana, kuinka

Kylla ne [hakijat], joihin kiinnityn, paastavat tunnetta ulos. Luulen, etté kiinnittymiselle ja tunteille
on sama syy: kontakti, aukiolo ja heittadytyminen. Kiinnityn heihin jo ennen, kuin tunneilmaisut

vahvistuvat. (Hav)

Valintakriteereisséd on mainittu tunneilmaisun kokonaisvaltai-
suus. Aineistossa kokonaisvaltaisuudella tarkoitetaan usein
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tunneilmaisujen intensiteettii ja volyymia. "Antakaa palaa vaan, isoja
tunteita ja virtausta!” ohjeistaa raatilainen hakijoita (Hav). Toinen
raatilainen puhuu valintojen aikana: "Katson 1dhinné heittdytymistd
ja maksimeja. Kun rakasta vieddén pois ja takaisin ja vield lottovoitto
péaélle!” (Hav) Maksimeista, siitd kuinka vahvaan ilmaisuun hakijat
kykenevit, puhutaan valinnoissa paljon. Pohdin havainnoidessani
kriittisesti sitd, ettd tunneilmaisun kokonaisvaltaisuuden nayttami-
nen kddntyy helposti yksipuoliseksi raivokkuudeksi: “Raivolla ja isolla
tekemiselld erottuu? --- Miké on se, mika tulee l4pi? Tdlld hetkelld
tuntuuy, ettd se on aika ilmeista: volyymi, ulottuvuus, ehka aggres-
siivisuuspotentiaali”. ”Kaikki on yleista kiljuntaa® kirjoitan toisena
pdivéand. *Tunteet eivit erotu toisistaan, eiké saa irti dynamiikan
muutoksista” (Hav).

Vililla raadit kuitenkin suitsivat suurta volyymia ja yksipuolisia
tunnetiloja: “Desibelit on kaikilla erilaiset, se on ok” (Hav). Yksi raati-
lainen antaa ohjeen puhua monologia hiljaa, > kuin salaisuutena” (Hav).
Muistiinpanoissani on havaintoja my6s ilon ja keveyden arvostami-
sesta: "Otetaan jatkoon ‘ehdottomasti’ tyyppi, joka tajusi kddnteen ja
vaihdon iloon (mékin olin huomioinut)” (Hav). Jotkut raatilaiset pai-
nottavat, ettd ndyttelemiseen usein yhdistettdva tunneilmaisu, itkemi-
nen, ei ole itseisarvo. “Ei ole kyse siité, ettd me halutaan néhda itkua ja
kyyneleitd” (Hav). Aggressiota pohditaan: rdjahtiva nayttdmoilmaisu
koetaan hyvéané asiana, mutta hallitsemattomuuden vaikutelmasta
huolestutaan (Haa/R). Tirkeiksi katsotaan “herkkyys eri tunteille,
ettei jdd yhteen tunteeseen kiinni vaan niyttelemisen sdvy muuntuu”
(Haa/R). Usein hakijalta toivotaan seuraavassa vaiheessa tunneilmai-
sullisesti jotain muuta, kuin mité hiin on jo aiemmin nédyttinyt. Kun
jatkoon valitaan yksipuolisen surullisia tunnetiloja esittdnyt hakija,
hinelté toivotaan seuraavassa vaiheessa muuta kuin itkemistéd (Hav).

Yhden haastateltavan kokemuksen mukaan hakijan aggressio voi
toimia latautuneessa hakutilanteessa suojamekanismina, jonka alle
peittyy hakijan monipuolinen kiinnostavuus: - — kaikki ne pelot ja
herkkyys ja hauraus” (Haa/P). Hinen mukaansa téllaisessa tilanteessa
aggressiivinen, suuri ja 4dnekis ilmaisu voi auttaa hakijaa padseméaan
aggressiivisen tilansa yli, rentouttaa psykofyysisesti ja vapauttaa
hakijan ndyttdm&in seuraavaksi toisenlaista (tunne)ilmaisua (Haa/P).
Tunnepitoisten tehtévien tarkoitus voikin myds liitty4 valintatilan-
teeseen itseensd, sen synnyttdméin jannityksen ja lamaantumisen
laukaisemiseen.

Viliyhteenveto: psykofyysinen pddoma

Olen edella tarkastellut ruumiiseen, energiaan, mielikuvitukseen ja
tunneilmaisuun liittyvéa ainestoa. Ruumiillinen ja emotionaalinen
padoma ndyttdytyvét valintakokeissa arvokkaina pddoman muotoina.
Ne saavat aineistossa eniten painoarvoa. Ehdotan, ettd kun ruu-
miillinen ja emotionaalinen kulttuurinen pddoma yhdistyvét, syntyy
psykofyysistd pddomaa, ja ettd se on erityisesti draamapainotteisessa
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néyttelemisessé néyttelijan arvokkainta pddomaa.” Psykofyysista
padomaa luonnehtii hyvid oman ruumiin ja mielen muodostaman
kokonaisuuden, yhteyksien ja vaikutussuhteiden kdytédnnollinen
ymmarrys. Se on intuitiivinen tai opittu hahmotus siité, millaisiin
mielentiloihin ja tunteisiin erilaiset ruumiilliset toiminnat, asennot,
liikkeet tai ryhdit tyypillisesti liittyvat.

Psykofyysistd paddomaa on myos hyva ymmarrys psykofyysisesta
vaikuttumisesta ja vaikuttamisesta. Se on hahmotusta siitd, kuinka
ajatuksilla ja mielikuvilla voi aktiivisesti vaikuttaa ruumiillisiin olo-
tiloihin ja ruumiillisilla toiminnoilla ajatuksiin ja tunteisiin: ”Olet ihan
tavallinen olento, mutta sulla on [sisdinen] adrenaliinihyrra, jolla
pystyt ajamaan itsesi turbobuustille nopeesti” (Haa/R). My6s tietoi-
set hengittdmisen tavat ja 4dnenkéytto ovat psykofyysisid toimintoja.
Usein oman psykofyysisen kokonaisuutensa ymmaértdminen nékyy
kokonaisvaltaisuutena ja toisaalta tarkkuutena, kykyni kayttidd koko
olemustaan nayttdmolla.

Psykofyysinen pddoma ilmenee monenlaisissa valintatilanteissa
ja palvelee monenlaisia funktiota. Se voi liittya erilaisten néayttéa-
mollisten tilanteiden tai roolien esittdmiseen. Talloin néyttelijdn on
ratkaistava kysymys: Millaista roolihenkilén psykofyysisyys tédssa
tilanteessa on ja miten voisin 16ytdd samantapaisen itsestédni? Psyko-
fyysinen pddoma auttaa paitsi roolitydssd, myos kaikessa nayttamolla
olemisessa, liikunnallisissa ja musiikillisissa tehtédvissi sekd muissa
valintojen tilanteissa, kuten valmistautumisessa, jdnnityksen hallin-
nassa, ensivaikutelman antamisessa ja kontakteissa muihin.

Ruumiillisuuden, energian, mielikuvituksen ja tunneilmaisun muo-
dostaman tiiviin kokonaisuuden liséksi aineistossa painottuvat ohjei-
den mukaan muuntuminen, vuorovaikutustaidot ja ajattelun taidot.

OHJEIDEN MUKAAN MUUNTUMINEN

Ohjeen mukaan muuntumista painotetaan usein arvioinnissa ja suuri
osa ddneen lausutuista neuvottelukommenteista koskee sitd. Hakija
“otti hyvin vastaan ohjeita” (Hav/R) ja *muuttui hyvin ohjattaessa”
(Hav/R) tai vastaavasti “ei ota vastaan”, “ei napannut asioita” (Hav/R).
Haastatteluissa mainitaan usein negatiivisena asiana se, etta hakija
pitdytyy jaykisti omassa suunnitelmassaan eiki paésta siité irti (vrt.
Thibault 2016). "Néyttelija on aina jotenkin dynaaminen tyyppi, joka
kykenee hiffaamaan erilaisia asioita ja muuttamaan asioita” (Haa/R).
Vastaanotto- ja muuntautumiskyky on yksi valintakriteereista.

Muuntautumiskyvyllé ei aineiston valossa useinkaan tarkoiteta

tarkkaa ja taitoon perustuvaa mimeettistd muuntautumista, joka liittyy
perinteiseen roolityohon tai representaatioon, jonkin toisen johdon-
mukaiseen tai roolianalyysiin perustuvaan esittdmiseen (ks. esim.
Stanislavski 2011). Tehtdvédnanto voi sisédltda ajatuksen toisen esittdmi-
sestd (Polet astronautti” tai “olet vanki”), mutta havaintojeni mukaan
raati ei arvioi tai aina edes kykenisikdén tarkasti arvioimaan onnistu-
nutta muuntautumista (“Onko tdma esitys vangista tai astronautista

7 O’Rand (1996, 188-207) on myo6s kayttanyt psykofyysisen padoman kasitettad kuvatessaan
vanhenemiseen liittyvid voimavaroja. Han tarkoittaa silld vanhenevan ihmisen fyysista ja
mielenterveytta.
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uskottava?”) Tehtdvin oleelliseksi sisdlloksi voi muodostua esimer-
kiksi emotionaalinen kohtaaminen vankilassa vierailevan ldheisen
kanssa. "Vankius” toimii silloin ainoastaan luonnosmaisena perus-
tilanteena universaalimmille ihmisten vélisille perustilanteille. Tima
on perusteltua, koska valinnoissa ei etsité ensisijaisesti valmiita
taitoja ja harjaantuneisuutta (vrt. Thibault 2016). Tarkan mimeet-
tisen esityksen luomisen voi katsoa vaativan valmiita taitoja, mikd
vaatisi erityista kulttuurista pddomaa. Muuntautumisella ndytetdan
viitattavan hakijan yleisluontoisempaan kykyyn varioida ruumiillisia
olemisen tapojaan (hengitys, ryhti, lihastonus, liikkelaadut), energian
kéayttodan, ilmaisun ulottuvuutta tilassa, tunneilmaisuaan, vuorovai-
kutuksen laatuja, ndyttadmollista statustaan suhteessa toisiin tai tem-
poa ja rytmid. Vastaanottokyvyllad tarkoitetaan valmiutta kuunnella,
ymmaértii ja toteuttaa ndihin muuttuyjiin liittyvia ohjeita.

Hakijoiden etukiteen harjoittelemien tehtdvien muuttamiset
ohjeilla uuteen suuntaan ovat oleellisia vastaanotto- ja muuntautu-
miskyvyn havainnoinnin kannalta. Téll6in kulttuurista pddomaa on
kokemus harjoittelusta ja uudelleen-harjoittelusta. Timéa kokemus
tekee muutostoiveet, irti pddstdmisen ja uudelleensuuntautumisen
helpommiksi hyviksyd. Myos improvisaatiotehtévit viliohjeistuksi-
neen tuovat esiin kykya vastaanottoon ja muuntautumiseen. Niissa
vastandyttelijdnd on usein avustava opiskelija, joka auttaa tarjoamalla
paljon reagoitavaa ja tilanne-ehdotuksia. Improvisaatiotehtévissa
péddomaa varmasti antaa kokemus Keith Johnstonen improvisaatio-
metodista, jossa suostuminen toisen ehdotuksiin on keskeistd
(Johnstone 1996). Vastaanottamisen ohjeita myos toistetaan: *Ei tarvii
keksid mitddn. Katsokaa vaan toisianne” (Hav). ”Miten asiat vaikut-
taa teihin?” kysyy ryhméimprovisaatiota ohjaava raatilainen useaan
kertaan (Hav). Muuntumiseen tdhtdavit ohjeet ovat tyypillisesti vas-
takkaisia sille, mitd hakijasta on jo ndhty. Yksi yleinen muuntumisohje
on ilmaisun "pudottaminen ldhemméis omaa itsed” Téll6in ilmaisua
pyritdin rauhoittamaan, riisumaan rooleista ja fokusoimaan. Hakijaa
voidaan pyytédd esimerkiksi suuntaamaan puheensa suoraan tietylle,
tilassa konkreettisesti olevalle tai kuvitellulle ihmiselle ("puhu mulle”
tai “puhu sun omalle didille”). Toinen yleinen muuntumisohje on
heittdytyminen suureen ilmaisuun, leikinomaisuuteen tai nopeisiin
vaihdoksiin: "Lopuksi taas jotain ihan muuta! Vaikka joku hahmo! Yksi
iso muutos vield!” (Hav). Muuntumisohjeet voivat olla paitsi kuvit-
teellisen tilanteen ohjaamista, myos hakijan omaan olotilaan liittyvia
ruumiillisen toiminnan ehdotuksia. Saatetaan ohjata laittamaan kasi
pehmeidsti rintalastalle, hengittiméin rauhallisesti tai toistamaan
tietty, lempeén rauhoittava lause. Tall6in tarkoituksena on rauhoittaa
jénnitystilassa olevaa ruumista, jotta kuunteleminen ja vastaan-
ottaminen olisi paineisessa tilanteessa helpompaa. Vastaanottaminen
merkitsee tédlloin kykyé ottaa vastaan rauhoittava elementti oman
keskittymisen ja rentoutumisen tueksi.

Vastaanoton ja muuntumisen kriteeriin liittyy opetettavuuden
késite, jota koulutusohjelman opettajat kiyttavat. He pohtivat,
voisiko heidén ja hakijan vilille syntya riittdvén toimiva tyos-
kentelysuhde. ”Se on se ydinkysymys. Me otetaan tdnne ihmisia
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opiskelemaan” (Haa/R). Tdmén vuoksi valintatilanteista pyritddn
tekem&in mahdollisimman paljon opetustilannetta muistuttavia.
Vierailevien raatilaisten suhde hakijoihin voi olla osittain toisenlainen
kuin koulutusohjelman opettajien. He arvioivat néité tulevina nayt-
telijoind: "M4& en mieti opetettavuutta ollenkaan. Ma mietin vain ken-
tdan kannalta.” (Hav). Hakija ndyttéytyy tuolloin my6s mahdollisena
tulevana kollegana. Thibault’n aineistossa raati arvostaa sité, etta
hakija tuntuu olevan ”---ihminen, jonka kanssa haluaisit tydskennelld”
(Thibault 2016).

VUOROVAIKUTUSTAIDOT

Teatteri on sosiaalinen taidemuoto ja ldhes aina ryhméty6té. Indivi-
dualistisen (jélki)turkkalaisen vaiheen jidlkeen Suomen teatterikou-
lutuksessa alettiin vahvasti korostaa teatterin yhteisollisyytta (esim.
Koskinen 2013, 238—239). Moni raatilainen nostaakin yhteistyokyvyn
oleelliseen asemaan. "Tiimity6std kiinnostuminen on tosi tarkeas”
(Haa/R). Vuorovaikutuksen laadut ja kyky toimia yhdessid muiden
kanssa ndkyvit suuressa osassa tehtévii. Vuorovaikutusvaikeudet
valintatilanteissa tuodaan usein esiin huolta aiheuttavina seikkoina:
” — — ei vastannut [raatilaisen] kysymyksiin®, “ei ottanut kontaktia”,
“katse oli lasittunut” (Hav). Muutamia kertoja kommentoidaan, ettd
joku hakijoista "oli hyva vain yksin”, ei muiden kanssa néytellessddn
(Hav). Liika arvaamattomuus tai ylimielisyyden vaikutelma vuoro-
vaikutustilanteissa huolestuttaa raatilaisia (Haa/R). Vuorovaikutus-
tilanteiden korostaminen nékyy haastatteluissa myos raatilaisten
suhtautumisessa koronapandemian aikaiseen jirjestelyyn, jossa
suurin alkuvaiheen karsinta toteutettiin raadille 1dhetetyilld videoilla:
” Never again!” (Haa/R). Videot eivit mahdollistaneet raadin ja hakijan
vuorovaikutusta eiviatkad ryhmétehtéavia.

Yhteistyokyky ja vuorovaikutustaidot nédkyvét hakijan ja raadin,
hakijan ja avustavien opiskelijoiden seké hakijoiden keskinéisissi
suhteissa. Hakijan ja raadin vilinen vuorovaikuttaminen nakyy esi-
merkiksi aiemmin kuvattuna ohjeiden vastaanottamisena, haastattelu-
hetkissé ja joskus hakijan tarkentavina kysymyksina (Hav). Suurelta
osin vuorovaikutus on ei-sanallista, kinesteettisté vaihtoa ja reagoi-
mista. Raatien tyylit ovat hieman erilaisia, mutta osa raatilaisista on
hyvinkin vahvasti mukana esiintymisen tunnelmissa. Kyky ottaa vas-
taan ja kdyttaa polttoaineenaan raadin ja avustavien opiskelijoiden
synnyttdmé&i tunnelmaa on hakijalle suuri vahvuus. Monelle raadissa
olevalle néyttelijille on erityisen tdrkeé, ettd he kokevat voivansa
olla hakijan kanssa kontaktissa ja saada hidneltd impulsseja, kuten
voisivat saada kollegalta yhdessé niytellessad. ”Mulle on tédrkeeta, ettd
ne puhuu suoraan mulle” (Haa/R). Vastaavan kontaktin toivominen
hakijoilta korostuu my6s Thibault’n (2016) aineistossa: “Kaikki, mitd
tarvitset, on meidén silmissdmme.”

Hakijoiden vélinen vuorovaikutus ilmenee monen raatilaisen
mukaan erityisen hyvin improvisaatiotehtévien aikaisessa kon-
yhteisissé liikkeellisissé tehtdvissd. Valinnoissa niyteltivissi draa-
makohtauksissa roolit ovat vahvoissa vaikuttavissa ja vaikuttuvissa
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suhteissa toisiinsa. Reagoiva kontakti ja suuntautuminen vastanéyt-
telijad kohti lisd4 néyttelemisen dynaamisuutta ja ulottuvuutta seka
estédd sisddnpdin kddntymisté ja ilmaisun heikkenemistd. Seuraan
raadin pyrkimystd auttaa hakijoita antamalla vastanéyttelijddn suun-
tautuvia ohjeita: ”Al4 mieti omaa suoritusta, niie toisessa kauniita
asioita. Siind on toinen ihminen tdynna toiveita ja haaveita” (Hav/R).
Jotkut harjoitteet tunnistan Michael Chekhov -néyttelijintekniikan
psykologisiksi eleiksi, kurotuksiksi ja vedoiksi, jotka suunnataan
toista néyttelijaa kohti (Chekhov 2002). Yksi raati muistuttaa, etté
on hyva seurata myos hakijoiden tapaa katsoa muita: “Muut seuraa
sydén auki!” (Hav).

Useampi haastateltava kertoo seuraavansa ryhmétehtéavissa ja
improvisaatiossa suhtautumista toisiin (Haa/R). Erityisen huolestut-
tavana merkkind pidetdan valinpitdmattomyyttd muita kohtaan. "Jos
dissaa tai nonsaleeraa toisen, se osoittaa, etté ei ole empatiakykya”
(Haa/R). Tai jos vaikutelma hakijasta on: ”— — fokus tédysin itsessé,
oman itsen lumoissa, ei pysty vastaanottamaan, reagoimaan muihin ”
(Haa/R) tai ” — — kylmyys muita kohtaan, ryhmétoéissd empatiakyvyt-
tomyys siind miten toimii” (Haa/R). Vuorovaikutustaidot ovat osin
riippumattomia kontekstista, mutta niilld on my6s teatterierityisia
piirteitd. Nayttelijan psykofyysiseen pddomaan kuuluu sen ymmarta-
minen, kuinka kontakti ja toimiminen toisten kanssa vaikuttaa kaik-
kien paikallaolijoiden psykofyysiseen olemiseen teatteria tehtéessa.

AJATTELUN TAIDOT

Ajattelun ja analysoinnin kyvyt ovat ndyttelijille tarkeita. Niit4 tar-
vitaan esimerkiksi oman tydskentelyn erittelyyn, esitysten teemojen
hahmottamiseen ja yleissivistyksen laajentamiseen. Valintakritee-
reissd mainitaan ndyttdmollisen ajattelun laaja-alaisuus ja sen fyysis-
tdminen. Yksi haastateltava miettii, onko ndyttdmollinen ajattelu jo
pidemmaélle ehtineiden nédyttelijoiden taito, jota ei tarvitsisi olla vielad
hakuvaiheessa, koska sitd voi hyvin opettaa (Haa/R). Kyky esitelld
nayttdmollisté ajattelua liittyy vahvasti kokemuksen kautta synty-
neeseen kulttuuriseen pddomaan. Voi kysyi, onko nédyttdmollinen
ajattelu hakijoille ymmaéarrettava termi tai ymmartavatko kaikki raati-
laisetkaan sen samalla tavalla. Tulkitsen, ettéd aineistossa ndyttamol-
linen ajattelu tarkoittaa erityisesti ndyttelemiselle tai mahdollisesti
muulle esiintymiselle ominaista ajattelun tapaa, niyttelijan tapaa
ymmaéartidd ndyttdmoa. Sille on ominaista yhteys ruumiillisuuteen ja
rajattuun aikaan sidottu paikantuminen niyttdmolle. Se syntyy kéy-
tdnndn toiminnasta ja ilmenee kdytidnnon toimintana.

Yksi raatilainen tuo esiin ndyttdmollisen dlyn kisitteen: "Miten
ratkaisee jotain, onko se ratkaisu kiinnostava?” (Haa/R). Tulkitsen
hinenkin puhuvan tédssd ndyttdmollisesté ajattelusta, siitd mika haki-
jan toiminnassa hyodyntdé nimenomaan néyttimoén mahdollisuuksia.
Jotkut haastateltavat arvostavat erityisesti nopeaa ja intuitiivista
ndyttdmollisté ajattelua, hetkessé eldmistd ja suunnittelematto-
muutta. Tdma tulee esiin esimerkiksi improvisaatiotehtévissé, joissa
hakija heittédytyy eikd ainoastaan ”vdhén keksi ja jarkeile.” Lisdksi
nédyttdmollinen ajattelu tulee hyvin esiin niin sanotuissa omissa
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tebtdvissd, pienissi esityksissd, jotka hakijat suunnittelevat ja harjoit-
televat itse etukédteen annetun aiheen (esimerkiksi “eldméni kevat™)
tai inspiraatiomateriaalin (esimerkiksi kuva tai lehtijuttu) pohjalta.
Omat tehtédvit ovat monelle raatilaiselle todella tirkeité vihjeitd haki-
jan potentiaalista. Raadin puheissa toistuu usein sana pda: "Hénella
on mieleton pd4” tai "Rakastan hidnen paatéan!” Paalla viitataan ver-
tauskuvallisesti kiinnostavaan ja omintakeiseen ajatteluun.®

Ajattelun taitojen korostaminen valintakriteeriné kuvastaa halua
nidhdé néyttelija taiteellisia sisdlt6jd ymmartavana ja kasittelevina
tyoryhmén jaseneni tai itsendisena taiteilijana. "Nayttelijakuvan
kannalta tdrkeda on my6s oma tekijyys. Tima ei ole ammattikoulu,
vaan oma taiteilijaidentiteetti on tarkeda. — — Millasta materiaalia he
késittelee ja miten?” (Haa/P). Tdssd koulutusohjelman painotus eroaa
selvasti Thibault’n tutkimasta lontoolaisesta teatterikoulusta, jossa
raati ei ole kiinnostunut hakijoiden kyvysté tuottaa itse taiteellista
materiaalia (Thibault 2016). TAm4 viittaa siihen, ettd lontoolaisessa
teatterikoulussa néyttelijyys ymmaérretddn enemmaén toteuttavaksi
kuin luovaksi ja itsendiseksi taiteilijuudeksi. Nayttdmollista ajattelua
koskevan kriteerin kautta ajatteluun ja kiinnostuksen kohteisiin
liittyva kulttuurinen pddoma nousee esiin. Esimerkiksi haastatte-
luissa raadin tietoon saattaa tulla my6s muita hakijan kulttuurisen
padoman muotoja kuten alan tuntemus, laaja-alainen motivaatio ja
itsetuntemus.

Nayttelijankokemukseni ja havainnointiaineiston pohjalta
ehdotan, ettd my6s huumorintaju on yksi ndayttdmollisen ajattelun
ja élyn ulottuvuus. Leea Klemola sanoo Nykyesityksen prosesseja -kirjan
tekijdhaastattelussa: “Huono néytteliji on tdysin huumorintajuton.
Huumorintaju on vdhén niin kuin suhteellisuudentajua. Suhteiden
taju on mittakaavan tajua” (Kallinen & Vuori 2016, 153). Huumorintajua
ei kuitenkaan mainita missdén kriteerissd. Pohdin, onko huumori
alipuhuttu aihe my6s haastatteluissa, koska kokemukseni mukaan
taito tuoda ndyttelemiseen mukaan vakavamman aineksen liséksi
my6s huumoria on varsin arvostettua. Erdin haastateltavan mukaan
huumorintaju on my6s osa mielikuvitusta (Haa/R). Kyky tajuta huu-
moria ympéar6divan kontekstin jakamalla tavalla on vahvaa kulttuurista
padomaa (ks. myos Juntti 2023).

Taideyliopistoissa keskeisimmaét ajattelun taidot ovat osittain
toisenlaisia kuin tiedeyliopistoissa. Timéa saa minut pohtimaan
kriteerid “soveltuvuus korkeakouluopintoihin” Voisiko kriteeri olla
”soveltuvuus taidekorkeakouluopintoihin”? Taideyliopistossa opis-
kelu poikkeaa muutenkin selvésti tiedeyliopistoissa opiskelusta. Kun
opiskeltava substanssi on nédytteleminen, soveltuvuus tarkoittaa val-
miutta erittdin kiytdnnonldheiseen ja toiminnalliseen, tiukasti aika-
taulutettuun ldhiopiskeluun, joka suoritetaan kiintedssa ryhmassaé ja
joka vaatii osallistumista koko psykofyysisen kokonaisuuden lapileik-
kaavalla tavalla. Akateemisia valmiuksia taideyliopistot edellyttéavat
tiedeyliopistoja vihemmain (Koskinen & Lamminen 2020).

©

Paasta puhuminen on kiinnostavaa, koska ihminen on oleellisesti psykofyysinen kokonaisuus ja
lisdksi pda on osa ruumista. Pa4a-metafora on osa koulutusohjelman lorea, kulttuurista puhetapaa
(Kumpulainen 2011, 56-61).
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Pohdinta

Olen kiynyt ldpi kuuteen, toisiinsa yhdistyvaédn niyttelemisen
osa-alueeseen liittyvda havainnointi- ja haastatteluaineistoa. Alueet
ovat ruumiillisuus, energia, mielikuvitus ja tunneilmaisu, ohjeiden
mukaan muuntuminen, vuorovaikutustaidot ja ajattelun taidot. Olen
tarkastellut néihin alueisiin liittyvié, hakijoilta odotettavia kykyja ja
ominaisuuksia suhteessa valintakriteereihin. Aineiston esiintuomien
odotusten voi katsoa sisdltyvén kriteereihin, vaikka niiden muo-
dostama, edelli esittelemini luettelo ei olekaan kriteeriluettelon
kanssa tdysin yhteneviinen. Aineiston pohjalta olen muodostanut
kuvan opiskelemaan pyrkiville henkilolle hyodyllisestd kulttuurisesta
péddomasta. Keskeisimmaéksi tulokseksi on noussut psykofyysisen
padoman kisite, jonka voi katsoa siséllyttéavan itseensé kaikki tér-
keimmét valinnoissa odotettavat osa-alueet (ks. Bourdieu 1986, 17—21).

Nayttelijantaiteen koulutusohjelman oleellisiin tehtédviin kuuluu
sen madritteleminen, miten sielld ymmaéarretdin néyttelijille ja ndyt-
telijdopiskelijalle otollinen pddoma. Valintakoekriteerit pyrkivit maa-
rittdméén potentiaalia kyseisessa koulutuksessa otollisen pddoman
omaksumiseen. Valintakokeita suunnitellessa pohditaan kdytidnnén
tasolla, kuinka toivottu pddoma saadaan tehtédvien avulla ndkymaén.
Kun hakija on tullut valituksi, hdnen pddomansa institutionalisoituu,
tulee vahvistetuksi Taideyliopiston instituution arvovallan turvin
(ks. Bourdieu 1986, 20—21).

Valintaraadin tehtévéa on erittédin vaikea ja paineinen. Valintapro-
sessin alkupuolella hakijoiden suuri méara ja tiukka aikataulu vaikeut-
taa raadin tehtédvié entisestdin. (Dadu 2024.) Kriteerien méarittely
on haasteellista, jotta ne ovat perustellut ja totuudenmukaiset seka
selkedsti muotoillut. Sopivien, kriteerien kanssa yhdenmukaisten teh-
tdvien suunnitteleminen on seuraava vaativa tehtiva. Myos Kriteerien
tulkinta on viistdmétté osittain subjektiivista, koska niité ei ole mah-
dollista muokata tdysin objektiivisesti mitattavaan muotoon ja koska
seké yksilollisen ettd yhteisen maun vaikutusta ei voida kokonaan
rajata pois. Toisaalta hyvin tiukasti tulkitut ja mitattavat kriteerit
saattaisivat muodostaa sapluunan, joka syrjiyttdisi potentiaalisesti
kiinnostavia, omalaatuisia hakijoita. Itse kriteerin késitettékin voisi
siis kritisoida. Koulutusohjelman erinomaisen opintojen ldpéisy-
prosentin voi kuitenkin ajatella kertovan arvioinnin onnistumisesta
(Koskinen 2024, 189).

Tutkijana olen pohtinut positiotani kautta prosessin. Huoma-
tessani jonkin tilanteen muistuttavan omasta opiskelu- ja naytte-
lemishistoriastani tai nostavan pintaan tunteita, olen analysoinut
syité ja pyrkinyt aktiivisesti tarkastelemaan késilld olevaa ilmiota
mahdollisimman monesta ndkdkulmasta. Toisaalta uskon pystyneeni
néyttelijind ja ndyttelemisen opettajana havaitsemaan valinta-
koetilanteiden nyansseja selvisti ulkopuolista tutkijaa tarkemmin.
Tuloksista kdyméni keskustelut muiden valintojen kanssa tekemisissa
olleiden ammattilaisten kanssa tukevat olettamustani.

Valinnat ovat olleet muutoksessa jo ennen tutkimustani ja sen
aikana. Joitakin asioita on viety suuntaan, jota olisin suositellut,
vaikka en ollut vield ilmaissut mielipidetténi niistd. Yksi esimerkki
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on valintatehtédvien aikaisen huutamisen mééré, jota olen kritisoinut
havainnointimuistiinpanoissani. Tarkkailluksi tuleminen saa tarkkail-
tavan havainnoimaan itsedin aiempaa tarkemmin. My0s kriteerien
muotoilu on jo aineiston keruun aikana ehtinyt hieman muuttua.
Valintojen yhteinen kehittdminen jatkuu tulevaisuudessa.
Valintakokeet ovat valtavan monitahoinen tutkimusaihe. Paljon
valtaan ja luokka-asemiin liittyvia analyysia jai tdmén artikkelin
ulkopuolelle, samoin taidepedagogian ja oppimisen ndkokulma. Tule-
vaisuudessa tarkastelen esimerkiksi hakijoiden ja valituiksi tulleiden
moninaisuutta. Timi tarkentaa kokonaiskuvaa siité, keitd opintoihin
valitaan ja nostaa keskioon uusia puolia ndyttelemiseen liittyvista
luokkakysymyksisté seki kulttuurisista, sosiaalisista ja taloudellisista

Sy

péadomista. 5
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Essee

Guggenheim Helsinki
janykytaide-elitismin
Eurooppa-keskeinen
voima

Kalle Lampela

GUGGENHEIM Helsinki -hankkeen vaiheista ja siitd nousseesta media-
keskustelusta on kirjoitettu useita tutkielmia ja tutkimusartikkeleita
(ks. esim. Hannikainen 2015; Javanainen 2016; Ritvala 2020; Linko 2013;
2020, Murtoniemi 2024, 147-199), mutta tapauksen Eurooppa-kes-
keisyyttd ei ole nostettu valokeilaan. Tarkoitan Eurooppa-keskei-
syydelld oman kansallisen ryhmén ja sen kulttuurin merkityksen
ylikorostamista. Eurooppa-keskeisyys on sité, ettéd valtakulttuurit
jattavat varjoonsa vihemmistokulttuurit ja marginaaliryhmét (Tie-
teen termipankki). Viimeisten kymmenen vuoden aikana ldnsimaisissa
taideinstituutioissa on pyritty yhi ndkyvadmmin kohti toimijoiden
monimuotoisuutta. Viimeisin osoitus tésti tendenssisté on 60.
Venetsian taidebiennaali (ks. Reponen 2024). Taidekentédn Eurooppa-
keskeistd vinoumaa on pyritty korjaamaan, ja siitd on keskusteltu
my6s Suomessa. Guggenheim Helsinki -hankkeen kritiikeissd vinouma
jai kuitenkin piiloon.

Esittelen aluksi debatin avaintoimijat ja erittelen heidén erié-
vid ja yhtenevid kulttuuripoliittisia linjauksiaan. Sitten tarkastelen
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tapauksen Eurooppa-keskeisyytté ja pohdin sen aluepoliittisia mer-
kityksid Suomen kuvataide-eldmalle.

Kolme ehdotusta Guggenheim-museon toteuttamiseksi
Guggenheim-museon toteuttamiseksi Helsinkiin tehtiin vuosina 2011-
2016 kaikkiaan kolme ehdotusta. Ensimmaéinen niista 1ahti liikkeelle,
kun Helsingin kaupunki tilasi tammikuussa 2011 Guggenheim-siatiolta
selvityksen, voidaanko Helsinkiin rakentaa Guggenheim-museo.
Selvityksen rahoittamiseen osallistuivat my6s Suomen Kulttuuri-
rahasto ja Svenska Kulturfonden ja sen tekeminen maksoi noin kaksi
miljoonaa euroa. (Taipale 2012, 12; Ritvala ym. 2020, 287.) Helsingin
kaupunginhallitus kaatoi kuitenkin ddnestyksessddn toukokuussa 2012
Guggenheim-hankkeen dénin 8—7 (Helsingin Sanomat 2012).

Guggenheim-sdition johtaja Richard Armstrong ja Helsingin
taidemuseohankkeesta vastannut varajohtaja Ari Wiseman jatkoivat
silti tunnusteluja Suomessa. Armstrong saapui Suomeen helmikuussa
2013. Hin kutsui illalliselle keskeisid helsinkildispoliitikkoja, joiden
tuli pitdd salassa se, ettd sdatio jatkoi Helsingin taidemuseohan-
kettaan. S4atio palkkasi toukokuussa viestintdtoimisto Milttonin
edistdmién hanketta. (Lyytinen 2013.) Paranneltu ehdotus esiteltiin
syyskuussa 2013 (Ritvala ym. 2020, 287).

Helsingin kaupunginhallitus hyviksyi tammikuussa 2014 kansain-
vilisen Guggenheim-arkkitehtuurikilpailun jirjestdmisen d4nin 10-5.
Kilpailua varten varattiin tontti Eteldrannasta. (Ilta-Sanomat 2014.)
Padministeri Juha Sipiléd kertoi kuitenkin lokakuussa 2016, ettd Suo-
men valtio ei osallistu Guggenheim-museon rahoittamiseen. Sipildn
mukaan hallitus ei aikonut ehdottaa eduskunnalle museohankkeen
rahoittamista. (Dahlbom 2016.) Toinen yritys paéttyi tdhan.

Helsingin kaupunki ja Guggenheim Helsingin tukiséditio julkistivat
kuitenkin vield uuden esityksen Guggenheim-museon perustamisesta
Helsinkiin heti marraskuun 2016 alussa. Pian tdmén jdlkeen Helsingin
kaupunginhallitus ddnesti Guggenheim-hankkeen tépéarésti jatkoon
44nin 8—7. Tamén jilkeen asia eteni kaupunginvaltuuston péaatetta-
véksi. (Iltalebti 2016.) Kaupunginvaltuusto ei kuitenkaan kannattanut
taidemuseon rakentamista. Esitys hylattiin 44nin 53-32. Guggen-
heim-sddtién varapuheenjohtaja Ari Wiseman kertoi Helsingin Sano-
mille kaupunginvaltuuston paitéksen jilkeen, ettd projekti oli nyt ohi.
(Sirén 2016.)

”Guggenheim toisi Helsingin taidekenttddn huomiota”
Guggenheim-hanke oli sen eri vaiheissaan nidkyvisti esilla valta-
kunnan padmedioissa. Sanomalehdistd Helsingin Sanomat, Hufvud-
stadsbladet, llta-Sanomat ja Aamulebti uutisoivat aktiivisesti hankkeen
kédinteistd — sen lupaavasta alusta aina lopun pettymykseen saakka.
Hankkeesta debatoitiin kolumneissa, yleisonosastoilla, blogeissa ja
sosiaalisessa mediassa. (Linko 2013; 2020.)

Osa taide- ja kulttuurieldmén vaikuttajista otti ndkyvén roolin
Guggenheim-hankkeen kannattamisessa tai vastustamisessa. Esimer-
kiksi Helsingin taidemuseon johtaja Janne Gallen-Kallela-Sirén, kuva-
taiteilija Osmo Rauhala ja Kulttuuritehdas Korjaamon sisdltojohtaja
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Raoul Griinstein kannattivat hanketta. Kuvataidekriitikko Otso
Kantokorpi, arkkitehti Kaarin Taipale ja muodin tutkija Annamari
Vanské puolestaan vastustivat hanketta. Kantokorpi kirjoitti esimer-
kiksi Alaston kriitikko -blogiinsa vuosina 2011-2016 kuusikymmenté-
kahdeksan Guggenheim-vastaista tekstid, joissa hdn ruoti hankkeen
paivanpoliittisia kddnteitd ja pyrki osoittamaan, ettd Guggenheim
oli laskeva briandi. Kantokorpi korosti blogiteksteissdin, ettd Gug-
genheim-sditid oli pienen eliitin eksklusiivinen miljard66rikerho.
Han perkasi sinnikkéésti sd4tion ja sen hankkeiden historiaa seka
nosti esille epdonnistumisia, ihmisoikeusloukkauksia taidemuseoiden
rakennustyOmailla ja sédation haméria Vendja-yhteyksia.

Guggenheim Helsinki -hankkeen taustaselvityksessé esitettiin,
ettd uusi taidemuseo liséisi Helsingin ja Suomen kansainvilistd paino-
arvoa sekd virkistdisi matkailua ja kotimaisia taidemarkkinoita (Drury
ym. 2011). Hankkeen kannattajat toistivat néita teeseja hankkeen esit-
telytilaisuuksissa. My6s Raoul Griinstein uskoi matkailijoiden tuomiin
miljooniin ja taidemarkkinoiden volyymin kasvamiseen. Hén kirjoitti
Taide-lehdessé niin:

Guggenheim toisi Helsingin taidekenttdan huomiota, intensiteettia ja lisaad kansainvalistad kysyntaa.
Todennakoisesti myos nykyiset ohuet taidemarkkinat kehittyisivat merkittavasti, mika vahentaisi
taiteilijakunnan elintuloon liittyvaa nykyista ahdinkoa. (Griinstein 2012, 72)

My6s "tulevaisuuden taidemuseokonseptilla” Guggenheim Helsin-
gille luotiin edistyksellistd mielikuvaa. Taidehistorioitsija Susanna
Pettersson toi esille, kuinka pyrkimys synnyttéi tulevaisuuden taide-
museokonsepti tulisi luomaan uutta ja haastaisi ajattelemaan.

Guggenheim Helsinki tulee taustaselvityksen mukaan olemaan “laboratorio” ja “kokeellinen alusta”
seka kansainvalisesti merkittédvien nayttelyiden nayttamo. Yleis6 nahdaan museon aktiivisena
voimavarana. Sen odotetaan rakentavan Guggenheim Helsinkiad yhdessé taiteilijoiden, tutkijoiden
ja innovaattoreiden kanssa. Laboratoriomaisessa museokonseptissa painotetaan oppimisymparis-
tojen rakentamista kayttaen hyvaksi viimeisimpia teknologisia innovaatioita sekd museopedagogista
huippuosaamista. (Pettersson 2012)

Guggenheim Helsinki -hankkeen kannattajien ndkemykset edusti-

vat niin sanottua potentiaalien diskurssia eli mahdollisuuspuhetta.
Mahdollisuuspuheessa markkinaperusteinen kulttuuripolitiikka hah-
motetaan toimeentulon mahdollistajana ja keinona 16yt4d muitakin
kuin perinteisid tapoja ansaita toimeentulo taiteilijana. Mahdollisuus-
puheessa korostetaan markkinoiden edistévaa vaikutusta kuvataitei-
lijana menestymiselle kansainvélisessi kilpailussa. (Lampela 2024.)

Elitismin, markkinoiden ja rahanvallan edustaja
Guggenheim-hankkeen vastustajia luonnehdittiin sanomalehdissa
amerikkalaisvastaisiksi ja nationalisteiksi. Kantokorpi kiisti blogis-
saan olevansa kumpaakaan, mutta hinen nékyvén roolinsa vaikutuk-
sesta Guggenheim-hankkeen vastustaminen sai vasemmistolaisen
leiman. Hankkeen vastustajissa oli kuitenkin poliitikkoja ja kansalai-
sia kaikista poliittisista aatesuunnista. Hanketta vastustettiin seki
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taloudellisin perustein, ettd populistisin ja anti-elitistisin d4nenpai-
noin. Kantokorpi perusteli oman vastustuksensa syitd néin:

Guggenheim edustaa mielestani vain vastenmielisen elitismin, markkinoiden ja rahanvallan lisdanty-
mista taidemaailmassa. Sita en halua olla tukemassa millaan tavoin. Oikeastaan nain yksinkertainen
on vastustukseni perimmainen syy. Se on toki vasemmistolainen. (Kantokorpi 2015)

Monet vasemmistolaiset ja perussuomalaiset vastustivat Guggenheim
Helsinki -hanketta. Heiddn mukaansa Guggenheim edusti eksklusii-
vista luksustaidetta ja kansainvilistd brandié, joka uhkasi paikallista
kulttuuria. Liséksi hankkeen vastustajien mukaan veronmaksajien
rahaa ei tullut tuhlata ulkomaalaisiin hankkeisiin eika eliittitaitee-
seen, koska rahalle oli tarkedmpéékin kiyttod. (Ritvala ym. 2020;
Linko 2020.)

Taide-lehden vakiokolumnisti Annamari Vinski viitti kolumnis-
saan, ettd Guggenheim oli "osa valtion yksityistdmisen projektia”
Vanska niki museohankkeen ldpeensé uusliberalistisena politiikkana,
jonka henkinen koti oli Ronald Reaganin Yhdysvalloissa ja Margaret
Thatcherin Isossa-Britanniassa. (Vdnska 2011, 56.)

Taidekentén vasemmalla laidalla ei olisi haluttu seistd yhdessa
rintamassa perussuomalaisten kanssa. Kantokorpi teki esimerkiksi
pesderoa perussuomalaisiin viittdmaélld, ettd perussuomalaiset vas-
tustivat Guggenheimia “eri syistéd kuin miné ja suurin osa kulttuurin
alalla tyotédan tekevistd Guggenheimin vastustajista”. Hin ei kuiten-
kaan eritellyt mainitsemiaan syit4.

Oli tunnettua, ettd perussuomalaiset kannatti kulttuuripoliittisis-
sa linjauksissaan kansallismielisen taiteen tukemista ja "postmodernin
tekotaiteen” jattdmisté valtiollisen tuen ulkopuolelle. Linjausten-
sa mukaan Guggenheim Helsinki oli perussuomalaisille tervetullut,
mikali se olisi toteutettu kokonaan yksityiselld rahalla. Vaikka va-
semmistolaiset ja perussuomalaiset olivat taiteen tukipoliittisissa néi-
kemyksisséin eri linjoilla, Guggenheim Helsinki -hankkeessa heidian
antielitistiset kantansa kulkivat jokseenkin samansuuntaisesti. Mo-
lempien kantana oli, ettd hanketta ei tulisi tukea verovaroista. Perus-
suomalaiset ei siis vastustanut taiteen ja kulttuurin tukemista. Puolue
on kannattanut pdéasiassa kotimaisen taiteen ja lasten ja nuorten
kulttuurin tukemista (Perussuomalainen media- ja kulttuuripolitiikka
2020).

Siind missd perussuomalaiset olivat nuivia seké talous- etta
kulttuurieliittid kohtaan, Kantokorven mainitsemat “kulttuurin
alalla tyotédan tekeviat Guggenheimin vastustajat” kuuluivat useim-
miten kulttuurieliittiin. Kaarin Taipale oli tunnettu ja ndkyva
yhteiskunnallinen keskustelija ja aktiivinen sosialidemokraattisessa
puolueessa. Kantokorpi oli vastaavasti yksi Suomen tunnetuim-
mista ja vaikutusvaltaisimmista kuvataidekriitikoista. Kantokorven
mukaan kulttuuriviki ei toisin sanoen perussuomalaisten lailla
vastustanut korkeataidetta, vaikka ei Guggenheim Helsinkié olisi
kannattanutkaan.
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Eurooppa-keskeisyydesta ei keskusteltu
Vaikka Guggenheim-hankkeen vastustajat pitivit hanketta osana
kolonisoivaa taiteen kaupallistumisen ilmi6téd, hankkeen Eurooppa-
keskeisiin arvoihin ei kiinnitetty Guggenheim-keskusteluissa
juurikaan huomiota.' Dekolonisoivasta ndkokulmasta katsottuna
hankkeesta kiydyt keskustelut jiivat sivuun valkoihoisen taidemaail-
man “herddmisestd” eli siitd, ettd 2010-luvun aikana monet taidemaail-
man keskeiset vaikuttajat alkoivat tunnustaa oman etuoikeutetun
asemansa ja tiedostaa Eurooppa-keskeiset arvonsa.
Eurooppa-keskeisyys nostettiin nidkyvésti esiin Suomen taide-
keskusteluissa kuitenkin vasta 2020-luvulla eli vuosikausia Guggen-
heim Helsinki -hankkeen jélkeen. Esimerkiksi taiteen tutkija Max
Ryynénen totesi vuonna 2020 Ilmio-nettijulkaisussa, ettd “taideinsti-
tuutiota on (..) pitkdén kritisoitu muun muassa yldluokkaisuudesta
ja Eurooppa-keskeisyydesta” (Ryynédnen 2020). Taidehistorian pro-
fessori Anita Seppé sanoi puolestaan Taideyliopiston nettisivuilla
julkaistussa artikkelissa vuonna 2021 ndin:

"On pysahdyttava katsomaan, miten lansimaiset tieteen tuottamisen tavat ovat yhteydessa kolo-
nialistiseen tietovaltaan ja naisten ulossulkemiseen. Sivistystad on lansimaissa vaivannut pitkaan
eurosentrinen ja rasistinen omapoho. Se on ollut haluton katsomaan niité piilevia toiseuttamisen
mekanismeja, joita lansimainen sivistyskertomus on taynna”. (Karhapaa 2021)

Aivan kuten Seppa viittasi, taiteen ja kulttuurintutkimuksen késit-
teet, teoreettisfilosofiset puhetavat seké arvioinnin mittarit ovat
perustuneet itsestédidn selvisti oman kulttuuripiirin perinteille ja
valkoihoisten toimijoiden méérittdmille kriteereille. Kuten tanssin-
tutkija Hanna Jarvinen on todennut, kisitteet *nykytaide” tai “esitys”
tai laadulliset méaéreet kuten "omaperdisyys” tai *uutuus” eivit ole
neutraaleja, koska ne sisédltavat Eurooppa-keskeisen oletuksen siité,
mika kdy taiteesta (Jarvinen 2023). Ja kuten taiteilija-tutkija Grada
Kilomba on painottanut, ldnsimaisen taide- ja yliopistojarjestelmén
vaalimat tiedon ja objektiivisuuden kriteerit sekd maéritykset siita,
mik3 on “oikeaa” ja "pdtevad” perustuvat valkoihoiselle lansimaiselle
auktoriteetille ja kolonialistiselle valtasuhteelle valkoihoisten ja mui-
den valilld (Kilomba 2022).

Guggenheim Helsinki -hankkeen aikana ei kuitenkaan kayty mai-
nittavaa keskustelua ldnsimaisen nykytaideinstituution Eurooppa-
keskeisistd arvoista ja sukupuolten vélisestd eriarvoisuudesta
museohankinnoissa ja kansainvilisessd taidekaupassa. Eurooppa-
keskeisten ja sukupuolitettujen vinoumien tunnustaminen ei ollut
keskeistd hankkeen kannattajien argumenteissa, eivatkd hankkeen
vastustajat kiyttidneet mainittuja vinoumia kriittisissd puheenvuo-
roissaan. Tima puute vahvistaa késitysta siité, ettd Eurooppa-kes-
keisyys oli oletusarvo silld sosiaalisella kentélld, jossa Guggenheimia
kannatettiin ja vastustettiin.

1 Kolonialismin kasitteen my6té myos kriittinen nakemys Guggenheimin Eurooppa-keskeisyydesta oli
kuitenkin - ainakin implisiittisesti - 1asna joissakin kommenteissa. Esimerkiksi Anita Seppé totesi
Eteld-Suomen Sanomissa vuonna 2012, ettd “Guggenheim on vanhanaikainen kolonialismin perinteita
noudattava konsepti” (Eteld-Suomen Sanomat 2012).
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Kun otetaan huomioon koko nykytaiteen kansainvélinen kentt4,
jonka osa Guggenheim-siétio ja sen taidemuseotkin itsestdén selvésti
ovat, osa Guggenheim-hankkeen vastustamisesta oli ideologisesti
valikoivaa. Guggenheimista tehtiin erddnlainen sijaiskirsiji, johon
elitismin, markkinoiden ja rahanvallan lisddntymisen kritiikki kohdis-
tettiin. Sama kritiikki olisi voitu kuitenkin kohdistaa my6s Kiasmaan,
Tateen, Kasselin Documentaan, Venetsian biennaaliin ja kansain-
vélisten tdhtikuraattorien tyonkuvaan. Oli tunnettua, ettd kuraattorit
lensivdat ympdari maailmaa biennaalien ja triennaalien verkostoissa
ja nykytaidemaailman jet set -tapahtumissa. Jos Guggenheim ei
ollut tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden edelldkivija, sitd eivét olleet
my6skidn Tate Modern tai Tate Britain (ks. Gorrill 2020). Ideologinen
valikoivuus nékyi my0s siind, kuinka Guggenheim Helsinki -hank-
keen vaihtoehdoksi esitettya paikallisvetoista Checkpoint Helsinkia
ylistettiin osana Guggenheim-kritiikkid. My6s Checkpoint Helsinki
oli osa Eurooppa-keskeistéd taidemaailmaa, ja yhtélailla kuin Guggen-
heim-hanke, se tarvitsi mittavaa tukirahoitusta (ks. Frilander 2016).

Osa Guggenheim-hankkeen vastustamisen perusteluista paljasti
my0s sen, ettd romanttismodernistinen taidekésitys oli yhé vahvoilla
Suomen kuvataidekentélld. Myyttié taiteen itseisarvoisuudesta ja
epiakaupallisuudesta pidettiin yll4. Lisdksi Guggenheim Helsinki

-keskusteluissa ilmeni nykytaideinstituution “keskushakuisuus®,

eli nykytaide-elitismin alueellinen eksklusiivisuus — Eurooppa-kes-
keisyyden perusarvoja tdmékin. Guggenheim-keskustelu oli toisin
sanoen Helsinki-keskeinen jo ihan pelkdstdidn maantieteellisista ja
kunnallispoliittisista syistd. Valmistuttuaan Guggenheim-museo olisi
keskittanyt lisédksi Suomen kuvataidetta, arkkitehtuuria ja muotoilua
entistdkin enemmaén Helsinkiin. Hankkeen puolustajat toki korosti-
vat, ettd museo olisi ollut suuri mahdollisuus koko Suomen taiteelle,
elinkeinoeldmaélle ja kulttuurille. Suomen siséiselld aluepolitiikalla ei
ollut kuitenkaan hankkeen puolustajien ja vastustajien argumenteissa
sijaa. Checkpoint Helsinki ei my6skddn muuttanut Helsinki-keskeista
painotusta — pikemmin se lisési sité.

Guggenheim-saation olisi pitidnyt tietdd, ettd Suomi
on yksi maailman tasa-arvoisimmista maista
2020-luvulla my6s Guggenheim-museo liittyi taidemuseokentéin
monimuotoisuuspoliittiseen rintamaan. Henkilékuntansa esittdmien
rasismi- ja syrjintisyytosten jilkeen New Yorkin Guggenheim-mu-
seo ryhtyi antirasistisiin toimiin 2010-luvun lopulla. Se julkaisi
DEAI-suunnitelman (Diversity, Equity, Access and Inclusion Action Plan),
jonka mukaisesti museon henkilokunta ja johto sitoutuivat luomaan
maaperéd aiempaa inklusiivisemmalle ja monimuotoisemmalle
instituutiolle. Museossa pyrittiin suunnitelman mukaisesti moni-
muotoistamaan tiimejé, vahvistamaan mustien, varillisten ja alku-
perdisvdeston d4nid ja laajentamaan ajattelua ja ndkokulmia museon
sisélla. (Kenney 2020; Guggenheim 2020.)

Vuonna 2011 julkistetussa Guggenheim Helsinki -hankepaperissa
viitattiin useasti yleison monimuotoisuuteen (audience diversity) ja
siind korostettiin, ettd esimerkiksi Guggenheim Abu Dhabi keskittyisi
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Lédhi-idén taiteeseen ja tulisi olemaan kokoelmiltaan laaja-alaisempi
kuin muiden Guggenheim-museoiden vastaavat (Drury ym. 2011, 83—89).
Hankepaperissa ei (tietenkdén) esitelty lukuja Guggenheim-museoi-
den kokoelmien Eurooppa-keskeisyydesti eli niiden maskuliinisesta
valkoihoisuudesta. Tdm4 seikka olisi tullut padivdnvaloon, mikali
museo olisi rakennettu Helsinkiin ja sen kokoelmaa olisi alettu koota.
DEAI-suunnitelmapaperin mukaan Guggenheim New York -museo
omisti kuusi, ennen vuotta 1980 valmistunutta, tummaihoisen taiteilijan
tekemé teosta, joista neljé oli hankittu vuoden 2017 jilkeen. Vuoden
2010 jdlkeen jarjestetyistd 50 yksityisnadyttelysté 43 oli valkoihoisten
taiteilijoiden néyttelyita. Lisdksi Guggenheim New York -museon
yleis6 oli padasiassa valkoihoista. (Kenney 2020; Guggenheim 2020.)

Kansainvilisen liiketoiminnan professori Tiina Ritvalan mukaan
Guggenheim-s#itio ei osannut ennakoida niin kovaa vastustusta kuin
mitd se Suomessa kohtasi (Backgren 2020). Vaikka pettyneimpien
tunteenpurkausten mukaan Guggenheim Helsinki -hankkeen kaatu-
minen heijasteli Suomen takapajuisuutta, hanke kaatui nimenomaan
suomalaisen kulttuurin edistyksellisyyteen, eli sithen ettd Suomessa
kannatettiin myos taide- ja kulttuurialoilla 1dpindkyviéd demokraat-
tista paatoksentekoa, tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta. Toki muitakin
tormayskursseja oli. Esimerkiksi Yhdysvalloissa isot taidehankkeet
toteutettiin usein yksityiselld rahalla ilman laajoja julkisia keskuste-
luja. Suomessa toimitaan péddasiassa julkisen rahoituksen varassa, ja
julkisen rahan laittaminen taiteeseen nostattaa ldhes aina laajaa vas-
tustusta. Lisdksi Suomen taide- ja kulttuurialoilla on totuttu ihmisten
tasa-arvoiseen kohtelemiseen.

Kuten useissa tutkimuksissa (Ritvala 2020; Linko 2013; 2020;
Melgin 2015; Murtoniemi 2024) on todettu, Guggenheim-saation olisi
pitinyt tehdé pohjatydnsi huolellisemmin ja ottaa kunnolla selvia
suomalaisen kulttuurin erityispiirteisté, kuten tasa-arvosta ja paa-
toksenteon ldpindkyvyydestd — myoOs ja nimenomaan taide- ja kult-
tuurialoilla. 3§

KALLE LAMPELA on taiteen tohtori ja yhteiskuntatieteiden maisteri. Talla hetkelld han tyéskentelee
kuvataiteilijana kolmevuotisella taiteilija-apurahalla ja yliopistotutkijana (10 %) Lapin yliopiston
taiteiden tiedekunnassa. Tutkijana han on kiinnostunut taidekenttien rakenteista, kuten asenteista,
arvoista, hierarkioista ja puhetavoista, ja eritoten siitd, kuinka ndma rakenteet uusintavat ja pitavat
ylla eriarvoisuutta ja yhteiskuntaluokkia.
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KIRJA

KaikKi kirjoittaminen on luovaa,
eika sitd koskaan tehda yksin

Emilia Karjula,, Jaana Kouri & Tiina Mahlamaki (toim.)
(2024): Luovaa kirjoittamista tutkijoille. Tampere:
Vastapaino. 176 s.

EMILIA Karjulan, Jaana Kourin ja Tiina
Mahlaméen yhteisvoimin kirjoittama
Luovaa kirjoittamista tutkijoille esittelee
nimensa mukaisesti erilaisia luovan kir-
joittamisen menetelmij, joita voi hyddyn-
taa tieteellisessa tutkimuksessa. Luovuus
ymmarretaan yhtaalta laajasti toteamalla,
ettd “kaikki kirjoittaminen on luovaa, ja
kyse on asenteesta: siitd, miksi kirjoittaa”
(s. 38). Luova tieteellinen kirjoittaminen
toisaalta maaritellaan intuitiiviseksi, ren-
noksi ja vapaaksi kirjoittamiseksi, “joka
voi johdattaa kirjoittajansa ennakoimat-
tomiin suuntiin” (s. 32-33).

Teoksessa havainnollistetaan kat-
tavasti eri tapoja kayttaa luovaa kirjoit-
tamista tutkimuksessa muun muassa
kirjoittajien omien aiempien tutkimusten
kautta. Kirjan kirjoittajilla on siis oma-
kohtainen suhde luovaan tieteelliseen
kirjoittamiseen myos kaytannon tasolla.
Luovan kirjoittamisen harjoituksissa
syntyneité teksteja voi Karjulan, Kourin
ja Mahlamaen mukaan kayttaa osana tut-
kimusteksteja, tutkimuksen aineistona tai
ainoastaan tutkijan omaa tyoskentelya
tukevana toimintana, joka ei juurikaan nay
tutkimuksen tuloksissa. Luovan kirjoit-
tamisen kayttotavat ovat siis moninaiset.
Luovat kirjoitusharjoitukset voivat joka
tapauksessa olla tarkea osa tutkijan tie-
dontuotannon prosessia. Teos sisaltaakin
paljon konkreettisia kirjoitusharjoituksia.
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Karjulan, Kourin ja Mahlaméaen teos
on takakantensa mukaan suunnattu
oppikirjaksi erityisesti humanistisille
aloille, “mutta teoksen nakoékulmia ja
harjoituksia voi soveltaa myds vaikkapa
yhteiskunnallisilla aloilla”. Humanisti-
silla aloilla akateeminen kirjoittaminen
nayttaytyy usein yksindisena puuhana.
Luovaa kirjoittamista tutkijoille korostaa
kuitenkin kirjoittamisen yhteisollisyytta,
joka onkin talla hetkella pinnalla kirjoit-
tamisen tutkimuksessa (esim. Isosavi
& Lindholm 2023; Koistinen & Porkola
2024; Zosimo, Sotejeff-Wilson & Baldwin
2023). Teoksessa yhteisollisyys ulottuu
moninaisiin ihmisten ja “ei-ihmisten”
verkostoihin, kuten tekstilajeihin ja kir-
joitusympaéristoihin, jotka vaikuttavat
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Humanistisilla aloilla akateeminen
Kirjoittaminen néyttaytyy usein
yksindisena puuhana.

kirjoittamisen prosessiin. Tata kautta
teos kytkeytyy ajankohtaisiin uusma-
terialistisiin ja posthumanistisiin kes-
kusteluihin, joissa inhimillista toimintaa
tarkastellaan osana monimutkaisia suh-
teisuuksien verkostoja.

Teoksessa puhutaan yhteisollisyy-
den lisaksi ilahduttavan paljon kirjoit-
tamalla tapahtuvan kuvittelun voimasta
seka kirjoittamisen mahdollisuuksista
muokata maailmaa. Kuten seuraavassa
todetaan:

Kirjoittaminen on toimintaa,
jonka avulla viestitaan,
tuotetaan tietoa tai kasitellaan
maailmassa olemista niin,
etta kirjoittamisen kohdetta,
maailmaa, tehdaan toiseksi tai
todeksi kirjoittamalla (s. 37).

Silla, mista ja miten kirjoitamme, on
siis valia, ja luova kirjoittaminen voi
tuoda uusia ulottuvuuksia akateemi-
seen tiedontuotantoon. Vaikka Luovaa
kirjoittamista tutkijoille on suunnattu
erityisesti humanisteille, uskoisin, etta
jokainen kirjoittava tutkija voi hyédyntaa
luovaa kirjoittamista tyoskentelynsa
osana, ainakin silloin, kun sita ajatellaan
tutkimustekstien rinnalla tapahtuvana,
ei valttamatta niinkaan tutkimuskirjoitta-
miseen sisaltyvang, toimintana. Luovan
kirjoittamisen roolista osana taiteellista
tutkimusta - tiedontuotantoa, joka syntyy
taiteellisten kokeilujen kautta - kaydaan
my0s talla hetkella keskustelua (esim.
Caduff & Walchli 2019; Elo, Rouhiainen
& Rantanen 2023). Nakisin, ettd Luovaa
kirjoittamista tutkijoille voisi kiinnostaa
myOs monia taiteilija-tutkijoita.
Kokonaisuutena Luovaa Kkir-
joittamista tutkijoille on hyodyllinen
tietopaketti luovasta tieteellisesta kirjoit-
tamisesta. Luovan kirjoittamisen maa-
rittelyn ja yhteisollisyyden kysymysten

lisdksi teoksessa kurkistetaan esimer-
kiksi luovan kirjoittamisen historiaan
yliopistotasolla, muistiinpanojen teke-
miseen, rituaaleihin, moniaistiseen
havainnointiin ja kaunokirjallisiin keinoi-
hin. Teos on kieleltaan ja rakenteeltaan
selkea ja pedagoginen, ja sen sisaltamat
kirjoitusharjoitukset tarjoavat uusia
menetelmia myos kokeneemmalle kir-
joittajalle. Kuten Karjula, Kouri ja Mahla-
maki toteavat, kirjoittaminen on taito,
jota voi harjoitella. Luovaa kirjoittamista
tutkijoille tarjoaa runsaasti harjoittelun
aineksia.

AINO-KAISA KOISTINEN

Kirjoittaja (FT, dos.) tydskentelee yliopistotutkijana
Taideyliopiston Tutkimusinstituutissa, jossa han tutkii
feministista kanssakirjoittamista taiteellisen tutkimuk-
sen seka taitelijapedagogiikan risteymissa.
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KLASSIKKO

Stuart Hallin monimutkainen
suhde Marxiin

Arvio

Gregor McLennan (toim.) (2021) Stuart Hall: Selected
Writings on Marxism. Durham: Duke University Press.
364 s.

JAMAIKALAISSYNTYINEN brittisosiologi
Stuart Hall (1932-2014) on 1900-luvun
jalkipuoliskolla ja 2000-luvun alussa
vaikuttanut yhteiskuntaa ja kulttuuria
tutkinut teoreetikko ja aktivisti. Nykyisin
hénet tunnetaan kulttuurintutkimuksen
voimahahmona ja yhtena tieteenalan
perustajista (Henriques 2018, 12). Hall
johti Centre for Contemporary Cultural
Studies -yksikkda Birminghamin yliopis-
tossa 1970-luvulla. Hanen merkityksensa
kulttuurintutkimuksen klassikkona on
suuri, ja se on vieldpéa kasvanut viime
vuosina.

Vuonna 2019 Kulttuurintutkimus-
lehdessa Hallin ajankohtaisuudesta
haastateltiin mediakulttuurin tutkija
Mikko Lehtosta ja kirjallisuuden tutkija
Olli Loytty3, jotka olivat julkaisseet
juuri kokoelman Hallin esseita. Lehto-
nen ja Loytty nakivat Hallin ajatuksissa
paljon annettavaa suomalaiselle kes-
kustelulle rasismista, rodullistamisesta
ja valkoisuudesta, silla Hall oli myds
taustansa vuoksi ulkopuolisuuden
kokija Britanniassa ja kykeni katsomaan
ymparistéaan ikaan kuin “vieraan sil-
min”. (Kuusela 2019, 45-49.) Kun indivi-
dualismi ja riippumattomuus korostuvat
yhteiskunnallisissa nykykeskusteluissa,
Hall nayttaakin nostavan teksteissdan
esiin ihmisten keskinaiset riippuvuus-
suhteet ja identiteetin rakentumisen
yhteiskunnalliset olosuhteet. McLen-
nanin koostamassa esseekokoelmassa
nousee esiin myds marxilainen yhteys
yhteiskunnan taloudellisiin ja tuotannol-
lisiin olosuhteisiin, joiden vaikutus on
muuttunut yha merkityksellisemmaksi
viimeistdan vuoden 2008 finanssikriisin
jalkeen.

Hall kirjoitti teoreettiset pohdin-
tansa erityisesti esseina ja muina lyhyina

SELECTED WRITINGS
ON MARXISM

edi

Stuart Hall

tekstein, jotka usein osallistuivat ajan-
kohtaisiin keskusteluihin. Duke Univer-
sity Pressin julkaisema sarja Stuart Hallin
esseekokoelmia on koottu teemoittain
jaotelluiksi teoksiksi. Selected Writings
on Marxism -kokoelmaan on valittu
Hallin marxilaisuuteen liittyvia teksteja,
joista osa on yhteiskirjoitettuja. Vuonna
2021 julkaistun kokoelman on koostanut,
toimittanut ja lyhentanyt Hallin opiskeli-
jana ollut sosiologi Gregor McLennan.
Kirja on jaettu kolmeen osioon,
joissa kussakin on kolmesta viiteen
esseeta: teoreettiset luennat (Theoret-
ical Readings), temaattiset katsaukset
(Thematic Overviews) ja erkanemispis-
teet (Points of Departure). McLennan
on kommentoinut esseité ja Hallin suh-
detta marxilaisuuteen perusteellisesti
pitkdssa esipuheessa ja kunkin kolmen
osion paattavissa kommenttiartikke-
leissa. Esseekokoelma siis edustaa myos
toimittajansa valintoja. Hallin esseista
voisi valikoida myds hyvin erindkdisen
kokoelman, kuten McLennan korostaa
esipuheessaan: monet nakevat Stuart
Hallin teksteissa Marxin vaikutuksen lapi
Hallin tuotannon, mutta toisaalta jotkut
esitykset hdnen tuotannostaan jattavat
marxilaisuuden pikemminkin sivuun.
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Kokoelmaan on otettu mukaan
essee "The Problem of Ideology: Marx-
ism without Guarantees", josta poimittu
fraasi “ilman takeita” on nahty leimalli-
sena Hallin asenteille politiikkaa kohtaan.
McLennan on koostanut kokoelman siita
nakokulmasta, ettd han ndkee Hallin valit-
tajana tai sovittelijana marxilaisuuden
sisadisten jannitteiden valilla ja toisaalta
marxilaisuuden, jalkimarxilaisuuden seka
ei-marxilaisuuden teoriaristiriitojen valilla.
Toimitustydssé on McLennanin mukaan
my0s pyritty tekemaan teksteja luetta-
vammaksi yleisolle. Taman voi lukijana
ymmartaa: varsinkin Hallin vanhemmat
esseet ovat tiivista teoreettista pohdin-
taa ja analyysia Marxin omista, helposti
vaikeatulkintaisista teksteista.

Kirjan osiot liittyvat Hallin tieteel-
lisen uran vaiheisiin ja niiden erilaisiin
nakokulmiin suhteessa marxilaisuuteen.
Ensimmaisen osion teoreettisissa luen-
noissa Hall pohdiskelee marxilaisuuden
sisdisid ongelmanasetteluja ja jakoja
ja yrittaa 16ytaa teorian toimivimmat
osat. Tama osio on kaikkein pisin. Sen
aloittaa essee, joka on Hallin luenta
Marxin Vuosien 1857-1858 taloudelliset
késikirjoitukset eli Grundrisse -julkaisun
(1857) johdantoluvusta. Teksti sukeltaa
syvalle teoreettisiin pohdintoihin Marxin
metodista ja tavasta, jolla metodi on joh-
dantoluvussa muotoiltu. Metodipohdin-
tojen jalkeen Hall jatkaa kapitalististen
tuotantorakenteiden ja ideologioiden (eli
marxilaisittain perustan ja ylarakenteen)
vélisen toimintalogiikan pohtimista. Hall
analysoi runsain esimerkein marxilaisen
teoriaperinteen ongelmia ja kiistakysy-
myksia, kuten esimerkiksi historismia ja
sitd, etta ylarakenteen kasite tarvitsee
eronteon ideologian ja teorianmuodos-
tuksen vélilla. Lisaksi han problematisoi
perustan ja ylarakenteen suhteiden kay-
tannon merkitysta yhteiskuntaluokille ja
luokkaristiriidoille. Kiinnostavaa on myos,
ettd Hallin ratkaisu mainittuihin teoria-
ongelmiin on tarkastella Marxin omia
kirjoituksia ja nostaa niista esiin kriittisia
nakokulmia esimerkiksi essentialismiin
ja historismiin.

Toinen osio tarjoaa temaattisia kat-
sauksia marxilaisiin nakokulmiin kirjal-
lisuudessa ja poliittisissa kysymyksissa.

Arvio

Artikkelit avaavat kdytannonlaheisesti
myds 1970- ja 1980-lukujen yhteiskunnal-
lisia tilanteita ja keskusteluja, varsinkin
Britanniassa. Ensimmainen, katsaus ala-
kulttuureista, on esipuhe nuorisokulttuu-
reita kasittelevaan kirjaan. Teksti nostaa
esiin Britannian luokkakulttuurit ja tar-
kastelee niitéd gramscilaisesta hegemo-
nian ja luokkataistelun viitekehyksest3,
jossa hallitsevan luokan kulttuurit pyrki-
vat sovittamaan tavat katsoa maailmaa
omaan viitekehykseensa ja vastakult-
tuurit edustavat tyévaenluokan nuorison
taistelua. Luku "Black Crime, Black Pro-
letariat" kasittelee mustien rikollisuutta
ja proletariaattia. Kritiikkid saa osakseen
mm. Marxin Lumpenproletariat (ryysy-
koyhalisto) -kasite: Marx esitti “ryysykoy-
haliston” epaluotettavana liittolaisena.
Ajatuksen varhaisia esitystapoja on
Hallin mukaan my6s ymmarretty marxi-
laisessa teoriassa turhan kaavamaisesti,
koska yhteiskuntarakenne on muuttunut
1800-luvun jélkeen. Hall purkaa kasitetta
ja ehdottaa vaihtoehtoisia tapoja katsoa
“ryysykoyhalistoa” esimerkiksi tarkaste-
lemalla tyottoman mustan vaeston aktii-
visia selviytymisstrategioita. Viimeisena
"Variants of Liberalism" -luku esittelee
liberalismin muotoja teoriapainotteisem-
pana historiakatsauksena.
Erkanemispisteet-osiossa Hall ottaa
etaisyytta marxilaisuuteen. Namakin
tekstit sisaltavat seka positiivisia etta
negatiivisia kriittisid huomioita aikansa
marxilaisen teorian kehityssuunnista.
Mukana on esseitj, jotka ovat osa
pidempaa teoriapainotteista vaitte-
lya Louis Althusser -kritiikista toisten
teoreetikkojen, E. P. Thompsonin, Bob
Jessopin, Simon Bromleyn ja Tom Lin-
gin kanssa. Hallin mielestd Thompson
oli Poverty of Theory -kirjassaan (1978)
epareilusti syyttanyt Althusserin teoriaa
puutteelliseksi kontribuutioksi marxilai-
suuteen ja esittanyt sen liian irvikuva-
maisesti. Osion aloittaa ylistéva arvio
tuolloin juuri edesmenneen marxilaisen
teoreetikon Nicos Poulanzasin (1936-
1979) viimeiseksi jadneesta kirjasta.
Osion paattavissa luvuissa siirrytaan
postkolonialismiin ja postmarxismiin.
Esseekokoelma tarjoaa koko-
naisuutena paitsi kuvan Stuart Hallin
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kehityksesta teoreetikkona suhteessa
marxilaisuuteen, myds nakyman histo-
riallisiin keskusteluihin Marxista, etenkin
gramscilaisessa, althusserilaisessa ja
my6hemmin esimerkiksi Foucault-vaikut-
teisessa viitekehyksessa. Toisaalta myos
Britannian ajankohtaiset 1970-80-lukujen
keskustelut politiikasta nakyvat kirjassa:
tyévaenluokka ajettiin luokkataistelussa
ahtaalle, kun oikeistohallitus toteutti
brittiyhteiskunnassa vahavaraisiin ja
matalapalkkaisiin kohdistuvia leikkauk-
sia ja myi valtion omaisuutta. 1980-lukua
leimasivat suuret mielenosoitukset

ja tyovaenliikkeen, kulttuurialan seka
vasemmiston kritiikki uusliberaalia
politiikkaa kohtaan. Usein Hall viittaa
oikeistokonservatiivisia uudistuksia
voimakkaasti edistdneen paaministeri
Margaret Thatcherin politiikkaan. Han
debatoi kiivaan teoreettisesti Thatche-
rin ohjelmasta kayttaen sitd esimerk-
kina ylarakenteen (ideologisen tason)
toiminnasta.

Hallin nakékulma marxilaisuuteen
nayttaa siirtyneen 1970-luvun perus-
ta-ylarakenne-keskusteluista ja muista
marxilaisuuden siséisista teoreetti-
sista vaittelyista 1980-1990-luvuilla
kulttuurikeskeisempaan, valta- ja Fou-
cault-painotteisempaan nakékulmaan.
Marxilaisuuden suosio olikin vajonnut
pohjalukemiin kulttuurintutkimuksessa
1990-luvulle tultaessa, mika on vaikut-
tanut myds tapoihin tarkastella Hallin
marxilaisuutta. Vuoden 2008 finanssi-
kriisin jalkeen Marxin paluu tieteellisiin
ja populaareihin keskusteluihin varsinkin
kapitalismikritiikin kautta on osaltaan
vaikuttanut siihen, miten Hallin suhdetta
Marxiin on viime vuosina kasitelty.

Kirjan lopussa McLennan mainit-

see Hallin kommentaarien siirtyneen
2000-luvulla jalleen suoraviivaisempaan,
karkevaan ideologian ja uusliberalismin
kritiikkiin; viimeiseksi jadneessa haas-
tattelussaan Hall kritisoi teoreettisten
keskusteluiden ajautumista ekonomis-
min vastustamisen kautta kulttuurisiin
diskursseihin ja niiden analyyseihin.
Se on johtanut talouden unohtumiseen,
vaikka taloudellinen taso muokkaa vah-
vasti kulttuuria. Hallin muuttuvia arvioita
teoriakeskustelujen ongelmista voinee

peilata marxilaisuuden suosion nou-
suun yhteiskunnallisessa keskustelussa
2000-luvulla. Kiinnostava vertailukohta
on esimerkiksi taloustieteilija Thomas
Pikettyn (2024) Pddoma ja ideologia
-kirja. Sen kapitalismikritiikki vaikuttaa
olevan hyvin lahella Marxin johtopaa-
toksia, mutta Pikettyn analyysissa
ideologian kehitys ei seuraa mitenkaan
vaistamattomasti taloudellisia ja tuotan-
nollisia olosuhteita, vaikka se legitimoi-
kin omistavan luokan valintoja.
Esseekokoelma on hyodyllista luet-
tavaa kaikille, jotka ovat kiinnostuneet
1970-80-luvun marxilaisista teoriakes-
kusteluista ja niiden yhteydesta tuon ajan
yhteiskunnalliseen todellisuuteen Britan-
niassa. Kirja valottaa marxilaisuuden his-

toriallista yhteytta kulttuurintutkimukseen.

Tama on erityisen arvokasta, silla yhteys
on vuosituhannen vaihteessa osin pai-
nettu historian hamaraan ja kulttuurista
kaannetta on usein pidetty vastavir-
tauksena marxilaisuudelle. Kulttuurin-
tutkimuksellisen ja Marxin nakdkulmien
vastakkainasettelu vaikuttaa jopa hieman
ironiselta tarkasteltaessa, miten voimak-
kaasti Stuart Hall puolustaa marxilaista
ajattelua varsinkin varhaisemmissa
kokoelman esseissa. Minut lukeminen
sai kiinnostumaan eri vuosikymmenten
Marx-keskustelujen vertaamisesta toi-
siinsa: missd muodossa taloudellinen
taso ja Marxin muut ajatukset ovat palan-
neet kulttuurintutkimuksen nykykeskus-
teluihin? Kasitys luokista, sukupuolesta,
etnisyydesta ja identiteetistad on kehitty-
nyt paljon erityisesti Hallin kdymien kes-
kusteluiden myotavaikutuksella.
CAMILLA KANTOLA

Kirjoittaja (vTM) on sosiologian vaitoskirjatutkija Turun
yliopistossa. Han on tutkinut mm. luokkatutkimuksen
historiaa Suomessa ja Britanniassa.

LAHTEET

Henriques, Julian & Morley, David (toim.) (2018) Stuart
Hall. Lontoo: Goldsmiths Press.

Kuusela, Hanna (2019) Miksi yha vain Stuart Hall?
Keskustelijoina Mikko Lehtonen ja Olli Loytty.
Kulttuurintutkimus 36: 3-4, 45-48.

Piketty, Thomas (2024) Pddoma ja ideologia. Helsinki:
Into Kustannus.

Thompson, Edward Palmer (1978) Poverty of Theory.
Lontoo: Merlin Press.

Arvio

80  Kulttuurintutkimus 43 (2026): 1



https://doi.org/10.30670/kt178293

Arvio

TEATTERI

Kohti karsimysté

Kuva: Mitro Harkénen

AntiG - traaginen painirunoelma yhdelle naisruumiille
Ohjaaja: Pauliina Hulkko

Ensi-ilta 5.9.2025

Teatteri Takomo

"totuus on avoin haava ihmisessa”
Sinuhe

Fan

Néayttamolle ilmestyy valokéaytavé, urut
jymisevét ruumiissa. Itkettdad, mutta yritan
pinnistelld, ettei niin tapahtuisi. Fyysisesti
olen Opettaja, nyt -esityksessa Q-teatte-
rissa, mutta mieleni edelleen AntiG-esi-
tyksessa Teatteri Takomolla. Lavalla Elina
Knihtild kohtaa opiskelijan, jonka kanssa
hénella on virittynyt suhde. Suljen sil-
mdni ja nden Hanna Raiskinméen pans-
saroidun, jannittyneen ruumiin.

Esitysten vililld on kaksi paivaa.
Liian vahan. En ole vield poistunut
AntiG:sta. Olen petturin tielld, ndennai-
sesti tdssd, mutta vield oikean rakastet-
tuni luona. Viliajalla 1dhden pois. En ole
lahtenyt esityksestéa pois neljdantoista
vuoteen. Kyse ei ole siité, ettd Opettaja,
nyt ei olisi kiinnostava ja taiten tehty,
mutta minut on taytetty olemisen ja
kadrsimyksen peruskysymyksilla. En voi
antautua, silld toisen kosketus jyllada viela
ruumiissani. Kaipaan esitystd, ikdvoin
sitd ja toivon, etté vield joskus voisimme
olla yhdessa.

Antigone on Sofokleen kirjoittama
kreikkalainen tragedia. Esityksen ohjaaja
Pauliina Hulkko tiivistda Antigone-myytin

esityksen kasiohjelmassa seuraavasti:

“Antigone, kuningas Oidipuksen
sukurutsainen tytar, haluaa haudata vel-
jensa Polyneikeen -- Teeban nykyinen
kuningas Kreon ei kuitenkaan tata salli
vaan lahettaa Antigonen luolaan elavalta
haudattavaksi -- Antigone tekee luolassa
itsemurhan.”

Karsimys on ihmisen osa. Se
mahdollistaa muutoksen ja rakkauden.
Karsimys naulaa meidat olemisemme
perustaan. Se painaa meita ja puristaa
meidat sen aarirajoille. Emmeka tieda
miké meitd puristaa ja painaa, mutta
tunnemme sen. Karsimys on tuntema-
ton vieras, jota kukaan ei halua kutsua
kotiinsa, paitsi Antigone.

Se etta esityksen ytimessé on ole-
misemme perusta, on virvoittavaa vetta
ruumiilleni, jota on marinoitu tiedos-
tavilla, opettavaisilla ja lapeensa poli-
tisoiduilla esityksilla. Sellaisilla, joissa
osani on ottaa vastaan, oppia parem-
maksi ihmiseksi ja tuntea syyllisyyteni.
Esityksia, jotka ovat vastauksia, eivat
kysymyksia.

Mika on ihmisen osa? Miksi kar-
simme? Nama kysymykset, jotka asettu-
vat AntiG:n nayttamolle vailla vastausta,
liikuttavat minua. Silla esitys osuu. Tama
on Barthesin punctum (1985): esitys pis-
taa minua sydameen, enka osaa paikan-
taa paikkaa, mista tunne tulee.

“Antigonen karsimys on luonut
hénen silmilleen varjot, joten han voi kat-
soa valoon.”

Muut kaupungissa kulkevat sulje-
tuin silmin, mutta Antigone voi tehda
toisin, hanen karsimyksensa ikaan kuin
avaa oven toiselle puolelle, jotta han
nakisi sen mita toiset eivat nde. Se on
karsimyksen taakka ja lahja. Olemisensa
miellyttévyyteen uponnut ihminen ei
halua, ettd pytinki huojuu, kukaan ei
puhko reikia kankaaseen, jonka takana
kuilu kurkkii.

Antigone vetaa verhon syrjaan ja
katsoo kuilua. Siksi hdnen toimintaansa
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ei maarita sdannot, valtaapitavien vaa-
timukset. Han suhteensa niihin on kos-
kematon, vapaa. Hanta johdattaa hanen
sydamensa3, joka lopussa muuttuu koko
maailman rytmiksi. Kérsimyksen kirkas-
tama sydan ei pelkaa eika taivu. Siksi
Antigone kulkee kohtaloonsa ylvaasti,
vahan kuin Jeesus, mutta piirun ver-

ran paremmin. Silla sankarin matka on
lahes poikkeuksetta miehen matka. Jo
esityksen alaotsikko haastaa totutun, se
on “painirunoelma yhdelle naisruumiille”,
silla tdman matkan kulkee nainen. Se

ei ole vahaista. Etenkin kun nayttdmon
etuosassa, suorassa suhteessa kat-
sojiin ainoa esiintyja on nainen. Tilan
takaosassa Sami Nieminen ja Onni
Pirkkola luovat lapi esityksen elavan ja
vavisuttavan danimaailman.

Antigonen esittdjan Hanna Raiskin-
maéen ruumis on ladattua rautaa. Han
seisoo lavalle rakennetun nyrkkeilykehan
keskella ja on valmis taistoon. Han ei
anna piiruakaan periksi. Lataus valuu
lattian kautta ruumiiseeni, silla se etsii
kohdettaan, ei voi jaada vain esiintyjan
omistamaksi. Tunnen miten Raiskinméen
ruumis on niin lahelld omaani, etta ruu-
miini vastaanottaa latausta, jolla ei tunnu
olevan mittaa eikd maaraa.

Antigone taipuu ylvaasti ihmisyy-
den tdhden. Han toteuttaa tehtavansa
tuskasta huolimatta. Astuu hautaansa.
Joskus riittaa, etta yksi ihminen kestaa
katsoa totuutta suoraan silmiin. Savu
tayttaa tilan, valo keskittyy, Hammond-
urut imevat mukaan matkalle. Naytta-
molle ilmaantuu hitaasti valokaytava,
joka hypnotisoi minut toiselle puolelle.
Se syntyy hartaasti kehkeytyen.

Jalkikateen niskoja sarkee, lataus
on ladannut ruumiini. Olen kiitollinen ja
liikuttunut. Kauneus sattuu. Karsimys ei
ole turhaa.

“lhminen joka suostuu karsimykseen
tottuu siihen, tuntee olonsa levolliseksi”

Rakkaani A

H&an makaa sangylla, rintakeha liikkuu

muita merkkeja on turha etsia

Murhe purkautuu jokaisesta ruumiin aukosta
valuu sangylta lattialla, portaita pitkin alakertaan
pursuaa ulos ikkunoista

oljylaikka halkaisee valon sateen

murhe jatkaa matkaansa

valjastaa joukkonsa

Sappinesteella taytetyt mustat hevoset
astuvat surun suosta
tukevalle maalle

Laakso taynna silmig, jotka eivéat katso aurinkoon
silla tuska ei suojaa kirkkaudelta

He kaantavat kasvonsa varjoon

eivat nae joukkoja

jotka pian lahtevat liikkeelle

Jossain joku kuorii perunoita,

joku toinen laittaa liian pienet liikuntahousut jalkaansa
taynna toivoa siit3, etta paivan paatteeksi

lakanat ovat viileat ja vieressa toisen

hengitys tasaantuu samaan rytmiin

Korskahdus kay

musta sappi valuu alas laaksoon
Varjo peittaa valon

katseet kaantyvat

lilan my6haan

Tekstin sitaatit ovat muistinvaraisia lainauksia
esityksestad. Runo on kirjoittajan.

IRENE KAJO

Kirjoittaja on esitystaiteen tekijg, kirjailija ja teat-
teripedagogi. Han on kiinnostunut vallan ja etiikan
kysymyksista, groteskista, karnevalismista ja ruu-
miista. Yhdelld meistd on kokemus epéasiallisesta
kohtelusta (WsOY, 2024) on hanen esikoisteoksensa.
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Onko kulttuurin-
tutkimuksen tera
tylsistynyt?

Riikka Haapalainen & Mari Viita-aho

Sekaisin / Rora / Mix —
Kulttuurintutkimuksen paivat 2025
Turun yliopisto 11-1212.2025

JOULUKUUSSA 2025 oli Turun yliopiston
Arcanum-tilaan kokoontunut reippaasti
kolminumeroinen osallistujamaara
kulttuurintutkijoita sekoittumaan ja jaka-
maan tuoreinta tutkimustietoa. Paivien
Sekaisin/Roéra/Mix -teeman keskeisena
hammentajana oli ymmarrys kulttuurista
annetusti sekoittuneena ilmiona. Eri-
laisten kriisien, kiistojen ja ennakoimat-
tomuuksien sekoituscocktailissa moni
paivien puhuja paivitti kulttuurintutki-
muksen keskeisen metodologisen kysy-
myksen “What’s going on?” muotoon
“What the f*ck is going on”?

Ja monenlaista, myos affektiivista,
onkin meneilldan, minka trollauksen,
populismin ja vihapuheen dominoimasta
julkisesta keskustelusta voi huomata.
Paivien ensimmainen kutsuesitelmaitsija,
University College of Londonin mediatut-
kimuksen professori Kata Kyréla kiinnitti
puheensa Contagions of ‘Cancel Cul-
ture”: Messy Affects in Online Activism
cancelointikulttuurin sotkuisuuteen ja
tarttuvuuteen. Aivan aluksi Kyrola tartutti

Ajassa

canceloinnin ajatuksen yleis66n kysy-
malla retorisesti oliko kukaan ollut joko
canceloinnin kohteena tai - tietoisesti,
tarkoituksella tai tahtomattaan - osallis-
tunut cancelointiin. Kysymys johti pohti-
maan erilaisia enemman tai vahemman
hienovaraisia mitatéinnin, ohittamisen
ja julkisen hapaisemisen mekanismeja.
Kyrola kuvasi muun muassa Sara
Ahmedia seuraten, kuinka cancelointiin
kiinnittyneet affektit tarttuvat ja leviavat
tehokkaasti. Siksi cancelointi kaantyy
helposti ja omalakisesti toivottuja pyr-
kimyksia vastaan: canceloinnin tunne-
dynamiikka tuottaa usein nakyvyytta
juuri sille, mika haluttiin mitatoida.
Taman kaanteisvaikutuksen mahdollis-
tavat Kyrélan mukaan erityisesti alusta-
talous ja affektiivinen kapitalismi, jonka
kayttovoimana ovat aina suuremmat tun-
teet, laajamittaisempi huomio ja lisaan-
tyva maara rahaa. Siten populistinen
trollaus kykenee tarkoituksenmukaisen
vastakkainasettelun ja pirstaloitumisen
avulla kayttamaan vaarin esimerkiksi
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Panelistit muistelivat aikaa,
jolloin aina, kun valta-sana
mainittiin, oli mainittava myds
Michel Foucault.

mité tahansa sosiaaliseen oikeuden-
mukaisuuteen liittyvaa sanastoa. Ja siksi
siitd, mitad populismi vahvistaa, on Kyro-
lan sanoin irtauduttava.

Alustatalouden ja kapitalismin ohella
Kyrola kohdisti kriittisen katseensa eri-
tyisesti pienten, marginalisoitujen yhtei-
sojen, kuten LHBTIQ+-yhteisdjen sisalla
tapahtuvaan identiteettipohjaiseen
cancelointiin. Han antoi esimerkkeja
tavoista, joilla identiteettien legiti-
mointiin pyrkiva cancelointikulttuuri ei
valttamatta vahvista, vaan pikemminkin
hajaannuttaa. Siksi Kyrola ehdotti, etta
canceloinnin sijaan tulisi toiminnassa
keskittya politiikkaan (politics). Han toi-
votti tervetulleeksi yhteiselle poliittiselle
toimintakentélle monenlaisia liittolaisia
ja iloista queeriyttamista. Kyrola korosti,
kuinka vain ilon ja liittolaisten avulla
voidaan poliittinen huomio suunnata
juuri niihin paikkoihin, joissa muutosta
tapahtuu. Tall6in luotaisiin reaktiivisen,
eparakentavan ja negatiivisiin vastak-
kainasetteluihin ajavan canceloinnin rin-
nalle jotain muuta: toivoa.

lloisen queeriyttdmisen poliittisuu-
teen on Kyrolan ajatuksissa monenlaisia
reitteja ja strategioita. Nimenomaisesti
kulttuurintutkimuksen kaytannoissa se
ei tarkoittaisi asioiden, toimijoiden tai
ilmididen poistamista - siis cancelointia
- vaan asioiden entistakin huolellisempaa
kontekstualisointia.

OLLI Loytyn luotsaama Minne menet
Kulttuurintutkimus? -paneelissa keskus-
telu ajautui myos kontekstualisointeihin:
pohtimaan kulttuurintutkimuksen tulevai-
suussuuntien rinnalla myés tutkimusalan
juuria. Erityisesti Loytyn panelisteille

- Leena-Maija Rossille, Kaisa Murtonie-
melle ja Heikki Uimoselle - heittdama
kysymys siitd, onko aiemmin erilaisissa
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tieteellisissa sekoituksissa kriittisen
position itselleen ottanut kulttuurintut-
kimus menettényt teréns3, vei katseen
1990-luvun kriittisen kulttuurintutkimuk-
sen syntyaikoihin ja Birminghamiin.
Birminghamin koulukunnan perin-
tona kulttuurintutkimus on rakentunut
pitkalti muutaman, tiuhaan viitatun
tutkijan teksteille, joista osa onkin ehka
kadonnut 2020-luvun keskusteluista.
Siksi Loytty kysyi, onko keskusteluista
naiden tutkijanimien kanssa kadonnut
samalla jotain muuta tarkeaa?
Panelistit muistelivat aikaa, jol-
loin aina, kun valta-sana mainittiin, oli
mainittava myos Michel Foucault. Yhta
mielta he olivat myos siita, etta kult-
tuurintutkimuksen guruista tarkein on
edelleen Stuart Hall. Sukupuolentutki-
muksen professori Leena-Maija Rossi
totesi, kuinka Hallin kanssa on antoisaa
keskustella intersektionaalisuudesta ja
identiteetin hyvin vaikeasta kasitteesta
suhteessa queer-tutkimukseen ja -teo-
riaan. Kulttuurintutkimuksen post doc
-tutkija Kaisa Murtoniemi vahvisti Rossin

vaittamaa ja sita, etta Hallilla on edelleen

Raymond Williamsin ohella annettavaa
nykyhetken analyysiin.
Etnomusikologi ja akustisen kom-

munikaation ja ddnimaisematutkimuksen

dosentti Heikki Uimonen puolestaan
muisteli, kuinka “Adorno aina mieleen
palaa”. Tietysséa vaiheessa “A-sanaa”

ei juuri saanut etnomusikologien parissa

sanoa, mutta viime aikoina on Theodor

Adornon ajattelu kokenut rehabilitaatiota.

Paneelissa kulttuurintutkimuksen
tera paikantui ensisijaisesti tutkimuksen
ajankohtaisuuteen, moniulotteisuuteen
ja yhteiskunnalliseen vaikuttavuuteen.
Tata teraa ja samalla kulttuurintutki-
muksen mahdollisuuksia on kuitenkin
muuttanut - ja ehka tylsistyttanytkin

Ajassa



Kuva: Mari Viita-aho

litajuhla jarjestettiin Karenilla, jossa vieraille tarjoiltiin vegaaninen buffet-illallinen seka taikuutta ja sirkustemp-

Ajassa

S s ik N

puja Pauliina Rasasen ja Viatcheslav Volkovin toimesta. lllan huipensi Vantaan kuningattareksi tituleerattu
Slaya Bit, palkittu drag-artisti ja dj. Juhlaa kehystdmassé on Gunnar Clementsin maalaus vuodelta 1950.

- akateemisen toimintakulttuurin muutos.

Esimerkiksi Murtoniemi korosti, kuinka
julkaisupaine, erityisesti tiiviissa artik-
kelimuodossa ja rajatulla aineistolla,
vaikuttaa suoraan ja ohjaavasti siihen,
minkalaisiin tutkimuksellisiin lopputulok-
siin pyritaan. Ajatus heratti panelistien
ohella my0s yleis6ssa paljon vastakai-
kua ja “tehoyliopistojen” aikalaisdiag-
nostiikkaa: kultuurintutkimuksen hitaan,
kriittisen ja intersektionaalisen ajattelun
ihanne on vaarassa kadota yliopistojen
tehokkuusajattelun ja siihen kytkeytyvan
mittaroinnin alle.

Rossi vahvisti voimakkaasti samaa:
uusliberalistista yliopistolaitosta karvis-
televa tulospaine vaikeuttaa kulttuurin-
tutkimuksellista otetta, koska “asiat
pitaa kirjoittaa tietylla tavalla”. Samaan
hengenvetoon han kuvaili myos julkai-
semisen eetoksen muutosta. Kaytossa
ei kuitenkaan ole tietoa siita, minne voi-
makkaasti lisdantyva artikkelimuotoinen
tieto leviaa ja keita se saavuttaa; ketka
artikkeleita lukevat ja miten artikkelit vai-
kuttavat yhteiskunnallisesti?

Ajatuksia heratti myos Rossin huo-
mio tiedejulkaisujen rajatuista mahdolli-
suuksista toimia kriittisena ymparistona
ja kriittisten tekstien julkaisualustana.
Prekaarien tutkijoiden tulos- ja julkaisu-

paine seka lehtien mielettomiksi venyvat
julkaisuaikataulut saavat what the f*ck is
going on -moodin vaistamatta valjahty-
maan. Uimonen vahvisti numeroin aka-
teemisen tyon prekaariutta: yliopistoissa
jopa 70 % tyoskentelee maaraaikaisissa
tyosuhteissa. Tilanteen vinoutuneisuutta
korosti myos esimerkki vaitoskirjapro-
sessista, jossa kaksi tyotonta ohjaa
vaitoskirjatutkijaa, jolla ei ole rahoitusta.
Tasta ilmaistyosta rahat kaarii yliopisto,
joka saa valmiista vaitoksesta tulospalk-
kiona kymmenia tuhansia euroja.

Paneelin perusteella kulttuurintutki-
mus nayttaytyy pikemminkin asenteena
kuin selkedna oppialana: niin erilaisia tie-
teenalaidentiteetteja kulttuurintutkijoiksi
itsensad ymmartavat tutkijat mukanaan
kantavat. Tama identiteettien sekoitus
on lisdnnyt myos kulttuurintutkimuksen
merkitysta suojapaikkana sellaisille
aloille, kuten queer-, feministinen ja
kriittinen rotututkimus, joita populistiset,
kriittisen tutkimuksen neutralisointiin
pyrkivat tendenssit uhkaavat. Taméan
ohella kulttuurintutkimukseen tuntuu
kuuluvan myos toisenlainen asenne:
jatkuva reflektio siita, mita kulttuurin-
tutkimus oikeasti on - ja eihan se var-
masti ole vasynytta.
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PERJANTAINA kuultiin kaksi kutsuesitel-
maa. Kielen-, kirjallisuuden- ja kulttuurin-
tutkija Joel Kuortti puhui otsikolla
Yhdistelm3, sekoitus hybridi — mista
puhumme, kun puhumme hybridista?
Otsikko viittasi kirjailija Raymond Car-
verin tunnetuimpaan novelliin Mista
puhumme kun puhumme rakkaudesta?
(2022/1981). Kuortti kdansi kysymyksen
kulttuurintutkimukseen aloittaen hybridin
maaritelmasta ja edeten erilaisten hybri-
dien esiintymiseen antiikista nykypaivan
kasiteviidakkoon.

Hybridin kasite on yhdistelma
haluttua ja selkeasti maariteltya seka
epatoivottua ja epamaaraista. Hybri-
deja esiintyy luonnossa lajien valisina
sekoittumisina. Toisaalta taas yhtenaistj,
kaikkiin elidihin soveltuvaa “lajin” maari-
telmaa ei ole pystytty tarkkarajaisesti
rajaamaan. Kuortin esitys hybridin kasit-
telystd mytologiassa olikin maarittelyi-
den nakodkulmasta valaiseva. Esimerkiksi
japanilainen naisen ja kddrmeen yhdis-
telma Nure-onna, kreikkalainen haran
ja ihmisen yhdistelma Minotaurus tai
hindulainen kilpikonna Kurma, Vishnun
toinen avatar ovat luokitteluja ja rajoja
rikkovia hybrideja. Kaikissa yhteisoissa
nayttaa kaikkina aikoina olleen lasna
jonkinlainen kiinnostus sekoituksiin ja

Kisiteviidakko

naatio, ambivalenssi, artikulaatio,
aatio, bricolage, dialogismi, diaspora,
teroglossia, hypertekstuaalisuus,
kolmas tila, kontaktivyohyke,

, liminaalisuus,
kulttuurisuus, montaasi,
polyfonia, risome,

i, tilkkutakki,
onalismi

Q1) TuRUN
YLIOPISTO

hybrideihin ja niiden vetovoima sailyy
kirjallisuudessa ja populaarikulttuureissa
edelleen.

Kuortti ehdotti, ettd hybrideilla on
voimaa horjuttaa luokitteluja ja valisyyk-
sid; muutoksen ja moniaanisyyden voi-
maa. Kategorioiden valiin, hybridisaation
prosessiin asettuva voi asettua samalla
myds liminaaliin, niin sanottuun kolman-
teen tilaan, josta avautuu mahdollisuus
luoda yhteyksia eri kategorioiden vélille
ja muuttaa niita. Naita prosesseja on
kuvattu muun muassa kreolisaation,
synkretismin ja transkulturaation kasit-
tein. Kategoriat kertovatkin, jossain
maarin mielivaltaisina, aina enemman
kayttajastaan kuin kohteestaan. Argen-
tiinalainen kirjailija Jorge Luis Borges
kiteytti kategorioiden mielivaltaisuutta
esseessaan The Analytical Language
of John Wilkins (kokoelmassa Other
Inquisitions 1937-1952, esp. Otras
inquisiciones, 1952), jossa han esitti
(kuvitteellisesta) kiinalaisesta ensyklo-
pediasta I6ytyneen jaottelun eldimista:
keisarille kuuluvat, palsamoidut, kesyte-
tyt, imevaiset, merenneidot, tarunomai-
set, kulkukoirat, naihin luokkiin kuuluvat,
hulluina tarisevat, lukemattomat, kame-
linkarvaisen harjan houkuttamat, muut,
ne jotka rikkoivat juuri kukkavaasin, ja

Joel Kuortti avaamassa lajin kasitetta ja hybridien kasiteviidakkoa.
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Julkisten palvelujen murros liittyy
myOs vahvasti tyonkuviin; eli myos
siihen, miten yksittédiset ihmiset
ymmartavat identiteettinsa.

kaukaa karpastad muistuttavat (1988, 103).

Myds Michel Foucault pohti jaottelua
esimerkkina kategorioiden kulttuuri-
sidonnaisuudesta ja kytkoksesta kulloi-
senakin aikana vallitsevaan tiedolliseen
jarjestelmaan, episteemiin.

Kuortin esimerkeissa hybridit aset-
tuivat kategorioiden valiin siséltden omi-
naisuuksia useammista luokista. Siten
yksittaiset hybridioliot muistuttavat kon-
taktivyohykkeita (engl. contact zones),
joissa kielten ja kulttuurien tutkija Mary
Louise Prattin sanoin erilaiset kulttuurit
kohtaavat ja kamppailevat keskenaan.
Hybridien maaritteleminen ja kaytto
liittyy aina aikasidonnaiseen konteks-
tiin. Kuortti viittasi kulttuuriteoreetikko
Lawrence Grossbergiin todetessaan,
ettei tdssakaan tapauksessa ole mitaan
kontekstin ulkopuolista. Esitelman
lopuksi yleiso sai kotitehtavan: Mieti,
mitad ymparillasi on sellaista, jota pide-
taan hybridind? Onko talle perusteita ja
olisiko viela jotain muuta, joka voisi olla
hybridia?

KULTTUURINTUTKIMUKSEN paivat paattyi-
vat poliitikko, kirjailija Anna Kontulan
puheenvuoroon Miten ajattelemme
maailman loppuessa? Kontula jakoi
puheenvuoronsa kahteen osaan, joista
ensimmaisessé han teki katsauksen
kaynnissa oleviin globaaleihin ja lokaa-
leihin tapahtumiin ja toisessa siirtyi
fiktiiviseen spekulointiin kuvitellessaan
nelja suuntaa, joihin luontosuhde saat-
taisi tulevaisuudessa pohjautua tai joita
kohti kehittya.

Kontulan puheenvuorossa nyky-
maailman tilaa - maailman loppumista

- maarittelevien ilmididen lista on synkka:

tilannetta kuvittavat maailmankuvien
syvat erot, metsateollisuuden maarays-
valta, lajiston muutoksen myo6ta tulevat

uudet sairaudet, punkkien yleistyminen,
kaamosmielialaoireilun lisdantyminen,
tapaturmat, lomat keinolumialueilla ja
yleinen fossiilisen mielenmaiseman
kartta. Toisaalta taas vastatekoja on ole-
massa, esimerkiksi puutarhanhoidossa
on valloillaan villiintynyt vallankumous.
Tama ilmeni esimerkiksi lukiolaisten
kysymyksista: Kun Kontula oli syksylla
puhumassa seksityota(kin) kasittelevasta
kirjastaan lukiolaisille, he halusivat intii-
mien aiheiden sijaan kysya enimmak-
seen puutarhanhoidosta.

Kontula muistutti, ettd olemme
yhteiskuntana murrosvaiheen aarella.
Yleinen epavarmuus on lisdantynyt ja
ihmiset varautuvat erilaisiin skenaa-
rioihin esimerkiksi varmuusvaroja ja
rinnakkaisia lammitysjarjestelmia hank-
kimalla. Keskeinen kysymys onkin, miten
hyvinvointivaltion toiminnot jarjestetaan
jatkossa. Julkisten palvelujen murros
liittyy myos vahvasti tyonkuviin; eli myos
siihen, miten yksittaiset ihmiset ymmar-
tavat identiteettinsa. Jos yleisosaamista
aletaan tulevaisuudessa jélleen painot-
taa kapeiden erityisalojen sijaan, miten
ihmisten tiukat tyo- ja ammattiperustai-
set identiteetit rakentuvat jatkossa?

Vastauksena kysymykseen “Miten
ajattelemme maailman loppuessa?”
Kontula hahmotteli nelja suuntaa, joille
tulevaisuuden yhteiskunnat, identitee-
tit ja yksiloiden luontosuhde saattaisi
pohjautua. Han painotti, ettd suunnat
perustuvat spekulaatiolle, ja veti puheen-
vuorossaan selkeén rajan faktasta
fiktioon siirtymisen kohdalla. Suunnat
perustuivat havainnoille maailmasta,
joita Kontula kuvitti fiktiosta poimituin
esimerkein.

Ensimmaisessé skenaariossa
tapahtuu uskontojen nousu ja tukeutu-
minen niistd nouseviin oppeihin myods
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yhteiskuntajarjestyksen luomisessa.
Margaret Atwood (s. 1939) on kuvitellut
skenaariota monessa eri teoksessaan,
esimerkiksi Herran tarhurit (engl. The
Year of the Flood, 2009) avaa taméankal-
taista “ekouskonnollisuutta”. Toisessa
skenaariossa luonto ndhdaan kamppai-
lun, erityisesti rotujen valisen taistelun
areenana. Myo0s tata skenaariota kuvit-
taa scifikirja, tosin hiukan varhaisempi.
Adrioikeiston rasistiseksi kulttiteokseksi
kuvattu Jean Raspail'n (1925-2020)
Pyhien leiri (ransk. Le Camp des Saints,
1973) sijoittuu maahanmuuton varit-
tdmaan tulevaisuuteen, jossa arki on
rotujen valista taistelua. Kolmas Kon-
tulan skenaarioista on taydellinen irra-
tionalismi viimeisenad mahdollisuutena
manifestoida ihmisen vapautta ja omaa
valintaa. Fjodor Dostojevskin (1821-1881)
Kirjoituksia kellarista (ven. 3anucku us
nodnosnbs, 1864, suom. myos nimella
Kellariloukko) kuvaa tata: keskioon
nousee kaaoksen juhlinta ja vapauden
ihanteen alun syntyma. Viimeinen ske-
naario on kasvava ymmarrys keskinais-
riippuvuuksista ja yhteenkuuluvuuksista
ihmisten ja muiden lajien valilla. Sita
kuvittaa Matt Haigin Ibizalle sijoittuva
kirja Mahdoton eldma (engl. The Life
Impossible, 2024). Kontula keskittyi
teoksen planeetan suojelun ja keskinais-
riippuvuuksien teemoihin ja muistutti,
etta jokainen meista on elinymparisto
noin 1,5 kilogrammalle mikrobeja. Kun
siis aiemmissa skenaarioissa ihminen
ja luonto olivat nayttaytyneet erillising,
kuvitti viimeinen syvaekologisen yhtey-
den l6ytamista ihmisen ja tdman elin-
ympariston valilla.
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KULTTUURINTUTKIMUKSEN paivat sivusi
teemoja muinaisista mytologioista
posthumanismiin, tieteen tekemisesta
politiikkaan ja ekologiaan. Kuten paivien
kuvauksessa todettiin, ovat sekoituk-
set, yhdistelmat ja koosteet aina olleet
kulttuurintutkimuksen keskeisia kiin-
nostuksenkohteita. Erilaisten hybridien
merkitys kavi hyvin ilmi esitelmista ja
paneeleista, joissa kysyttiin ja vastattiin
pieniin ja suuriin kysymyksiin kulttuurin-
tutkimuksen keinoin. Toteamus sekaisin
olemisesta viittasi maailman tilaan,
mutta se siirtyi myos yksittaisiin, kahvi-
tauoilla ja paneelien lopuksi kaytaviin
keskusteluihin.

Osallistujakunta oli monitieteinen
hybridi. Kulttuurintutkijoiden lisaksi
mukana oli ainakin kirjallisuuden-, taiteen-,
kulttuuriperinnén-, museoiden-, antro-
pologian-, kulttuuripolitiikan-, kolonia-
lismin-, viestinnan- ja politiikantutkijoita.
Laaja-alaisuuden voisi ajatella takaavan
myd0s laajat mahdollisuudet soveltaa
osaamista ja omaksua erilaisia identi-
teetteja. Kulttuurintutkimus laaja-alai-
sena ajatteluna, kasitteiden ja aiheiden
hybridisaatiota ja kategorioiden (luo-
vana) laajentamisena ei nain ollen ole
tylsistyttaméassa terdansa, vaan muuttu-
massa entistéd ajankohtaisemmaksi.

Naiden ylevien ajatusten sijaan
katsaus on kuitenkin syyta lopettaa puu-
jalkavitsiin Kulttuurintutkimuksen paivien
hengessa. Kuinka monta kulttuurintutki-
jaa tarvitaan vaihtamaan hehkulamppu?
(Vastaus yhteen daneen) —Riippuu kon-
tekstista. Toimisiko sama vastaus otsikon
kysymykseen? s

Ajassa
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Inkeri Hakamies & Sanni Andersén: previous research describes museum
Kokoelmarakkaus affektiivisena kaytanténa: professionals’ personal attachment
Museoammattilaisten tunnety6 ja tuntemi- to museum objects as object love, often
sen tavat seen as unprofessional and unethical

Affektiivisen kdanteen myota kulttuurin-
tutkimuksessa on kiinnitetty enemman
huomiota kulttuuriperinnén herattamiin
tunteisiin ja niiden vaikutuksiin. Tassa
artikkelissa keskitymme erityisesti
museoammattilaisten tydssaan koke-
miin tunteisiin, joita on toistaiseksi
tutkittu vahemman. Tutkimuksemme
perustuu Kokoelmien kosketus -hank-
keen vuonna 2024 tuottamaan haas-
tatteluaineistoon. Tarkastelemme
museoammattilaisten affektiivisia
kaytantéja ja suhtautumistapoja tuntei-
den rooliin kokoelmatydssa seka sit3,
miten he tasapainoilevat tunteiden ja
ammatillisuuteen liittyvan neutraaliu-
den vaatimuksen kanssa. Aiemmassa

within emotional rules emphasizing
technical expertise, we introduce

the parallel concept of collection love.
This term highlights an affective
practice that emphasizes the museum
professionals’ responsibility of caring
for the cultural heritage and includes
the idealisation of the systematic and
rational nature of collection work.
The emotions and affective practices
of museum professionals influence
how museum objects are handled and
examining them provides insight into
the tensions between emotions and
professional ethics in the museum field.
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tutkimuksessa museoammattilaisten
henkilokohtaista kiintymysta museo-
esineisiin on kuvattu esinerakkautena,

Tytti Suominen: Luova vastarinta Kuusiplus-
taiteilijaryhman toiminnassa covip-19 -pan-
demian aikana

jota ei kuitenkaan teknista asiantun-
tevuutta painottavien tunnesaantojen
puitteissa pideta aina ammattimaisena.
Ehdotamme esinerakkauden rinnalle
kokoelmarakkauden kasitettéa kuvaa-
maan sellaista museoammattilaisten
affektiivista kdytantoa, jossa esinei-
den affektiivisuuteen yhdistyvat myos
kokoelmatyon systemaattisuuden

ja rationaalisuuden ihannoiminen.
Museoammattilaisten tunteet ja affektii-
viset kaytannot vaikuttavat siihen, miten
museoesineita kasitellaan, ja niiden
tarkastelu tarjoaa ymmarrysta tunteiden
ja ammatillisen etiikan valisista jannit-
teistd museokentalla.

Inkeri Hakamies & Sanni Andersén:
Collection Love as Affective Practice:
Museum Professionals’ Emotional Labour
and Ways of Feeling

Drawing from interviews conducted

for the Touching Collections project in
2024, this study examines how museum

professionals manage their emotions

Artikkeli kasittelee arkipaivan luovuutta
ja vastarintaa Kuusiplus-taiteilijaryh-
man toiminnassa COVID-19 pandemian
aikana. Koronapandemian alettua
maaliskuussa 2020 viranomaiset kielsi-
vét yleisbtapahtumien jarjestamisen hil-
litdkseen viruksen leviamista. Kevaalla
2021, kun epatietoisuus erilaisista
rajoitustoimenpiteista oli suurta, joukko
taiteilijoita jarjestaytyi kollektiiviksi
Kuusiplus-nimen alle. Tutkimusaineisto
koostuu taiteilijaryhman Facebook-pai-
vityksista. Artikkeli kartoittaa, millaisia
rakenteita ja millaista toimijuutta ryh-
man toimintaan liittyi pandemian aikana.
Toinen tutkimuskysymys on, miten arki-
paivan luovuus ja kulttuuriset merkityk-
set linkittyvat vastarinnan ilmauksissa
Kuusiplus-ryhméan toiminnassa. Kuu-
siplus pyrki vaikuttamaan rakenteisiin
haastamalla niitad seka luomalla rin-
nakkaisia vaihtoehtoja toimintatavoille.
Ryhmén toimijuus oli vahvaa, vaikka
toivottua muutosta yleisétilaisuuksia
koskeneissa sdannoissa ei saatu aikaan.
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Kuusiplus piti esiintyvien taiteilijoiden
ja taidetyon todellisuutta esilld hyodyn-
tamalla verkostojaan seka joukkoista-
malla vastarinnan tekoja. Tutkimuksen
aineistossa nakyva toimijuus hyodyntaa
laajasti ja syvallisesti kulttuurista osaa-
mista ja merkityksenantoa.

Tytti Suominen: Creative resistance of the
Kuusiplus art collective during the COVID-
19 pandemic

The article deals with everyday
creativity and resistance during the
COVID-19 pandemic. In March 2020,
authorities banned public events in
order to curb the spread of the virus.
In the spring of 2021, when there was
a great deal of uncertainty, a number
of artists organized themselves under
the collective name Kuusiplus. The
research material consists of the
group's Facebook updates. Firstly,
the article maps out what kind of
structures and what kind of agency
was involved in the group's activities

Tutkimusaineisto koostuu haas-
tatteluista ja havainnoinnista. Kaytan
analyyttisena tyokaluna sosiologi
Pierre Bourdieun padoman ja kentan
kasitteita.

Tutkimustuloksena esitan, etta tar-
keimmat hakijoilta odotettavat alueet
ovat ruumiillisen ilmaisun valmiudet,
energia, mielikuvitus ja tunneilmaisu,
ohjeiden mukaan muuntuminen, vuoro-
vaikutustaidot ja ajattelun taidot. Naiden
kykyjen voi katsoa sisaltyvan koulutus-
ohjelman valintakriteereihin. Tulosten
pohjalta olen muodostanut kuvan opis-
kelemaan pyrkivalle henkildlle hyédyl-
lisestd padomasta. Aineiston pohjalta
keskeisimmaksi nostan hakijan psyko-
fyysisen pddoman.

Anu Koskinen: Who enters the audition room
with the kind of energy that says “I'm getting
in this year”? — Judging the applicants in
respect of criteria in the entrance exams

of acting program of Theatre academy of
University of Arts Helsinki.

during the pandemic. The second
research question is how everyday
creativity and cultural meanings are
linked in the expressions of resistance
by the group. The agency visible in the
research material makes extensive and
in-depth use of cultural competence
and meaning.
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Anu Koskinen: “Ketka tulee silla energialla,
etta ne tulee kouluun?” - Hakijoiden arviointi
suhteessa valintakriteereihin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun nayttelijantaiteen kou-
lutusohjelman valintakokeissa
Kasittelen artikkelissa Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun nayttelijantai-
teen koulutusohjelman valintakokeita.
Valintakokeet ovat nayttelijantaiteen
keskeinen pedagoginen erityisalue ja
vallankayton paikka. Artikkelin tutki-
muskysymykset ovat: “Millaisia valmiuk-
sia valintakokeissa valituiksi tulevilta
hakijoilta odotetaan?” ja “Kuinka nama
valmiudet tulevat esiin valintakokeissa?”
Tarkastelen kysymyksia suhteessa jul-
kisesti ilmoitettuihin valintakriteereihin.
Liséksi pohdin, millaisiin padomiin
kyseiset valmiudet liittyvat.
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This article deals with the entrance
exams of acting program of Theatre
academy of University of Arts Helsinki.
The entrance exams can be seen as a
critical pedagogical area and a context
of exercising power.

The research of this article are
questions are: “What kind of skills
and qualities is expected of approved
applicants?” and “How these skills
and qualities do manifest in entrance
exams?” I study these questions
in relation to publicly announced
criteria of the program. I also ponder
what forms of capitals are connected
to skills that are examined in the
entrance exams, the most important
being psychophysiological capital.
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Kansi

Ajno
Lintunen

Eero Karjalainen

KANSI on kuin portti tai sisddnkédynti, mutta se ei yksinddn méarita,
miten sisdén tulisi astua. Kannet — esimerkiksi tieteellisessé aika-
kausilehdesséd — my0s rajaavat ja pyrkivit selkeyttdméin: tasta tama
alkaa ja tdhén rakenteellisesti loppuu. Helsinkildisen kuvataiteilijan
Aino Lintusen taiteessa on ldsnd samanlainen ehdotuksellisuus, jossa
kokemusta ei pyritd rajoittamaan vaan tarjoudutaan esittelemédén
yksi mahdollinen polun alku. Timénkaltaisenkin kautta voi kdyda
peremmidlle.

Lintunen ty6skentelee maalauksen, kirjoittamisen ja &4dnen
parissa. Hdnen teoksensa ja ndyttelynsé tuovat sekid maalauksen ettd
katsomisen tavat jatkuvaan uudelleenneuvotteluun. Teoksissa eleet
eiviat noudata maarattya jarjestysta tai jéljet tiettya logiikkaa, vaan
ne hakeutuvat vilisyyksiin ja suhteellisuuksiin toistensa, esittdmis-
tilanteidensa ja kokijoidensa kanssa. Lintusen taide pyrkii avaamaan
suhteisuuksien rajankiyntié ja ajattelun liminaalisuutta. Siten se
muistuttaa tutkimuksesta, johon siséltyy aina kanssa-ajattelua mui-
den kanssa (Suoyrjo & Khodyreva 2021), eiki siis ole koskaan tdysin
yksityistd (ihmis)toimintaa.
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Loose fit glove -nayttely. sic 111-712.2025, Helsinki.
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Kansi

Lintusen maalauksissa siveltimenvedot ovat tunnistettavia, peh-
meitd ja rauhallisia. Tim&n numeron kannessa néhtéva Weight shifts
(2025) on kuin ilmassa leijuva tuntematon olio tai abstrahoitu kuvaus
kédden liikkeestd maalarin tyoskennellessd. My6s muissa SICissa
Helsingin Malmilla loppuvuonna 2025 esilld olleen Loose fit glove
-yksityisndyttelyn maalauksissa muodot néyttéytyivit luonnollisina,
mutta samalla ldhes tunnistamattomina. Teokset, kuten The sound of
approaching (2025) tai Beware of loss (2025), hylkivit mielikuvitusta vaa-
tivaa representationaalista, esittdvyyteen perustuvaa katsomisperin-
netté, jossa ei-esittavistd muodoista olisi 16ydettéavissa (edes) jotain
tunnistettavaa: tarkka kuva, tunne tai selkea ajatus.

Tapaa, jolla maalaukset olivat esill4 tilassa SICissd — miten ne
asemoituvat rauhallisesti ja ldhes kuiskaten suhteessa kontekstiinsa
— voisi hyvin tarkastella kiinnittdmélla huomion siihen, mité teosten
véleihin jaa. Miten teokset itse rajaavat tilaa, ovat suhteessa siihen?
Teosnimet viittaavat usein visuaalisuuden ulkopuolelle ja siirtavat
siten huomiota katsomisesta muuhun: daniin, fyysiseen liikkeeseen,
havahtumiseen; muistamiseen ja unohtamiseen.

Ja toisaalta: miten teokset sijoittuvat nyt lehden sivuille, kaksi-
ulotteiseen ja visuaalisuuteen luottavaan tilaan? Lehden mahdolli-
suudet toimia kuratoriaalisena tilana ja taiteen vélittdmisen paikkana
ovat muiden siséltdjen ja aiheiden takia rajatummat kuin galleria-
néyttelyssé — varsinkin silloin kun néyttelyn temaattinen kehys on
16yha tai nousee ldhtokohtaisesti teoksista, kuten Lintusen kohdalla.
Samalla osana lehted teokset asettuvat uuteen ja osin ennakoimatto-
maan diskursiiviseen kehykseen, joka ylittdad ndyttelyn rajatun keston
ja toimii esittelyn ohella taidetta tallentavana kontekstina (Gilbert
2016). Kannen Weight shifts -maalaus on sisddnkéynti, mutta se ei rajaa
tai pitele vaan asettuu vierelle.

Lintusen maalaukset pyrkivdat muodostamaan kokemuksen ajan
ja paikan vilitilasta, jossa méaaritelmaét, kuten esittédva tai abstrakti,
sekoittuvat ja menettidvit merkitystdan. Lintusen taidetta voisikin
kutsua hédmaérien kategorioiden maalaukseksi, joissa ei pyrité objektii-
viseen méiritelméién, vaan rajoja ylittdvdian huokoiseen toimintaan.

Kulttuurintutkimus-lehden taidetoimittaja EERO KARJALAINEN on taidehistorioitsija, kirjoittaja ja
vaitoskirjatutkija Helsingin yliopistossa. Vaitoskirjassaan hén tutkii taiteellisen tutkimuksen historiaa
Suomessa. Karjalainen on lisdksi kiinnostunut kulttuuri- ja tiedepolitiikan risteyksista seka taiteen
vélittdmisen ja kulttuuriperinnon tallentamisen praktiikoista.

Aino Lintunen: Loose fit glove
111-712.2025
Nykytaidetila sic
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Kuva: Venla Helenius

Aino Lintunen: Close(d), 2025. Saastamoisen saation taidekokoelma, EMMA - Espoon modernin
taiteen museo.

Aino Lintunen

Kansi
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Aino Lintunen: Sound of approaching, 2025.
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Kuva: Venla Helenius



Kuva: sic

Aino Lintunen: Walk without landscape, 2025.

Aino Lintunen
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Kuva: sic

Aino Lintunen: Beware of loss, 2025. Yksityiskokoelma.
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KULTTUURIN
TUTKIMUS

Oletko kiinnostunut kirjoittamaan Kult-
tuurintutkimukseen? Julkaisemme kult-
tuurintutkimuksen alaan liittyvia kriittisia
ja kiinnostavia teksteja, kuten vertais-
arvioituja artikkeleita, esseita ja arvioita.
Kun suunnittelet tekstin lahettamista
lehteen, huomioi:
Kulttuurintutkimus-lehden lukija-
kunta koostuu useiden tieteenalojen tut-
kijoista ja muista kiinnostuneista. Pohdi,
mita lukija haluaa aiheesta tietaa tai mika
ei ole toisen alan tutkijalle itsestaan-
selvaa. Avaa kayttamasi kasitteet seka
esittele lyhyesti keskeisimmat tutkijat
ja tutkimukset, joihin tekstissasi viittaat.
Pyri 16ytamaan tai luomaan vieraskie-
lisille kasitteille suomenkieliset vasti-
neet. Kiinnitd huomiota argumentaation
johdonmukaiseen kulkuun seka ymmar-
rettavaan etta kiinnostavaan ilmaisuun.
Vertaisarvioitavan artikkelin pituus
on 4000-7000 sanaa sisaltéden lahde-
luettelon. Pituuden ylittavia artikkeleita
voidaan pyytaa lyhentdmaan ennen kuin
ne otetaan luettavaksi. Esseiden pituus
on enintaadn 2000 sanaa ja kirja- ym.
arvioiden 1000 sanaa. Lisaksi lehden
Ajassa-osiossa julkaistaan enintaan
2000 sanan pituisia tapahtumaraport-
teja, tutkijahaastatteluita seka seurojen,
verkostojen ja hankkeiden esittelyita.
Kulttuurintutkimus-lehti pyrkii
edistamaan paitsi sisallollisesti myos
kielellisesti ja tyylillisesti korkealaatuista
suomenkielista tiedejulkaisemista. Toi-
vomme kirjoittajien tarvittaessa pyytavan
toimituksen ulkopuolista apua tekstien
kieliasun ja ilmaisun kehittamiseen.
Tekstitarjoukset lahetetaan Journal.fi-
jarjestelman kautta, josta I6ytyvat myos
tarkemmat ohjeet tekstin muotoiluun.
Ennen tekstin lahettamista tutustu huo-
lellisesti juttutyypin mukaisiin ohjeisiin
ja lisda mukaan pyydetyt oheistekstit
(tiivistelmat ja kirjoittajaesittely). Jos
teksti ei vastaa lehden ohjeistusta, se
palautetaan kirjoittajalle korjattavaksi
ennen toimitusprosessiin ottamista.
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Kirja-arvioiden osalta ota jo ideoimis-
vaiheessa yhteytta kirja-arviotoimit-
tajiin arvostelukappaleen tilaamiseksi

ja paallekkaisyyksien valttamiseksi.
Muiden arvioiden (esim. teatteri-, kon-
sertti- ja nayttely-) osalta ole yhteydessa
paatoimittajiin.

Artikkelien osalta noudatetaan refe-
ree-kaytantoa. Toimituskunnan lisaksi
kasikirjoituksia arvioivat anonyymit
asiantuntijat. Vertaisarvioinnissa nouda-
tetaan Tsv:n Vertaisarvioitu-tunnuksen
kaytolle asetettuja ehtoja sekd Suomen
tiedekustantajien liiton vertaisarviointi-
ohjeen ja Tutkimuseettisen neuvottelu-
kunnan Hyva tieteellinen kaytanto
-ohjeen periaatteita. Muut tekstityypit
arvioidaan toimituksen sisalla. Tekstin
ottaminen mukaan toimitusprosessiin
ei viela tarkoita sen hyvaksymista, vaan
toimitus tekee julkaisupaatokseen liitty-
vaa harkintaa toimitusprosessin kaikissa
vaiheissa.

Kulttuurintutkimus ilmestyy pai-
nettuna nelja kertaa vuodessa. Lisaksi
vertaisarvioituja artikkeleita voidaan
ennakkojulkaista sahkoisesti. Toimitus
pidattaa itsellaan paatosvallan julkaisu-
aikatauluista seka ennakkojulkaisemisen
tarkoituksenmukaisuudesta. Hyvak-
syessaan toimitusprosessissa olevan
tekstinsa taittovedoksen kirjoittaja
hyvaksyy samalla sen julkaisemisen
painetussa lehdessé seka pysyvasti
Journal.fi-verkkopalvelussa.

Kirjoittaja voi uudelleenjulkaista
Kulttuurintutkimuksessa julkaistuja
tekstejaan esimerkiksi osana artikkeli-
vaitoskirjaa tai artikkelikokoelmaa,
kunhan tekstin alkuperaiset julkaisu-
tiedot mainitaan. Julkaistujen teks-
tien kirjoittajat saavat itselleen yhden
tekijankappaleen.

Tarkemmat kirjoittaja- ja tekstin lahetys-
ohjeet I6ytyvat taalta: https://journal.fi/
kulttuurintutkimus/ohjeet
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