KEISARI MYOHASTYY

- Tanssi yli hautojen
"sarkkiliiseni”’
suurmieselokuvana

Maamme historiaan ovat herttuat ja kuninkaat suoneet vain vihin romanttista hohtoa, ja
kaikkia mahdollisia aiheita ovat kirjailijat Topeliuksesta lihtien kiyttineet hyvikseen!

Vaikka “kirjailijat Topeliuksesta ldhtien” kuvasivat kirjoissaan niiti *ro-
manttisia” henkilditd ja vaikka ulkomaisessa elokuvatuotannossa kuninkaal-
listen eldma ja rakkaustarinat olivat suosittuja aiheita jo elokuvan alkuajoista
ldhtien, suomalaiset elokuvatuotantoyhti6t eivit ole olleet kiinnostuneita
ulkomaisista monarkeista. Suomalaisia elokuvantekij6iti ovat kiehtoneet
enemmén “kansallisiksi” maéritellyt historialliset tapahtumat, joissa niin
Kustaa III, Napoleon kuin Nikolai II:kin ovat saaneet niytelld statistin osaa.?

Suomen filmiteollisuuden johtaja Toivo Sérkka tarttui kuitenkin aiheeseen.
Han tilasi 1940-luvun alussa kirjailija Mika Waltarilta kaksi kasikirjoitusta.?
Toinen kertoo Venijan keisari Aleksanteri I:n ja suomalaisen aatelistyton
Ulla Méllersviérdin Porvoon valtiopdivien aikaisen rakkaustarinan ja toinen
Ruotsin kuninkaan Erik XVI:n ja timén puolison Kaarina Maununtyttiren
eldméntarinan. Kasikirjoitukset valmistuivat nopeasti, Aleksanteri I:std ker-
tova Keisari rakastuu oli valmis kuvattavaksi vuonna 1943. Sota-ajan vai-
keuksien vuoksi elokuvien filmaaminen kuitenkin lykkazntyi. Kaarina Mau-
nuntyttérestd ei koskaan tehty elokuvaa, Aleksanteri I ja Ulla Méllersvird
padsivit valkokankaalle elokuvassa Tanssi yli hautojen* vasta vuonna 1950.

Elokuvan yleisémenestys oli vuoden kolmanneksi paras®, mutta jotain
silti jéi puuttumaan. Elokuva-arvostelijat eivit ottaneet elokuvaa vastaan
sellaisena “suurelokuvana” jona sitd markkinoitiin. Aika tuntui ajaneen
sirkkildisen” isdnmaallisen suurmieselokuvan ohi: keisari oli my6histynyt
tanssiaisistaan.
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. Tanssi yli hautojen. Kuva: SEA.

" Suuret panokset, suuret tuotot?

" Tanssi yli hautojen -elokuvaa markkinoivassa Elokuva-Aitan lehtijutussa
- johtaja Sirkki esitetddn elokuvan primus motorina. Téma lienee ollut paitsi
. Sarkille sopiva tapa ilmaista asia myos totta. Johtaja Sarkka toimi yhtionsa
- Suomen Filmiteollisuuden itsevaltaisena tuottajana ja johtajana. Samalla hin
~ linjasi sekd yhtion julkista kuvaa etti elokuvatuotantoa.®

Mutta mika sai taloudellisesti suuntautuneen’ Sirkin kiinnostumaan kalliista

" historiallisesta tuotannosta keskelld sodan synnyttdiméaé pula-aikaa vuonna
- 19427 Sarkkd lienee ollut hyvin tietoinen ulkomailla suosituiksi tulleista
~ kuninkaallisten elimékerroista kuten Henrik VIII:n yksityiseldmd (The Pri-
- vate Life of Henry VIII, Iso-Britannia 1933). Luultavasti enemmén Sérkkdén
~ vaikutti kuitenkin kotimaisten historiaan sijoittuvien isé@nmaallisten ja
- romanttisten elokuvien suosio. Prestiisielokuvat Helmikuun manifesti (1939)
. ja Runon kuningas ja muuttolintu (1940) toivat SF:lle kulttuurista arvovaltaa
- sekd kassatuloja, romassit Kulkurin valssi (1941) ja Kaivopuiston kaunis
. Regina (1941) taas viihemmin kulttuurista pddomaa mutta sitikin enemmén
~ lipputuloja.®

Romanttinen elokuvatarina tunnetusta historiallisesta hahmosta, Aleksanteri

* Lstd, sijoitettuna Suomelle merkittdvéén historian tapahtumaan jatkoi hyvin
. jo toteutettua linjaa. Historiallisen aiheen avulla Suomen Filmiteollisuus
* saattoi osoittaa tekevénsi vakavasti otettavaa elokuvaa. Liséksi historiallinen
. pukuloisto, lavasteet seké romanttinen, epdséétyinen tai salainen rakkaussuhde
* olivat osoittautunut onnistuneeksi reseptiksi, josta yleis6 oli pitényt ja joka
. toimikin mallina sotavuosien “pukuelokuvien” boomille.® Kaiken kaikkiaan,
" vaikka elokuvan tuotanto pukuineen ja lavasteineen tulisikin kalliiksi, voisi
. Sirkki luottaa sota-ajan synnyttdmaéin kotimaisen elokuvan kasvavaan suo-
sioon.



Siksi onkin hieman ristiriitaista, ettd Sérkki perustelee tilaamansa késikir-
joituksen elokuvatoteutuksen lykk&dédmistd pula-ajalla: “Ei ollut kankaita,
pukuja ei saanut edes lainata, aihe jdi lepdimiin.”'° Kuitenkin seuraavana
vuonna ilmestyi teattereihin yhtd kaikki pukukangasta vaatinut, Suomen
Filmiteollisuuden tuottama historiallinen suurmieselokuva Ballaadi.!!

Vaikka sota-aika mitd ilmeisimmin hankaloittikin kuvaustoitd, ehkd
suurimmat esteet liittyivat Keisari rakastuu -kisikirjoituksen sisdltéon.
Jatkosodan mielialoihin tuskin sopi elokuva, jossa kuvataan kuinka Veniji
on valloittanut Suomen, suomalaiset sotilaat ovat lydtyji ja osa suomalaisista
veljeilee venildisten kanssa'?. Kisikirjoituksen tehnyt Mika Waltari
tyoskenteli koko sota-ajan Valtion Tiedotuslaitoksessa, joten voisi otaksua
héinen arvioineen kisikirjoituksen “sopivuutta” jo siti kirjoittaessaan' . Téstd
ndkokulmasta kasikirjoitus vaikuttaa yllittdvin “epiajanmukaiselta”.
Vaikuttaakin siltd, ettdi Waltari vain toteutti kisikirjoituksen tilauksen
mukaisesti miettimétt varsinaista elokuvan toteutusta. Sirkén kisikirjoitus-
tilaus puolestaan kytkeytyi ilmeisesti tiiviimmin elokuvakulttuurin sisdiseen
kehitykseen kuin yleiseen poliittiseen tilanteeseen.

?’Sédrkkildinen” historiankirjoitus

Ennen Sérkén yhteydenottoa vuonna 1942 Mika Waltari oli jo ehtinyt tehdi
tuttavuutta elokuvanteon kanssa. Waltari oli laatinut alkuperiisksikirjoitukset
elokuviin VMV6 (1936), Helmikuun manifesti (1939), Oi, kallis Suomenmaa
(1940) ja Kulkurin valssi (1941). Témén lisiksi hinen muuta kirjallista
tuotantoaan oli filmattu.'

Alkuperdiskdsikirjoituksista kolme viimeisintd oli tehty Suomen Fil-
miteollisuudelle, joten yhteistyd Sérkiin kanssa alkoi jo olla vakiintunutta.
Kun Helmikuun manifesti ja Kulkurin valssi olivat vield olleet erinomaisia
yleisomenestyksid, ei ollut mikidsn ihme, ettd Sarkki turvautui Waltariin
ideansa toteuttamiseksi. Waltarihan oli osoittanut taitavansa seka historiallisen
draaman ettd romanttisen pukuelokuvan.

Waltari ei itse ilmeisesti juurikaan arvostanut elokuvakasikirjoituksiaan,
mutta silti hdn panosti Keisari rakastuu -kisikirjoitukseensa tekemalla sitid
varten taustaty6td “penkomalla asioita”. Waltari oli kiinnostunut historiasta
tyOstdessddn kolmen historiallisen romaanin kokonaisuutta 1930-luvun
alkupuolella."” Niinpd Keisari rakastuu seurasikin pillisin puolin hyvin
Porvoon valtiopdivin tapahtumia seké lisimausteena sisilsi historiankirjoista
poimittuja pikku yksityiskohtia, kuten Ullan viuhkan putoaminen tanssiaisissa
tai Adolf I. Arwidsson keisarillisen kunniaportin sabotd6rini. Pésiosin kisi-
kirjoitus kuitenkin keskittyi Aleksanteri I:n ja Ulla Méllersvirdin suhteeseen. 'S

Koska Sérkki ilmeisesti tilasi tyon puhelimitse, on mahdotonta tietds,
millaisen kasikirjoituksen hén oikeastaan halusi; mik kasikirjoituksessa on
tilauksen asettamia “pakollisia” osia ja miki puolestaan Waltarin omaa
panosta. Késikirjoituksen elementit sekd sen tapa yhdistid historialliset
tapahtumat ja romanssi saavat kuitenkin epdilemain, etti tilaus oli hyvinkin
vahvasti Sarkdn médrittelema.

Kisikirjoituksen perusldhtokohdat ja teemat nimittdin muistuttavat
yllattdvén paljon kahta Sarkin ohjaamaa suurmieselokuvaa: ennen ”Keisari
rakastuu” -projektia ilmestynyttd Runon kuningas ja muuttolintu -elokuvaa
sekd pari vuotta my6hemmin valmistunutta Ballaadia. Kussakin elokuvassa
pééhenkild on “kansalliseksi suurmieheksi” luettava merkkihenkilo. Runon
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" kuningas ja muuttolintu kertoi J.L. Runebegin ja Emilie Bjérksténin
- rakkaustarinasta. Ballaadi puolestaan kuvasi Maamme-laulun séveltdjin
" Fredrick Paciuksen onnetonta, joskin ilmeisen keksittyd, rakkaussuhdetta
- Ebba Dunckertiin.

J.L. Runeberg on Suomen kansallisrunoilija, jonka asema 1930-1940 -

- lukujen Suomessa oli tirked myos “tavallisen” yleison keskuudessa.'” Vaikka
" Pacius ja Aleksanteri I olivatkin ulkomaalaisia, heidén rooliaan Suomen
. historiassa voi pitdd merkittivdnd. Pacius oli Suomen musiikkieldmén
" keskeinen vaikuttaja 1800-luvulla. Aleksanteri I:n rooli puolestaan liittyy
. juuri Porvoon valtiopdiviin. Sielld hén antoi hallitsija-vakuutuksensa seké
* paittdjdispuheessaan totesi Suomen korotetun “kansakuntien joukkoon”.
. Niiden puheaktien on katsottu muodostaneen perustan autonomiselle Suo-
" melle ja suomalaiselle kansakunnalle, ja niihin esimerkiksi sortokausina
. Suomessa vedottiin.'

Runon kuninkaasta ja Ballaadista on puhuttu eldmékertaclokuvina, ja

. sellaisina niitd voikin pitéi4. Sarkén suurmieselokuvien kerronnalle on kuitenkin
* tyypillistd, ettd ne eivit kuvaa merkkihenkilon elaménkaarta lapsuudesta
. kuolemaan kuten esimerkiksi Suomi-Filmin tuottamat elimékertaelokuvat
" Mind eldn (1946) ja Ruusu ja kulkuri (1948). Ne eivit my06skdidn kuvaa
. suurmiehen kappailua kohti mainetta ja kuuluisuutta, kuten elimékerroissa
* usein on tapana' . SF:n suurmieselokuvat kuvaavat niitd hetkié padhenkilSiden
. elimissi, joina ndmi néyttdvit antaneen suurimman panoksensa Suomen
~ kansalliseen historiaan: Runon kuninkaassa kuvataan ”Vinrikki Stoolin
. tarinoiden” syntyd, Ballaadissa valmistellaan Suomen ensimméisté oopperaa
* ja "Keisari rakastuu” -késikirjoituksessa pohjustetaan Suomen itsendisyyttd
. Porvoon valtiopaivilla.

Niin “sarkkildinen” historiankirjoitus tulee tukeneeksi historiaksityst,

. jossa henkilon merkitys ndyttdytyy erityisesti suhteessa kansalliseen”
" historiaan: Henkilon elimé on kertomisen arvoinen, jos hén on kansallisesti
. merkittidva. Mutta hinenkin elimé#nsi on tirked vain niiltd kohdin, jolloin hin
" on suorittanut suurimmat palveluksensa Suomen kansakunnalle. Talld
- ajattelutavalla on selvid yhtyméakohtia snellmanilaiseen historiankasitykseen.
" Snellmania tutkineen Tuija Pulkkisen mukaan tdmén painottama kansallishenki
- on “sivistyksen prosessi”, “jonka saavat aikaan oman arvostelukykynsi

1]

" perusteella kansakunnan hyvéksi toimivat yksil6t”.?' Historian kulussa
- merkittivid ovat siis henkildt, jotka edistdvit kansallishengen ja samalla
- kansakunnan kehitysta.

Yhteys Snellmaniiin ei ollut 1930-1940-lukujen taitteessa poikkeuksellista.

" Osallistuihan suomalainen elokuvateollisuus muiden yhteiskunnan osa-
- alueiden tavoin kansalliseen projektiin®, jossa yhtend keskeisen keinona oli
" kansallisen identiteetin vahvistaminen historian kautta, suomalaisen
- kansallishengen ilmentymien, suomalaisen omaleimaisuuden etsiminen
_ historiasta® .

Mielenkiintoinen lisépiirre niissd elokuvissa on se, ettd kansalliset

- merkkihenkildt kuvataan suorastaan kuninkaallisina. Aleksanteri I oli sitd
- toki alun perinkin, mutta elokuvissa myos Runeberg ja Pacius korotetaan
_ kuninkaallisiksi. Runebergin korkea asema kdy ilmi jo elokuvan nimesti.
- Paciuksen arvo taas piilotetaan symboliseen satuun, jonka Paciuksen ystivini
. elokuvassa kuvattu Z. Topelius kertoo Paciuksen lapsille. Sadussa musiikin
- valtakunnan kuningas opettaa kansansa laulamaan. Kuninkuusretoriikalla
. korostetaan suurmiesten erityisyyttd, heidin asemaansa “tavallisen kansan”



yldpuolella. Sananvalinta (ja aihevalinta) ei voi kuitenkaan olla lataamatta
elokuvaan lisdmerkityksid suurmiesten roolista historiassa. Suurmies on
ylhdinen (ei-kansanomainen) poikkeusyksild, jonka viistimattomana
kohtalona (monarkian periytyvyys) ovat suurtyot.2

Sarkén suurmieselamékertojen viistimittdmyys vahvistaa ”suurmiesten”
jo vakiintunutta asemaa historiassa ja kisitysti historian kulusta niin kuin se
on virallisesti esitetty. Virallista historiaa “semantoivaan” prosessiin tulee
kuitenkin pienid sar6ja “sarkkaldisen” historianselityksen kautta: suuria tekoja
selitetddn inhimillisten, jopa seksuaalisten tunteiden avulla. Toisaalta tima
sopii Runebergiin ja Paciukseen. Heidiin voidaan nihd4 edustavan romanttista
taiteilijakuvaa, jonka mukaan taiteilijat olivat tunteidensa kautta luovia ja
“boheemeja”. Lisiksi Sarkén suurmieselokuvissa yksityiset intiimit tunteet
palautettiin julkiseen yleviksi katsottuun kansallistunteeseen. Suurmiehet
saivat inspiraationsa rakkaudesta ja nuorista rakastetuistaan, mutta nima
esitetéiéin kuin kappaleena Suomen luontoa. Emilié Bjérksten oli “muuttolintu”,
Ebba Duncert kuin metséssi laulava lintu ja Ulla Mllersvird itse Suomi.

Tanssi yli hautojen -elokuvassa ei kuitenkaan ollut kyse taiteellisten
suurtdiden “selittimisestd” vaan elokuva yhdisti uudella tavalla yksityisen,
intiimin historian ja julkisen, poliittisen historian. Helmikuun manifesti,
Sérkan ja Waltarin aiempi yhteistyd, yhdisti myds kerronnassaan merkittivit
poliittiset tapahtumat Suomen historiassa yksiloiden kohtaloihin. Elokuvien
kerronta rakennettiin kuitenkin téysin eri tavoin. Helmikuun manifestissa
kansakunnan historia lomittuu jatkuvasti yksilétarinaan, mutta yksilohistoria
ei niink&én selitd julkista historiaa vaan antaa siit4 “esimerkkikohtauksia”.?s
Tanssi yli hautojen -elokuva puolestaan keskittyy intiimiin yksilohistoriaan,
joka néyttdd selittdvén suuria poliittisia ratkaisuja. Keisarin tunteet Ullaa
kohtaan ndyttavit ma4ra4vin hinen poliittiset ratkaisunsa Suomesta.

Inhimillistetty hallitsija vaikuttaa mallilta, jonka Sirkkd on saattanut
omaksua ulkomaisista monarkkeja kuvaavista elokuvista?s . Suomalaisille
suhteellisen etdisen henkilon, Aleksanteri I:n yksityinen kuvaaminen ei
ilmeisesti tulisi olemaan yhti vaikeaa kuin kunnioitetun Runebergin?’ . Elo-
kuvaa ei kuitenkaan markkinoinnissa kytketty ulkomaisiin malleihin, eikd
Aleksanterin yksityisen historian kuvaaminen ollut se puoli, jota elokuvan
markkinoinnissa haluttiin korostaa. Elokuvasta rakennettiin “’suurta” toden-
kaltaisuuden, spektaakkelin ja naisen tunteiden avulla.

”Historiallinen suurelokuva”

”SF luo historiaa”, "Mika Waltarin mahtava elokuvaeepos”, “historiallinen
suurelokuva”.® Tanssi yli hautojen -elokuvan mainoksissa siti markkinoitiin
suurelokuvana samaan tapaan kuin Runon kuningas ja muuttolintu -elokuvaa
tai Helmikuun manifestia®®. SF hyédynsi markkinoinnissa 1930-1940 -
lukujen taitteen prestiisielokuvaboomiaan. “Suurelokuva” — sana kytki
elokuvan néihin SF:n aiempiin menestyselokuviin ja antoi ymmartia, etti
tulossa oli. samankaltainen arvokkaana pidetty historiallinen kulttuuriteos.
Lauseen ”’SF luo historiaa” voi tulkita viittaavan seké tehtyyn historialliseen
elokuvatarinaan ettd SF:n rooliin elokuvakulttuurissa: merkittivin elokuvan
kautta SF tekisi elokuvan historiaa.

”Tanssi yli hautojen on niyte siiti, millainen kotimainen elokuva voi olla
parhaimmillaan...valmistamiseen osallistuivat elokuvataiteemme koetellut

" 24 Samana vuonna Tanssi
" yli hautojen -elokuvan

. kanssa ilmestyi SF:n

. tuottama Orpopojan

- valssi (1950), joka

" puolestaan kuvasi

" populaarin kupletti-

_ laulgja Alfred Tannerin
. eldmdd. Elokuva erosi

- "kansanomaisuudellaan™
- sekd juonenkulultaan

" selvdsti kolmesta

" muusta SF:n eldmdn-

. kertaelokuvista.

" Laine 1999, 264-267,
. 381

. % Ks. esim. Henrik

. Vli:n inhimillistémisestd
- Peter von Bagh, “Kunin-
- kaankuvia”, Filmihully |
©(1998), 8-11.

" 27 Runon kuningas ja

" muuttolintu -elokuvan
. filmausvaikeuksista ks.
. Lehtisalo 1998, 61-63.

. %8 Mainos, Elokuva-Aitta,
- 15 (1950); esittely-

- vihkonen, tarkastus-

* anomuksen liite, Valtion
" elokuvatarkastamon

. arkisto, nide Aall

. 3001-3300.

. Ks. esim. Elokuva-
- lukemisto, 5 (1940);
* Laine 1999, 253-257.
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% Tanssi yli hautojen
-elokuvan esittely-
lehtinen, VET arkisto.

3! Ks. Laine, 1999, 260-
261.

32 Elokuva-Aitta 15
(1950); Elokuva-Aitta 6
(1950); Elokuva-Aitta 12
(1950).

3 Vertaa esim.
valokuvaa elokuvasta £-
Al5(1950), 13;ja
maalauksia teoksissa
Suomen historia 5, 8-9
sekd Suomen historian
pikkujdttildinen 1987,
370.

3 |tse asiassa samaista
valtiopdivdndkymdd oli
hyédynnetty jo
Helmikuun manifes-
tissakin. Laine kirjoittaa,
miten tdllaiset
kansallisesti latautuneet
kuvat auttoivat
elokuvaa luomaan
yhteyden yleiséon, ja
lagjentamaan  elokuvan
esittdmdn kansallisen
historian kokemusta.
Laine, 1999, 274-277.

3 Runon kuninkaan
filmaus synnytti niin
voimakkaita vastalau-
seita, ettd Sdrkdn oli
puolustettava elokuvan
"oikeaa” ndkemystd
Runebergistd, mutta
hén ei kuitenkaan
puolustanut elokuvan
tapahtumien autent-
tisuutta! Ks. esim.
Lehtisalo 1998, 61-62.

% Ks. myés Laine,
1999, 260.

STEA LS (1950).

% Elokuvan juonen
kannalta tanssiaiset
olivat tdrkedt, silld Ulla
ja keisari tapasivat juuri
tanssiaisissa. Mutta
attraktion osuutta oli
ilmeisesti haluttu lisdtd,
silli Waltarin kasikir-
joitukseen oli tehty 12-
sivuinen lisdys
valtiopdivdtanssiaisista
(Suomen kansallis-
filmografia 4, 262). ltse
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" voimat”, todetaan elokuvasta tehdyssi esittelylehtisessd. Vakuuttelu jatkuu:
. *Tanssi yli hautojen on todellakin ansainnut nimityksen ’historiallinen
* suurelokuva’. Se on tiettdvisti suurin, upein ja perusteellisimmin valmistettu
. kuin mikiin muu tihin mennessi ilmestynyt suomalainen elokuva. Kaikki
" lavasteet, kalustot, vaatteet, aseet, kunniamerkit ja koristeet ovat mahdolli-
. simman tarkkoja jiljennoksid alkuperéisistd. Ihmistyypit — néyttelijat on
* pyritty valitsemaan siten, etti he jo ulkomuodoltaankin muistuttavat esitelté-
. vidan”.3®

Elokuvan autenttisuutta painotettiin kuten aikoinaan 1930 -luvun lopun

. historiallisten suurelokuvien markkinoinnissa®' . SF:n véitteissd elokuvan
* arvokkuuden nihtiin pohjautuvan erityisesti mise-en-scénen historialliseen
. todenkaltaisuuteen. Elokuva-Aitan esittelyjutussa kerrottiin kalliiksi tulleen
" puvustuksen tinkimattomastd aitoudesta sekd reestd, jonka Porvoon museo

" Helmikuun manifesti. Kuva: SEA.




lainasi filmauksiin. Elokuvan kerronnassa sinénsi vihépétoisen roolin saava
aito reki oli esilld jo aiemmin Elokuva-Aitassa. Kuvauksen alkuvaiheita
kuvattin lehden “Kotoinen kierros™ -palstalla, ja samalla esiteltiin myos
kuvan kera reen pakkaamista matkaan Porvoossa. Muotoja muovataan” -
otsikoidussa artikkelissa katsojille paljastettiin, kuinka “tutut” nayttelijit
muuttuvat aidon nikoisiksi venildisiksi roolihahmoikseen.?

Elokuvan valtiopdivikohtauksessa “autenttinen” mise-en-scéne otti
haltuunsa my6s nayttelijat, silli nakyma néyttelijdineen oli rakennettu muis-
tuttamaan Emanuel Thelningin ja R.W. Ekmanin maalauksia valtiopdivien
avajaisista® . Tapaa oli kéytetty erityisesti Helmikuun manifestissa, jossa
useita tuttuja historiallisia kuvia oli “heritetty eloon”. Tuttu kuva on
kollektiivisesti vakiintunut kuvaamaan tietty historiallista tapahtumaa, niin
ettd sen katsotaan olevan jopa historiallinen todiste, jé4inne tuosta tapahtu-
masta. Kun tapahtuma elévoéitetddn elokuvassa, tuo se kerrontaan historiallisen
autenttisuuden tuntua.*

Toisin kuin Helmikuun manifestin markkinoinnissa SF ei kuitenkaan
Tanssi yli hautojen -elokuvan yhteydessi suunnannut yleison huomiota
tapahtumien autenttisuuteen. Suurmieselokuvien yksilohistorian todenmu-
kaisuutta ei koettu tirkeéksi*® , yksilShistoria antoi tilaa fantasialle ja yksityi-
siksi luokitelluille emootioille. Fantasia palautuu kuitenkin aina julkisen
historian “autenttiseen” tilaan, kun suurmiehen intiimi yksilhistoria johtaa
Julkisiin, kansallisiin suurtekoihin, jotka katsojan odotetaan tunnistavan.

”Suloinen sankari”

Katsojien oli mahdollista muodostaa Tanssi yli hautojen -elokuvasta eri
suuntaan vievid ennakkomielikuvia. Todenmukaisten pukujen, maskeerauksen
ja historiallisten esineiden korostaminen ei palvele ainoastaan mielikuvaa
vakavasta pyrkimyksestd "luoda historiaa”. Se on samalla keino tehdi eloku-
vasta ja koko elokuvaprojektista spektaakkeli, uteliaisuuden ja hammastelyn
loistokas kohde.* Jo ennakkotiedoissa paljastettiin, etté elokuva oli maksanut
ennatysméisen paljon: tuottajan mukaan pelkéstidan pukuihin ja rekvisiittaan
oli uponnut pari miljoonaa markkaa.’’ Tillaiset ilmoitukset olivat omiaan
luomaan odotuksia poikkeuksellisista visuaalisista elimyksisti.

Elokuvan tanssiaiset olivat yksi tillaisia odotuksia luova elementti. Tanssi
yli hautojen -elokuvan tanssiaiskohtaus oli samalla kertaa seké osa spektaak-
kelin rakentamista, puhdasta attraktiota, etté keskeinen osa elokuvan juonta’.
Tétd hy6dynnettiin myds ennakkomarkkinoinnissa. Kun tanssiaiskohtausta
filmattiin, oli Elokuva-Aitan toimittaja paikalla raportoimassa “pukuloistosta
Ja virikkyydestd”. Elokuvan mainoksessa oli kuva tanssiaisista viittaamassa
paitsi Tanssi yli hautojen -elokuvan tapahtumiin my6s niihin muistikuviin,
joita katsojilla saattoi olla aiempien historiallisten elokuvien loisteliaista
tanssiaiskohtauksista® .

Osa Tanssi yli hautojen -clokuvan yleisostd varmasti jo ennakolta odotti
tanssiaisia. Mika Waltari oli nimittéin ehtinyt kirjoittaa kisikirjoituksesta
romaanin nimeltd “Tanssi yli hautojen” odottaessaan kisikirjoituksen
filmausta. Kirja ilmestyi vuonna 1944, ja siiti tuli varsin suosittu.** Suosion
otaksuttiin mitd ilmeisemmin olevan hyddyksi elokuvalle ja tuovan
elokuvateattereihin romaanista kiinnostuneita katsojia.* Toisaalta tunnettu
romaani myds suuntasi ennakkokisityksid elokuvasta ja rajasi ndin sen

" elokuvassa tdmd ndkyi

_ siind, miten tanssi jatkui
. ndytoksen tapaan ja

. juonenkulku hidastui.

- Tanssivia pareja

" tarkasteltiin myos

" ylhddltd, selvdsti ei

" kenenkddn tarinan

. henkilén nédkékulmasta.
- Talléin katsojalla on

* mahdollisuus irtaantua
" kerronnan tilasta ja

" tarkastella tapahtumia

. puhtaana spektaakkelina.

¥ Henrikki, “Kotoinen

. kierros: Yélliset

- tanssiaiset SFssd”, E-A

- 13-14 (1950); mainos,

© EA 15 (1950). Néyttdvd
_ tanssikohtaus oli ollut

. esimerkiksi kilpailija

. Suomi-Filmin elokuvassa
- Aktivistit (1939).

. % Useat Tanssi yli

- hautojen -elokuvan

" arvostelijat viittaavat

_ kirjaan ja sen suosioon;
. ks. esim. nimimerkki

. AJo, UA 13.8.1950;

- KN. 55 6.9.1950; Asto
" 5K 16.8.1950; R V-a

" Maakansa 13.8.1950;

. ET-la $5D 13.8.1950.

- # "Keisari rakastuu” -
. projektin nimeksi

- muutettiin romaanin

* mukaan “Tanssi yli

" hautojen”, joten aiheen
" tunnistaminen oli

. yleisélle helpompaa.

- Toki "Tanssi yli

* hautojen” kuulostaa

" ristiriitaisuuksineen

" mielenkiintoisemmalta
. kuin "Keisari rakastuu”.
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42 Mika Waltari oli
tullut kuuluisaksi Sinuhe
egyptildinen -kirjallaan
1945, joten hdnen
nimensd “eepos” -
sanan yhteydessd loi
mielikuvan hyvin
lagjasta ja "mahta-
vastakin” elokuvateok-
sesta. Mainos £-A, 15
(1950), esittelylehtinen,
VET arkisto. Mainok-
sen teksti oli samalla
lupaus melodraamasta,
johon sisdltyy kohtalon
mddrddmdd intohimoa.
Ks. melodraaman
maddritelmistd esim.
Sakari Toiviainen
Suurinta eldmdssd.
Elokuvamelodraaman
kufta-aika. Helsinki:
SEA 1992, 79-80.

4 Wagerin suosiosta
ks. SF-Tarina. Suomen
Filmiteollisuus OY:n
kolme vuosikymmentd
jakso 216, videokasetti,
Yleisradio, tallenne-
palvelu 1991; nimi-
merkki Henrikki toteaa
Elokuva-Aitassa, ettd
LW. “koekuvattiin ja
hyvdksi havaittiin jo
vuosia sitten”, £-A 3
(1950); mainos, SF-
Uutiset | (1949). Leif
Wagerin elokuvaroolit
1940-luvulla loivat
hdnelle tdhtikuvaa,
johon sisdltyi sekd
romanttista sankari,
ahdistunutta ja herkkdd
taiteilijahahmoa ettd
viettelijdd, ks. rooleista
esim. Suomen
kansallisfilmografia 3,
Helsinki: Painatus-
keskus, 1993 ja Suomen
kansallisfilmografia 4.

# Koomisen “vanha-
piikahahmon”
joutuminen tunteiden
valtaan esitetddn
elokuvassa humoristi-
sesti, mutta toisaalta
"vanhanpiian”
"hysteerinen” kdytos
toimii vastinparina
Ullan korostetulle
rauhallisuudelle. Ndin
se myds korostaa Ullan
melodramaattista
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" Leif Wager Aleksanteri nd. Tanssi yli hautojen. Kuva: SEA,

" katsojakuntaa niihin, jotka ovat kiinnostuneita romanttisista historiallisista
- tarinoista.

Intiimit tunteet ja elokuvan rakkaustarina tulevat ilmi erityisesti elokuvan

- mainosten kuvissa. Yhdessi kuvamallissa elokuvan paétihdet ovat 1dhekkéin
" keskittyneeni toisiinsa sydimenmuotoon tai “sipulikirkon” muotoon rajatuissa
- kehyksissi. Toisessa kuvassa he makaavat vierekkain sangylla (juhlapukuihin
- pukeutuneina!). Mainoksen teksti sekoittuu mielenkiintoisesti elokuvasta ra-
- kennettuun suurelokuva” -mielikuvaan: "Mika Waltarin mahtava elokuva-
_ eepos naisesta, joka halusi vihata, muta jonka téytyi rakastaa. Elokuva, jonka
- suhteen kukaan ei voi jaddd kylmiksi”. ”’Suurelokuva” muuntuu tarkoittamaan
. my®és elokuvaa suurista, ristiriitaisista tunteista.*

Tunteiden osuutta elokuvassa korosti myos elokuvan péirooli, Leif Wager

~ Aleksanteri I:nd. Katariina ja Munkkiniemen kreivi -elokuvan jilkeen
- Wagerista oli tullut erittdin suosittu ja hénet tunnettiin romanttisena elo-
. kuvarakastajana. Wageriin kohdistuva ihailu oli laajaa ja poikkeuksellistakin.
- Leif Wagerin havaittiinkin sopivaksi keisarin osaan jo varsin varhain, ja
. hinen kuvallaan markkinoitiin elokuvaa ennen, kun filmaus oli alkanutkaan.*

Paitsi ettd Wagerin voi ulkoisesti kuvitella muistuttavan Aleksanteri I:sti,

. kisikirjoituksen ja elokuvan Aleksanteri I tuntuu muistuttavan ihailijoiden
" palvomaa elokuvatéhti “Leif Wageria”. Elokuvassa Porvooseen saapuva
. kaunis keisari otetaan vastaan etiiltd ihailevin katsein. Séityldisnaiset ke-
* rééntyvit innokkaina ikkunaan katsomaan keisaria. Yksi heistd, Emma Via-
. nisen ndyttelemd “vanhapiika” kdyttaytyy kuten naispuolisen, naimattoman
* fanin ehké odotettiinkin: néhtydén ihailunsa kohteen, “suloisen sankarin”,
. hin pyortyy ystéivittiriensi kisivarsille.* Kasikirjoituksessa keisariin viitataan
" suorastaan fetisistisen ihailun kohteena: ennen juhlallisuuksia naisjoukko
. saapuu katsomaan valtaistuinta. Yksi naisista toteaa, ettd “hénen selkéinsd
" tulee koskemaan tuota selkénojaa”. Myohemmin toinen nuori nainen tavataan
- silittelemistd tuolin selkdnojaa ja istumassa tuolissa, jolloin muut naiset
" tuohtuneina kiskaisevat hanet pois. Kohtausta ei kiytetty elokuvassa, mutta



syynd ei vilttimittd olleet kohtauksen seksuaaliset vihjeet vaan se, ettd
témén suhteellisen marginaalisen kohtauksen voitiin katsoa pitkittivéin juonta
liikaa.*

Elokuvan ulkopuolinen "tihteys” ja elokuvarooli muodostivat
symbioottisen suhteen. Katsojien oli ehké helppo kuvitella, etti Leif Wagerin
esittima keisari oli mies, jota “kukaan nainen ei vield koskaan ole voinut
vastustaa”, ja ettd Aleksanteri I oli "hurmaajakeisari”.*6

SF:n tapa rakentaa Tanssi yli hautojen -elokuvasta yhtiaikaisesti sekd
historiallista suurelokuvaa etté intohimoja sisiltivis rakkaustarinaa ei vilt-
tdmittd ole kovin ristiriitaista. Kuten Kimmo Laine on kirjassaan “P4dosassa
Suomen kansa. Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus kansallisen elokuvan
rakentajina 1933-1939” todennut, 1930-luvun elokuvateollisuuden intres-
seissd oli puhutella mahdollisimman laajaa yleiséd. Samanaikaisesti kun
puhutellaan yleisimmin “’kaikkia suomalaisia”, elokuvan kerronta voi tarjota
sopivia lukupaikkoja rajatummalle yleisélle.¥’ Mainosten lupaama
historiallinen suurelokuva ja spektaakkeli Tanssi yli hautojen saattoi houku-
tella katsojiksi sellaisia, joita eivét romanttiset elokuvat muuten kiinnostaneet.
Tilanne vuonna 1950 oli erilainen kuin 1930-luvun lopun Suomessa, mutta
SF:n kannatti yrittd3 turvautua vanhaan yleisn puhuttelutapaan. Yhi kiristyvit
kilpailu ja elokuvan kalleus vaati, ettd se houkuttelisi elokuvateattereihin
mahdollisimman paljon yleisod.*

Ei kannattane my6skaén viheksyd padsylipputulojen verotuksen vaikutusta
elokuvan siséltéon ja markkinointiin. Anoessaan elokuvalleen verovapautta
Sérkkd on liittinyt kirjeeseensd aiemmin siteeratun esittelylehtisen, joissa
elokuvan poikkeuksellista laadukkuutta todistellaan monisanaisesti. Esitteessé
kerrotaan elokuvan siséltédvin idyllisen rakkaustarinan, mutta voimakkaimmin
yritetidn luoda mielikuva historiallisesta draamasta® . Kirjeesséén Sirkké
vetoaa vuoden 1949 leimaverolain muutokseen, jossa todetaan, etti verosta
vapautetaan ”Suomessa valmistettu, véhintdén 2000 metrin pituinen siveelli-
sesti ja taiteellisesti korkeatasoinen sekd kohtuulliset teknilliset vaatimukset
tayttavé kokoillan ddnielokuva”. Téssd suhteessa Sirkin kampanja onnistui,
silld elokuva hyviksyttiin verovapaaksi.>

”Mikédin ’historiallinen suurelokuva’ se ei kyllikizin ole”

’[O]lisi tarvittu vield 10 miljoonaa lis, jotta elokuva vastaisi *historiallisen
suurelokuvan’ vaatimuksia myds taiteellisessa mielessd”, kirjoitti Jlta-
Sanomien arvostelija Juha Nevalainen Tanssi yli hautojen -elokuvasta sen
ensi-illan jédlkeen.”! Vaikka SF onnistui vakuuttamaan Valtion elokuvatar-
kastamon elokuvan taiteellisesta laadusta, lehdiston nikokanta ei ollut aivan
samanlainen. Juha Nevalaisen tylyn mielipiteen jakoivat monet hinen kolle-
gansa.

Maakansan nimimerkki R V-a toteaa, etté filmiin uhratut parikymmenti
miljoonaa eivit ndy elokuvan taiteellisessa tasossa. Suomen Sosialidemo-
kraatin nimimerkki E.T —la tunnustaa, etti elokuva oli pettymys.
Hufvudstadtsbladetin H.K. ei pidi elokuvaa edes Mika Waltarin keskinker-
taisten késikirjoitusten tasoisena. "Miké#4n historiallinen ’suurelokuva’ se ei
kyllikddn ole”, Uuden Auran A. J-o kommentoi. Elokuva-Aitan Valma
Kivitie myontas, ettei “téstd elokuvasta tullutkaan joka suhteessa *suurta’”.52

Elokuvan markkinointi ei ollut yhti laajaa kuin esimerkiksi Runon kuningas

" muutosta Aleksanterin
" vihagjasta tdmén

. ihailijaksi; Aleksanteri
. tosiaankin on “mies,

- jota kukaan nainen ei

" voi vastustaa”.

- % Keisari rakastuu,

" kdsikirjoitus, 1943, 25—
" 26. Elokuvassa naisten
. ihailu ja kdrsimdton

. keisarin odottelu oli

- tiivistetty edelld

* mainittuun “ikkunakoh-
" taukseen”.

" % Lainaukset elokuvasta
" ja elokuvan mainoksesta
" EA 15 (1950).

" ¥ Laine 1999, 248-249,
. 288

" # Sdrkédn kommentti

. elokuvan kannattavuu-
- desta, ks. “Haukkua ja
- vastahaukkua suomalai-
" sesta elokuvasta”,

" Kansan kuvalehti 7

. (1951), 13.

i Esittelylehtinen, VET
. arkisto.

. 30 Sérkén kirje Valtion

- elokuvatarkastamolle

+ 10.8.1950, tarkastus-

' pddtos nro 3295

: 10.8.1950, Valtion

. elokuvatarkastamon

- arkisto; Suomen

- asetuskokoelma 1949,
" laki leimaveron

. muuttamisesta nro 861.

" 5! Elokuva-arvostelu,
. Juha Nevalainen Iita-
. Sanomat 12.8.1950.

. %2 Maakansa 13.8.1950;
- Uusi Aura 13.8.1950;

+ S$85D 13.8.1950; Elokuva-
" Aitta 16 (1950); Hb/

" 14.8.1950.
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53 Suuresta elokuvasta
kirjoittavat mm. Uuden
Auran, Eteld-Suomen
Sanomien (16.8.
nimimerkki 1.H-a), lta-
Sanomien, Hufvudstad-
bladetin ja Elokuva-Aitan
arvostelijat. Runon
kuningas ja muuttolintu -
elokuvan markkinoin-
nista ks. esim. Lehtisalo
1998, 66—67.

** Ks. mm. AJ-o. Uusi
Aura 13.8.1950; A.Laa
Kansan Lehti 16.8.1950;
Valma Kivitie Elokuva-
Aitta 16 (1950); Asto
Satakunnan Kansa
16.8.1950; H.K.
Hufvudstadsbladet
14.8.1950; P.Ta-vi
Helsingin Sanomat
13.8.1950; E.-THa
Suomen Sosialidemok-
raatti 13.8.1950.

% SH Vaasa 6.9.1950;
Ra.H. Uusi Suomi
13.8.1950; Asto SK
16.8.1950.

% M. Waltari, Tanssi yli
hautojen. Romaani
Porvoon valtiopdivien
ajoifta, Porvoo, WSOY,
7. painos, 1958, esim.
252-253.

57 Naisen ruumiin
vertautumisesta
kotimaahan ja
kansalliseen ks.
Koivunen 1995, 242.

%8 Tanssi yli hautojen

(1950).

5% Mainos, Elokuva-Aitta
15 (1950); ideaa-
liromanssista ks.
Koivunen 1995, 161,
164-165.

¢ Tanssi yli hautojen
-romaanin symboliikan
tulkinnasta ks. Markku
Envall, Suuri illusionist:.
Mika Waitarin romaanit
Juva 1994, 172.

¢! Waltari, 1958, 265;
Keisari rakastuu,
kasikirjoitus, SEA
arkisto.
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" ja muuttolintu -elokuvan, eikd Tanssi yli hautojen -elokuvasta oltu tehty
- samanlaista “kulttuuritapausta”.’> Tdm4 ei ilmeisesti kuitenkaan vaikuttanut
" siihen, ettd elokuva-arvostelijat kirjoittivat Tanssi yli hautojen -elokuvan
. suuruudesta lainausmerkeissd. Kiitetyistd lavastuksista ja puvustuksen
" huolellisuudesta huolimatta arvostelijat pitdvit elokuvan aihetta liian
. ?vihipitdisend”. Suurelokuvaan olisi kaivattu “laveampaa taustaa” ja
" “kohtalokkaampia tansseja hautojen yll4” kuin pelkka rakkaustarina.*

Tarinan historiallista puolta ei pidetty kovinkaan uskottavana, ja joitakin

* arvostelijoita tuntui suorastaan huolestuttavan rakkaustarinan ja poliittisen
. historian yhdistdminen. Vaasan nimimerkki — SH:ta vaivasi elokuvassa eniten
" se, ettd Suomen historiaan liittyvét suuret lupaukset esitetdéin “tytonhupakon”
. hankkimiksi. Satakunnan Kansan nimimerkki Asto toivoi, ettd elokuvan
* erditd historiallisia *totuuksia’ ei otettaisi liian vakavasti”.*

Suomen Filmiteollisuuden aiemmasta poikennut tapa yhdistia rakkaustarina

" ja poliittinen historia ei néyttédnyt onnistuneen. Arvostelijat eivat piténeet
. rakkaussuhdetta ’suurena aiheena” eivitkd uskottavana selityksend poliittisen
~ historian tapahtumille. Kollektiiviset aatteet, reaalipolitiikka, suurmiehen
. persoona ja niiden kaltaiset “faktat” olisivat luultavammin vakuuttaneet
* arvostelijat paremmin — itse asiassa Mika Waltari perusteli Tanssi yli hautojen
. -romaanissaan Aleksanteri I paitoksié valtiopdivilld juuri n&illa syilla®.

Tanssi yli hautojen -elokuva puolestaan privatisoi ja erotisoi poliittisen

. historian. Elokuvassa Suomi vertautuu Ullaan, ja samalla Suomen valloitus
* rinnastetaan naisen, Ullan valloittamiseen.”” ”Suomi on kaunis. Tahtoisin
. tehd4 Suomen onnelliseksi, jos voisin. Tahtoisin tehdi teiddt onnelliseksi, jos
" voisin...Te Ulla olette minulle Suomi, joka kerran kuin muistan Suomea,
. olen myds muistava teitd, ” kuiskaa Aleksanteri I Ullalle. ® Elokuvan alun
" vastentahtoinen Ulla muuttuu juonen kuluessa Aleksanteria palvovaksi
- ihailijaksi. “Nainen, joka tahtoi vihata” muuttui naiseksi ’jonka tiytyi rakastaa”,
" kuten elokuvan mainoksessa vihjattiin. Elokuvan voi niin katsoa noudattavan
. ”ideaaliromanssin” mallia, jossa valloittajan (tissd symbolinen) vakivaltaisuus
" torjuvaa naista kohtaan voidaan tulkita suureksi intohimoksi.*

Jatkosodan kokemusten jilkeen elokuvan valloitusvertauskuva néyttaytyy

" erikoisena fantasiana Suomen haviostd. Kun voittajana Suomeen saapunut
- Aleksanteri yopyy Ullan kotikartanossa ja hinen uskottunsa venidldinen
" aatelinen Gagarin ihmettelee, miksi Aleksanteri ei ota kaunista “saalistaan”,
- Aleksanteri vastaa: ’Kaunis saaliini ansaitsee vapauden ja oikeuden pdittaa
" itse kohtalostaan...Suomalaisen voi voittaa vain oikeamielisyydelld ja
- hyvyydelld.” Niin elokuvassa korostetaan Suomen ylpeytti, arvokkuutta ja
" sdilynyttd kunniaa.® My®s itse valloittaja ndyttiytyy poikkeuksellisen hyvéna
- ja ihanteellisena. Aleksanteri eroaa selvisti elokuvan muista venéldisistd,
~ jotka ovat raakoja, rayhdivid sekd ulkond6ltién eksoottisia, toisenlaisia kuin
- suomalaiset. Aleksanteri ei siis oikeastaan edusta “vierasta”, ja hidnen
. oikeamielisen hallintonsa alla on hyvé olla.

Elokuvan lopussa fantasia rikkoutuu, kun Porilaisten marssin muutamien

_ tahtien kautta siirrytdin Aleksanterista ristikuvalla marssivaan armeijaan.
- Kertoja toteaa: ”Yli kumartuneiden paiden, yli matelevien kiitosten, yli
. vastavaletun aatelin ja kiiltivien mitalien oli Suomea suojeleva sen armeijan
- verinen kunnia. Ylivoimaisen vihollisen voittamana se ryysyissdn ja
. haavoissaankin kantoi herpaantuvissa kourissaan Suomen kohtaloa
- tulevaisuutta kohti.” Loppukohtaus oli lisitty elokuvaan Waltarin romaanista,
. kisikirjoituksessa ei loppukaneettia ollut.®!
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Romanttista viattomuutta. Tanssi yli hautojen. Kuva: SEA.

Fantasia hyvisti, rakastavasta valloittajasta oli sittenkin liian epiuskottava,
Ja tekijét palauttivat Suomen kunnian ja arvon armeijan kisiin. Toisaalta voi
epdilld irrallisen loppukuvaelman tehoa. Sen symbolinen luonne poikkesi
elokuvan muusta kuvakerronnasta ja sen isinmaallinen, mutta pessimistinen
sdvy elokuvan yleisestd toiveikkuudesta.5?

Elokuvan iséinmaallisuus kosketti vain muutamia arvostelijoita. Aamuleh-
den nimimerkki O.V-jan mukaan elokuva nousee Runon kuninkaan ja muut-
tolinnun veroiseksi romanttis-historialliseksi elokuvaksi, elokuvassa on “’pa-
lanen isdnmaan historiaa eldvoitetty hartaasti ja tiyteldisesti”. Samaa mielti
on Savon Sanomien nimimerkki K.N.. Hin toteaa elokuvan tuovan onnistu-
neesti esiin ne tunnelmat, jotka tuolloin “tdyttivdit suomalaisten mielet ja
ajatukset”.®® Useat muut arvostelijat pitivit elokuvan isénmaallisuutta paa-
toksellisena tai teenniisend; “tunteikkaissa isinmaanrakkautta uhoavissa rep-
liikeissé oli aiheetonta pitkittelyd>®* .

Elokuvan tarjoama symbolinen ja isinmaallinen puhuttelu ei tuntunut
enéi tavoittavan elokuva-arvostelijoita, toisin kuin aiemmin. Ballaadissa ja
Runon kuningas ja muuttolintu -elokuvassa kansallistunne oli ylevdittanyt
rakkaustarinaa ja rakentanut osaltaan elokuvasta suurta. Tanssi yli hautojen
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" -elokuvan symboliikka oli ongelmallista jo alun alkaen: elokuvan poliittinen
- tilanne muistutti liikaa elokuvan aikalaistilannetta, jolloin symboliikkaa saattoi
" olla vaikea kisitelld nautinnollisena tai vahvistavia mielikuvia antavana.
. Toisaalta, jos elokuvaa haluttiin tulkita historiakertomuksena, korostui tarinan
" epauskottavuus, silld poliittista historiaa ei haluttu selittd4 rakkaussuhteella.

Aikalaiskatsojille, ainakin elokuva-arvostelijoille, sopi parhaiten elokuvan

" tarjoama herkki ja nautinnollinen rakkaustarina. Useat arvostelijoista joko
- kiittivdt péddparin yhteistd tyoskentelyd tai toivoivat, ettd elokuva olisi
* keskittynyt pelkéstaan rakkaussuhteeseen.® Néin painotettu elokuvan lukutapa
. lienee ollut tekijoiden tavoitteena jo alun perinkin. Tanssi yli hautojen tarjosi
" samanlaista “hetken onnea” kuin muutkin suurmieselokuvat. Suurmiesten
. nuoret rakastetut ovat kansallisten suurtdiden innoittajia ja inspiroijia. Mutta
" he voivat nauttia yhteisestd onnesta vain hetken, mink jilkeen suurmiesten
. on luovuttava inhimillisestd rakkaudesta ja palattava julkiseen rooliinsa
" suurmiehend. Elokuvissa naisten luopuminen rakkaudestaan kuvattiin
. voimakkaammin, heidan ratkaisunsa olivat tietoisempia: Emilie teeskenteli
" kylmdi, ja menetti ndin rakkautensa, Ebba luopui rakastetustaan rouva
. Paciuksen pyynnésti ja Ulla tiesi jo alun alkaen suhteen mahdottomuuden.
* ”Mutta minulla, minulla on vain tdmé péivd. Siksi haluan eldd sen niin
. ihanasti, ettid voin muistaa sitd kuolemaani asti”, toteaa Ulla, kun hén tapaa
* Aleksanterin salaa metsdstysmajalla. Luovuttuaan rakkaudestaan naiset
. seuraavat omasta yksityisyydestdén julkisella areenalla kansallista tehtavii
* suorittavaa rakastettuaan.” Timi “hetken onni” -teema tarjosi lukuasemia
. erityisesti sota-ajan kotirintamalle ja4ville naisille.

Toisaalta Tanssi yli hautojen -elokuvan rakkausjuonikin joutui kdrsiméén

. ajan muutoksesta. Elokuvan markkinointi lupasi intohimoa ja romantiikkaa,
" mutta itse elokuvassa rakkaussuhde on muutamaa suudelmaa ja syleilyéd
- lukuun ottamatta tiysin platoninen. Elokuvan kisikirjoitus vihjaa tosin siihen,
" ettd pari vietti lemmeny6n metsdstysmajassa. Tdmé on ilmaistu melko
- poikkeuksellisin, jopa psykoanalyyttiseksi tulkittavin keinoin® . Kohtauksessa
" Ulla laulaa metsdstysmajassa ja Aleksanteri alkaa panostaa pistooliaan(!).
- Y6n pari nukkuu pistooli vieressddn. Aamulla Aleksanteri on jo ldhtenyt,
" mutta Ulla jai herattyédan siveleméan pistoolia.

Pistoolisymboliikkaa ei kidytetd elokuvassa. Luultavasti se olisi ollut joko

" liian kisittiméton tai sitten liian tokerd. Sen sijaan elokuva pyrki hyddyntdméén
- romaanin “pyoredmpid” henkilohahmoja ja muutamia tapahtumia rakas-
" tavaisten suhteen kuvailussa.®® Aleksanterin roolihahmoa oli yritetty psyko-
- logisoida kuvaamalla hinen yo6llistd hermokohtaustaan ja syyllisyydentus-
- kaansa. Vaikeaa kohtausta on tuettu kertojadénelld, joka selvittdd, ettd syylli-
- syydentuskat johtuvat Aleksanterin osuudesta isdnsd murhaan. Tdma ei kui-
. tenkaan auta. Aleksanterin ahdistuneisuus on elokuvan kerronnassa varsin
- jaksottaista ja irrallista, ja se ndytti aikalaiskatsojien silmissé epauskottavalta,
_ jopa naurettavalta™ .

Elokuva antaa usein katsojan odottaa intohimoista rakkauskohtausta, mutta

. juoni johtaa aina viattomaan paitokseen. Ullan roolihahmosta ei synnykéén
- intohimoisesti rakastavaa naista, kuten elokuvan mainos vihjaa, vaan hénesti
. tulee yht#aikaisesti romanttinen, Aleksanteria palvova teinityttd sekd ditimai-
- nen, epaseksuaalinen lohduttaja. Vihjeistd viattomuuteen vaihtelevaa kerrontaa
. edustaa my6s romaanista elokuvaan siirretty kohtaus, jossa Ulla ja Aleksanteri
- kohtaavat y6114 kartanon kéytivisséd. He ovat aikeissa suudella, mutta siirtyvit
. sitten Aleksanterin huoneeseen. Y1littien Aleksanteri saa jilleen hermokoh-



tauksen ja Ulla lohduttaa téimén uneen.
Vaikka romaanissa henkilhahmot ovat raadollisempia kuin elokuvassa,
on siindkin Ullan ja Aleksanterin suhde yhti viaton. Romaanin kerronta

antaa kuitenkin mahdollisuuden kuvata henkil6itd niin laajasti, etti tapahtumat :

vaikuttavat uskottavilta. Elokuvassa pazparin henkilokuva on kuitenkin haluttu
sdilyttdd romanttisen viattomana. Syy tihin on saattanut olla jopa paasylip-
putulojen verotus ja ikdluokitus. Sirkki on voinut haluta minimoida kalliin
elokuvan riskit ja tehnyt elokuvan sellaiseksi, etti se tiyttad “siveellisesti
korkeatasoisen” elokuvan tunnusmerkit ja saa niin vapautuksen pazsylippu-
verotuksesta. Elokuvan saama lapsille sallittu -status puolestaan lisds poten-
tiaalisen yleison madrédd. Toinen syy on saattanut olla elokuvan symboliikka.
Ulla, joka elokuvassa vertautuu Suomeen, ei voi olla kunniaton.
Rakkaussuhteen viaton kuvaus muistutti Runon kuninkaan ja Ballaadin
kuvauksia, vaikka suomalaisille vieraammat henkilohahmot olisivat sallineet
"rohkeamman" késittelyn. Vaikuttaakin silti, ettd kerrontaan oli vaikuttanut
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suoraan my0s sota-ajan tapa késitelld moraaliin liittyvid kysymyksid. Vuonna -

1950 tdllaista kasittelyd ei kuitenkaan pidetty endi uskottavana. Ei Alek-
santerin ja Ullan diteldnhuokaileva lemmenkuiskuttelu voi olla kotoisin tisti
maailmasta...” totesi /lta-Sanomien arvostelija Juha Nevalainen. Myos hinen
kollegoitaan elokuvan rakkaustarinan idyllisyys himmensi tai huvitti.”
Ehka juuri Tanssi yli hautojen -elokuvan kriittinen palaute sai T. Sirkin

hiukan nérkastyneesti kommentoimaan 1950-luvun yleis64. Haastattelussa .
hién toteaa, ettd “kansan mentaliteetti” on sellainen, etti se haluaa nihdi vain :

’sensuallisti 'rohkeita’ filmejd”. Sirkéin mukaan on turha kuvitellakaan endi
tekevinsi elokuvaa esimerkiksi J.V. Snellmaninsta, kuten hén oli suunnitellut.
Yleiso oli hinen mukaansa kiinnostunut vain suurmiesten rakkaustarinoista.
“[Eli Tanssi yli hautojen saavuttanut menestysti historiallisena eiki
kulttuurisena elokuvana, vaan siind kiinnosti ihmisid keisari ja nuori tyttd
sekd heiddn lemmenleikkinsd”, arvioi Sirkkd.”? Vaikka Sarkki haastattelussa
tietoisesti ottaa itselleen “pettyneen” kulttuurintekijin alistuneen roolin,
kertoo kommentti myos siitd, ettd Sarkkd oli itsekin joutunut toteamaan
kansallisten suurmieselokuvien ajan menneen ohi.

Jddnne historiasta

Tanssi yli hautojen on todellinen ns. suuren yleisén elokuva, samalla kun se myds tyttid
varsin suuret taiteelliset vaatimukset. Suomalaisen elokuvan historiassa silli varmaan tulee
olemaan pysyva sijansa” .

Monetkaan aikalaiskriitikot eivit olleet samaa mielti Aamulehden elokuva-
arvostelijan kanssa. Elokuvaa ei mydskddn noteerata kovin merkittdvini
suomalaisessa elokuvahistoriassa. Tietylld tavalla kriitikko oli kuitenkin
oikeassa. Tanssi yli hautojen on kotimaisessa elokuvahistoriassa pieni
mielenkiintoinen jéénne, joka kertoo siitd, miten paljon elokuvakulttuuri ja
yhteiskunta muuttui yhden vuosikymmenen aikana. Keisari rakastuu
-késikirjoitus syntyi osana kansallista suurmies- ja historiallisten elokuvien
boomia. Kun kisikirjoituksesta tehtiin Tanssi yli hautojen -elokuva, olivat
aiheen teemat ja tavat puhutella yleiséd jo vanhentuneet: suuren luokan
historialliseksi draamaksi tarkoitettu elokuva néyttiytyi pelkkini yleiso-
massoja” houkuttelevana ajanvietteeni.
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