74

Tytti Soila:

Avsiktliga drommar

en franske regissoren Jean-Jacques Beineix

har i flera intervjuer betonat att han inte vill

gOra tjinst hos logiken eller yttre verklighe-
ten (Chaplin 206/1986; DN 810113). Han anser att fil-
mens uppgift ar att avbilda det omedvetna, den inre
virlden hos ménniskan.

Beineix havdar att niar han.gor sina filmer, arbetar
han intuitivt och spontant: “Jag tinker associativt,
som i psykoanalys, med utgangspunkt i tema, som i
jazz. Jag arbetar som en malare som forst i efterhand
hittar pa en forklaring till varfor han gjort s och sa.”
(Arbetet 861117)

Beineix filmer kan mot denna bakgrund studeras
som om dessa vore drommar som innehdll arketypiskt
material.

Arketyperna ir enligt C G Jung sddana arkaiska
limningar i psyket som star for manniskans forméga
eller tendens att skapa symboler (fortradesvis bilder).
(Minniskan och hennes symboler 1964). Vissa bilder
skapar alltsd ménniskan lika instinktivt och ofrivilligt
som bin dansar sin dans eller faglarna bygger sina bon
sa att de alltid liknar artfrindernas bon.

Det omedvetna ir, sige Jung, den del hos det
minskliga psyket som reflekterar — och ér del av —ett
kollektivt omedvetet som 4r gemensamt for alla méin-
niskor. Det 4r en primitiv urkraft som man bara kan fa
indirekt kunskap om. Det uttrycker sig genom symbo-
ler och arketyper som patriffas forutom i konst, t ex i
drommar, riter och myter. Men édven irrationella
handlingar, felsagelser och inkonsekvenser i det
dagliga talet kan inom sig bara spar fran det omedvet-
na.
Det symboliska/arketypiska materialet maste tol-
kas eftersom det inte kan uttryckas pa nagot annat
satt. Jungs egen tolkningsmetod kallas for amplifie-
ring: symbolmaterialet som ska tolkas, sammanforas
med liknande material inom mytologi, riter och folk-
seder tills dess innebord klarnar.

Det dr tveksamt om det gar att tillimpa faktisk
amplifiering i Beineix’ filmer eftersom det ar svart att
faststélla i vilken man dessa ar “dkta” symboler, dvs
direkt framsprungna ur upphovsmannens omdevetna.
Filmproduktion kraver rationella och motiverade val,
dven om man foljer sin intuition som regissor. Men
likafullt kan man undersoka forekomsten av arkety-
piskt material och huruvida detta formar en menings-

full helhet i hans filmer. Pa grund av denna tveksam-
het kommer dock inte ordet symbol anvindas i fort-
sittningen om bilder som star for nagot utover sig
sjdlv, utan i stéllet anvands ordet "tecken”.

Av det foregdende foljer att syftet hér inte ér att stu-
dera filmerna som om dessa vore uttryck for det
omedvetna hos en viss person, varigenom undersok-
ningobjektet ar filmens upphovsman eller mojligen
det samhalle som filmerna uppkommiti. Syftet ar sna-
rare att studera filmerna i sig; dess struktur och inne-
hall och dessas inbordes relationer. Alltsa studera det
som filmens narrativa yta doljer inom sin ram.

Samtliga tre Beineixfilmer som diskuteras har
nedan har en enkel boy- meets-a-girl-historia. I Betry
Blue 37.2 pd morgonen triffar den unge forfattaren in
spe, Zorg, flickan Betty som riktar och fértar sin
energi pa att frimja honom i hans karridr. I Mdnen i
rinnstenen traffar hamnarbetaren Gerard en
overklassflicka, Loretta. Han lamnar sin kvinna, Bel-
la, for den andras skull men atervander hem efter en
kort tid.

I Divas nagot mera komplicerade intrig inleder den
unge brevbiraren Jules ett forhallande med Cynthia,
en beromd sangerska vars konsert han bandat i smyg.
Bandet jagas av taiwanesiska skivpirater och Jules
jagas dessutom av en inhemsk narkotigaliga p g a ett
kommpromentterande ljudband som kommit i hans
4go. Jules far hjalp av en mystisk vdn som heter Goro-
dish och dennes vietnamesiska flickvén Alba.

Bildkompositionen i filmerna ar omsorgsfullt
genomtankt, och hanvisar till atskilliga regissOrer
(Hitchcock, Mnoushkine) och bildkonstnéirer (Ma-
gritte, Picasso, Yves Klein). Filmerna innehaller ock-
sa, det narrativa planets kausala uppbyggnad till trots,
en mingd irrationella drag eller ”l9sa dndar” — det
finns "felsdgelser” som tex vissa kamerarorelser, eller
“sprickor” som klipp och sekvenser som enligt narra-
tivens ekonomi inte borde vara dar.

Dessa sprickor i narrationen hanvisar till ett bes-
tamt hall och bygger ut flera betydelsenivder under
handlingsytan. Dar finns en scen i Diva som exempli-
fierar detta tamligen vil: scenen borjar med en etable-
ringsbild ddr en smart vacker ung kvinna korsar gatan.
Hon gar snett forbi kameran s att hon hela tiden syns
i helbild. Hon ar kladd i rod kjol med brett skérp. Vil
framme vid trottoaren gar hon Over ett galler for
varmluftsluckan och den ldtta kjolen dker upp och
avslojar hennes trosor och ett par liackra ben. Nir hon



nddtorftigt sveper ned kjolen, tiltar kameran nedéat
for att aka under jorden i ett schakt dir Gorodish,
Jules vin, férhandlar med skurkarna.

Den snygga tjejens funktion berdrtarmdssigt ir
alltsa att fora kameradogat till det stille diar Gorodish
moter skummisen. Vi kommer aldrig att se henne
mera —det dr hennes rorelse som riiknas hér. Intertex-
tuellt hinvisar sekvensen naturligtvis till den berémda
scenen med Marilyn Monroe i The Seven Years Itch.
Den uppflygande kjolen avslojar det som finns under
den och svarar darmed till det betraktande 6gats
begir. Pa ett metaforiskt plan far detta sin parallell i
kamerarorelsen nedat, som avslgjar “den underjor-
diska verksamheten™; sjaskiga viggarna i avloppet,
de skumma figurerna, skuggorna — det omedvetnas
(men dven samhillets) skrimmande innanmiite.

Ett tydligt brott mot narrativens ekonomi, en
spricka 1 berattelsens logik ar i Diva en lang nattlig
promenad, den "Blaa promenaden™, som Jules och
Cynthia tillsammans féretar. Mitt i ett flode av bilder,
snabba klipp och rask hindelseutveckling ter sig
denna sekvens som ett oas, ett lyriskt mellanspel
ackompanjerad av drémmande pianomusik.

Sekvensen borjar egentligen redan i en bar dar
Cynthia har bestamt ett mote med Jules. Han véntar
pa henne och nir hon trider in iklidd en afrikansk
drdkt och frisyr, har hon i sitt séllskap en afrikansk
man som skrattar och spelar bongotrumma. Hon pre-
senterar mannen for Jules. Mannen gdr en gest mot
Cynthia och sdger till Jules: “Afrikas drottning!™,
varpa Jules svarar i nirbild med 6verygad min: "Nat-
tens drottning!”

Nattens drottning dr, som bekant, en rollgestalt i
Mozarts opera Trollfl6jten. Hon dr mor till Pamina,
som blivit bortrovad. Den fortvivlade modern an-
stranger sig for att fa dottern tillbaka, en intrig som
direkt hanvisar till Demeter-Persefone-myten dar
fruktbarhetsgudinnan Demeter far sin dotter bortré-
vad av underjordens hirskare. Den afrikanska man-
nen dr dessutom en lekfull Papagenofigur (drottnin-
gens fagelfangare) och stricker fram en liten — som
han sidger — magisk fagel till Jules. Fageln ir bla-vit-
rod till fargen och, som vi kommer att se, ir inte denna
fargséttning utan betydelse i sammanhanget.

Kedjan Demeter-Nattens Drottning-Cynthia ir ett
av de samband som knyter Cynthia till den arkety-
piska gestalten, Stora Modern som enligt manga jung-
1aner spelar en avgdrande roll i méinniskas liv. Hon ar
det yttersta plenum, den inneslutande princip som
befinner sig i stindig fornyelse, skriver Cooper (Sym-
boler 1978) och fortsitter att hon dessutom har skapa-
rens och forgoérarens paradoxala natur: hon livnar,
skyddar och ger vairme, men hon uppléser, slukar och
dodar ocksa.

Under den Blaa promenaden forstirks sambandet
mellan Cynthia och den Stora Modern ytterligare: den
Stora Modern bir en bla mantel, och bl ir natten i
denna for ovrigt blatonade film. Féaglarna kvittrar,
kameran tiltar upp och visar en valvbdge. Klipp till
kvinnostatyer — kvinnor pa piedestal — paret passerar
dammen i Tulirierna: vattnet krusar sig stilla och gun-
gar en segelbat.

Cynthia och Jules har nu satt sig vid dammen, Cynt-
hia sitter med ryggen mot Jules med hakan upp i stolt
vinkel och héller i paraplyet som tidigare burits av
Jules. Han flyttar sig nairmare henne och ligger han-
den forsiktigt, fragande, éver hennes axel. Ett duv-
flock flyger sin vidg. Kameran tiltar uppmot triadkro-
norna, varefter det foljer en kort montage med stads-
bilder, pelare och obelisker.

Fagelkvittret och pianomusiken knyter dven nista
klipp inne i Cynthias hotellrum till denna sekvens;
promenaden omslutas allts inom en ram med “pro-
log” och “epilog”. Klippet bérjar med en bild pa en
vas full med gula rosor, panorerar sedan éver Cynt-
hias och Jules sovande ansikten och stannar i nirbild
paden lilla magiska fageln som gléder i morgonsolen.

Portvalv, pelare, trad, vatten, bat, vas, duvor, och
rosor —alla dessa ar tecken som hinvisar till den Stora
Modern. Néigon eller ndgra av deras egenskaper star
som sinnebilder for hennes egenskaper: det ar fraga
om skyddande och omgirdande tecken som hénsyftar
till forvandling och tillvéxt. )

Den Blda promenaden understryker ocksa den
karaktiar som Cynthias forhallande till Jules har. Hon
ar 32 ar en reslig kvinna med rundhyllta armar och
brett, sjalvtillitsfullt anlete: Jl}les 1 sin tur ar ett tiotal
ar yngre, smalaxlad och timid kille med sma vassa
ansiktsdrag. Om man betraktar paret under promena-
den, sé ser det ut som om det var en drottning med sin
uppvaktning som vandrar i Tulirierna, inte ett foréls-
kat par.

Det intressanta ar nu att ndr sjalvets, det medvetna
jagets relation till den Stora Modern i det omedvetna
ar pa tal, betecknas ofta sjilvet som sonen-ilskaren
till den Stora Modern. Den grundldggande principen
i méinniskans omedvetna forhaller sig alltsa till sjdlvet,
psykets medvetna del, som Stora Modern forhalle sig
till sonen-ilskaren. Och i Diva bildar alltsa férhéllan-
det mellan Cynthia och Jules en metafor som gestaltar
detta forhallande.

I den blaa natten lyser manen, silvrig och rund.
Eftersom den alltid ar 1 forvandling, dr dven den en av
den Stora Moderns attribut: "It is chiefly at night and
under the moon when the inwardness speaks and the
world of secrets is unsealed, that the world comes to
itself. The full moon, the whistling of the wind in trees
link us to instinct and the life of unconscious past,”
skriver Erich Neumann (Art and the Creative Uncons-
cious 1969). Den Stora Modern dr mangudinnan och
mangudinnan ar ocksa romarnas Diana, som ir av int-
resse i virt sammanhang. Dianas firger &r blatt, rott
och vitt — en férgsattning som vi redan sett stindigt
aterkommer i Diva. Martin P:n Nilsson skriver i sin
bok Olympen (1919, 1964) att Diana dr en sjilvhirlig
gudinna som ér sig sjdlv nog och ej tdl make och man.
Hon identifieras emellertid ocksa som barnsbérdens
gudinna — Nilsson skriver att den forna Artemiskulten
inte pé ndgot sitt var fri fran erotiska inslag.

I samtliga tre filmer av Beineix moter askadaren en
kvinnogestalt, som presenteras pa ett likartat sitt:
hon kommer fram till den stillastaende kameran, har
morkt har, en putande, generés mun, sma brost, vil
tilltagen bakdel och en tuff framtoning. Samtliga pra-
glas av ett ofortackt sensualitet — men de tycks inte pa
nagot sitt vara beroende av den man som de skinker
sin gunst till.

Fargkombinationen blatt, rétt och vitt ar alltid i
deras nirhet och forstirker Dianakonnotationen. |
Diva ér gestalten nagot atsidosatt av Cynthia men
igenkdnnbar som Alba, den lilla vininnan till Goro-
dish. I Manen i rinnstenen finner vi en fadd variant i
Loretta, emedan hon finns fullt utveckad i Betty Blue.

Har ér det dock inte fradga om Stora Modern, utan
en av hennes transformationer, Anima. Hos en vuxen
man dr Anima den gestalt som dger den ledande och
ledsagande funktionen i psyket, skriver Marie-Louise
von Franz (Jung: Mdnniskan och hennes symboler
1964). Anima sigs vara nyckfull, primitiv, t o m elak
nér hon intar en aktiv roll. Jung har ofta berittat en
myt fran Hopi-indianerna, nir han velat illustrera det
satt som Anima arbetar efter. Myten fortéljer att
Hopi-indianerna levde djupt under jordytan, under
flertal lager. Varje gang ett jordlager blev éverbefol-
kad, gjorde kvinnorna situationen s outhérdlig for
ménnen att dessa kdnde sig tvingade att flytta uppat
tills de slutligen nadde markytan, dvs medvetandets
virld. Anima vijer alltsé inte for ndgra medel nir det
giller att driva psyket till ett stérre medvetande och
insikt. (Von Franz: The Feminine in Fairytales, 1972)

Den viktigaste funktionen f6r Anima dr att den spe-
lar rollen av en vigvisare till den inre virlden och
sjdlvet. En man, sager jungianerna, formar inte till
skapande arbete forrdn han kint vid och férsonats
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med sin Anima. (Jung 1964)

Denna process i vilken Anima fungerar som en vig-
visare, kallar Jung for Individuationsprocessen. Den
lilla Alba i Diva fungerar som en sjdlvmedveten hjilp
for Jules, i Mdnen i rannstenen forsdker Loretta 6mt
och nagot tafatt locka Gerard ut ur dennes avdom-
nade tillvaro.

Betty Blue daremot arien hogre grad en metafor for
individuationsprocessen i allra hogsta grad. Detta slas
fast redan i den inledande, nistan tvad minuter langa
samlagsscenen. Scenen dr mycket realistisk och kame-
ran narmar sig langsamt och ogenerat det ilskande
paret. OvanfOr singen ler i en affisch Leonardos
Mona Lisa. Detta kan kopplas till det faktum att ani-
mautvecklingen sker enligt von Franz i fyra stadier.
Det forsta kannetecknas av erotiska drémmar, ofta i
lumpen och tarvlig form. Scenen i filmen &r s& ogene-
rat naken (i en artikel har den fyndigt kallats for osed/
van/lig!) att den gérna kan liknas med porrfilm och
ddrigenom med sadana fantasier som det har ar fraga
om.

Detsista stadiet i animautvecklingen karakteriseras
av vishet och den feminina arketypens transformativa
karaktér - den nirmar sig den Stora Modern. Enligt
von Franz dr Mona Lisa en sinnebild for detta stadium
(Jung 1964). Hela Zorgs psykiska utveckling finns
alltsa fortitad i filmens inledande bild. Innan hans
Anima i form av Betty griper in, lever han ett vegete-
rande liv som ett allt-i-allo i en tdmligen férfallen bun-
galowby vid kusten. Betty hittar ett bokmanuskript
som han har gémt och naranog glémt, férmér honom
att limna byn, ser till att texten kommer till frldgga-
ren och uppmuntrar honom i hans férfattardrémmar.

Varje gang hon gor nagot betydelsefullt f6r Zorgs
utveckling, domineras bilden av mangudinnas firger,
blétt vitt och rott. Nar Betty abrupt ska fa Zorg i vig
fran bungalowbyn, si sitter hon helt sonika eld pa
hans kak. Eld ar ju en av grundelementen och star for
fordndring eller 6vergang fran ett tillstdnd till ett
annat.

Filmen ar full av sma tecken som stodjer forloppet
i individuationsprocessen: ndr t ex Betty har fatt veta
att hennes begynnande graviditet var inbillning, malar
hon sitt ansikte — hon anlagger en mask av tjock vit
farg med stor suddig mun. Zorg sitter sig mitt emot
henne och gnider in sitt ansikte med mat. I vissa primi-
tiva ritualer gjorde bararen av dddsmask det moijligt
for de Ovriga deltagarna att méta déden. Darmed
Overgick deras fruktan i bekantskap med déendet sa
att det blev ett 6gonblick i férvandlingsprocessen sna-
rare an ett slut, skriver Cooper (1978). Betty har inte
mycket tid kvar, och nir hon slutligen bryter samman,
sliter hon av sig sitt hogra 6ga. Kvar har hon sitt vins-
teréga, manens och nattens 6ga, det som blickar in i
det forflutna.

Personen Betty dor, men en arketyp kan aldrig do,
den forvandlas och intar en annan form. P4 sjukrum-
met dir Zorg kvaver den komatosa Betty med en kud-
de, ar Zorg kladd till en kvinna i en lysande réd klan-
ning — rummet i 6vrigt domineras av blatt och vitt.
”Du och jag ér oskiljaktliga. Ingen kan nagonsin skilja
oss at!” sager Zorginnan han trycker kudden mot Bet-
tys ansikte. Genom denna rituella handling gar hans
Anima upp i honom. Pa vig fran sjukhuset regnar det
ymnigt och ett neonkors blinkar thirdigt éver Zorgs
huvud. Korset ar sinnebilden fér den arketypiska
manniskan som dr utrustad med obegransade mojlig-
heter att vixa och utvecklas harmoniskt.

Vil hemkommen sitter sig Zorg ned for att éntligen -

skriva. Och som sagt, eftersom arketyperna transfor-
meras, dr det pé sin plats att den vita katten (Méngu-
dinnas djur) som redan tidigare forknippats med
Betty sitter sig pa bordet bredvid honom och vi hor
Bettys rost: "Skriver du?”

I motsats till Betty Blue ar Mdnen i rinnstenen en
tragedi. Det dr den av Beineix’ filmer som 4r den mest
dromlika med svarupptackta 6vergangar mellan olika

tillstand. Manen lyser avldgsen, rund och outgrundlig
och 6verskoljs langsamt med r6tt — blod eller blo-
dréda moln. Den reflekteras i pélen i rannstenen och
ar alltsa degraderad fran sin himmelska plats.

Gerard, huvudpersonen, ar hamnarbetade och fil-
mens teckenvirld bestar till stora delar av skepp —
dessa ar foretradesvis bla-vit-roda till sin fargséttning.
Skeppet, den omslutande, med dessa farger beteck-
nar malet for Gerards langtan: den Stora Modern som
rdddar och beskyddar pa livets hav.

Men hans Anima i Lorettas skepnad ar tafatt och
fadd. Visserligen flammar hela Gerards omgivning i
de bekanta firgerna nar hon trader in i krogen dar
Gerard sitter, men hennes provokationer till uppbrott
med den statiska tillvaron har ingen bestaende effekt.
Dessa utgors endast av langa blickar — inte sallan mot
en bakgrund av en stor utomhusreklamskylt med tex-
ten "Try another world” 6ver en flaska som guppar pa
vagorna. Det ricker inte till.

De kvinnor som omger Gerard i de sjaskiga hamn-
kvarteren dr vulgira, slarvigt kladda och sexuellet
utmanande, i manga fall prostituerade. Detta beskri-
ver det andra stadiet i animautvecklingen, diar Gerard
stannar.

I en dromartad scen, i nattens morker, forrittar
kyrkvaktmadstaren vigsel mellan Loretta och Gerard.
Till vigselringar tar han gloriorna fran tva sma Madon-
nastatyetter. Madonna (ocksa en transformation av
den Stora Modern), som far ldmna sin gloria som vig-
selring, skulle kunna tolkas som ett gott omen och
narmande till ett nytt stadium i individuationsproces-
sen. Men nér Gerard pa morgonen kommer hem for
att gora upp med sin flickvén, hittar hon i hans ficka
bitar av "ringen”. Den har gatt sonder. En bruten ring
betyder en bruten 6verenskommelse. Inte ovintat
aterviander Gerard inom kort till sin 6vergivna flick-
vin.

Som synes erbjuder Jean-Jacques Beineix’ filmer
rikligt med material som stoder en tolkning dér fil-
merna och personerna i dem kan ses som metafor for
olika stadier i ménniskans personliga utveckling, indi-
viduationsprocessen. Diarmed r inte sagt att detta
skulle vara det enda mojliga sitt att tolka dem. Tvért-
om inbegriper Beineix’ produktion en komplexitet
och rikedom som lockar till flera tolkningar. Dessas
utseende formas av den logiska nivén eller abstrakt-
ionsplan man anldgger — sasom den tidigare nimnda
scenen med flickan pa trottoaren implicerar.

S4 forser t ex Diva underlag for en tolkning med
begreppsparet fetischism-narcissisim som utgéngs-
punkt —bara om man ska hélla sig inom ramen av psy-
koanalytiska forgreningar. Det dr mojligen upphovs-
mannens egna uttalanden om sin intention och om sitt
arbetssitt som rekommenderar den typ av lasart som
hér tillampats. Slutligen &r ju tolkningens riktning och
resultat beroende av ytterligare en part, det tolkande
subjektet —det dr ju som bekant i métet mellan denne
och “texten” som ett verk blir till!
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