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T\ en franske regissoren Jean-Jacques Beineix
I I trar i flera inte'rvjuer betonat att'han inte vill

-l--/ gdra tjiinst hos logiken eller yttre verklighe-
ten (Chaplin 20611986; DN 810113). Han anser atl fil-
mens uppgift iir att avbilda det omedvetna, den inre
virlden hos miinniskan.

Beineix hiivdar att niir han.gor sina filmer, arbetar
han intuitivt och spontant: "Jag tiinker associativt,
som i psykoanalys, med utg6ngspunkt i tema, som i
jazz. Jag arbetar som en milare som forst i efterhand
hittar pA en fdrklaring till varfdr han gjort si och si."
(Arbetet 861117)

Beineix filmer kan mot denna bakgrund studeras
som om dessa vore dr<immar som inneh<ill arketypiskt
material.

Arketyperna iir enligt C G Jung sAdana arkaiska
liimningar i psyket som star for mdnniskans formAga
eller tendens att skapa symboler (fortriidesvis bilder).
(Mdnniskan och hennes symboler 1964). Vissa bilder
skapar alltsi miinniskan Iika instinktivt och ofrivilligt
som bin dansar sin dans eller f6glarna bygger sina bon
si att de alltid liknar artfrdndernas bon. --

Det omedvetn4 ar, sage Jung, den del hos det
mdnskliga psyket som reflekterar - och iir del av - ett
kollektivt omedvetet som dr gemensamt for alla miin-
niskor. Det dr en primitiv urkraft som man bara kan fi
indirekt kunskap om. Det uttrycker sig genom symbo-
ler och arketyper som pAtreffas forutom i konst, t ex i
dr<immar, riter och myter. Men iiven irrationella
handlingar, felsdgelser'och inkonsekvenser i det
dagliga talet kan inom sig biira spAr fr6n det omedvet-
na.

Det symboliska/arketypiska materialet mAste tol-
kas eftersom det inte kan uttryckas pi nAgot annat
siitt. Jungs egen tolkningsmetod kallas f<ir amplifie-
nng: symbolmaterialet som ska tolkas, sammanfciras
med liknande material inom mytologi, riter och folk-
seder tills dess innebdrd klarnar.

Det iir tveksamt om det gir att tillzimpa faktisk
amplifiering i Beineix' filmer eftersom det Ir svArt att
faststiilla i vilken min dessa 2ir "Zikta" symboler, dvs
direkt framsprungna ur upphovsmannens omdevetna.
Filmproduktion kriver rationella och motiverade val,
dven om man foljer sin intuition som regisscir. Men
likafullt kan man unders<ika fcirekomsten av arketv-
piskt material och huruvida detta formar en meningi-

full helhet i hans filmer. Pi grund av denna tveksam-
het kommer dock inte ordet symbol anviindas i fort-
settningen om bilder som stAr for nigot utdver sig
sjiilv. utan i stdllet anvdnds ordet "tecken".

Av det f<iregiende foljer att syftet her inte er att stu-
dera filmerna som om dessa vore uttryck for det
omedvetna hos en viss person. varigenom undersok-
ningobjektet iir filmens upphovsman eller mrijligen
det samhalle som filmerna uppkommit i. Syftet iir sna-
rare att studera filmerna i sie: dess struktur och inne-
hill och dessas inbdrdes relaiioner. Alltsi studera dct
som filmens narrativa yta doljer inom sin ram.

Samtliga tre Beineixfilmer som diskuteras hiir
nedan har en enkel boy- meets-a-girl-historia. I Belly
Blue 37.2 pd morgonen trdffar den unge fdrfattaren in
spe, Zorg, flickan Betty som riktar och fcirtdr sin
energi pi att friimja honom i hans karridr. I Mdnen i
riinnstenen triffar hamnarbetaren Gerard en
riverklassflicka, Loretta. Han liimnar sin kvinna, Bel-
la, fcir den andras skull men itervdnder hem efter en
kort tid.

I Dluas n6got mera komplicerade intrig inleder den
unge brevbiiraren Jules ett f<irhAllande med Cynthia,
en beromd singerska vars konsert han bandat i smyg.
Bandet jagas av taiwanesiska skivpirater och Jules
jagas dessutom av en inhemsk narkotigaliga p g a ett
kommpromentterande ljudband som kommit i hans
iigo. Jules fir hjiilp av en mystisk vdn som heter Goro-
dish och dennes vietnamesiska flickviin Alba.

Bitdkompositionen i filmerna dr omsorgsfullt
genomtdnkt, och hiinvisar till etskilliga regissorer
(Hitchcock. Mnoushkine) och bildkonstndrer (Ma-
gritte, Picasso, Yves Klein). Filmerna innehiller ock-
sA, det narrativa planets kausala uppbyggnad till trots,
en miingd irrationella drag eller "losa dndar" - det
finns "felsiigelser" som t ex vissa kamerarorelser, eIer
"sprickor" som klipp och sekvenser som enligt narra-
tivens ekonomi inte borde vara diir.

Dessa sprickor i narrationen hdnvisar till ett bes-
tamt hall och bygger ut flera betydelsenivier under
handlingsytan. bEi finns en scen i'Diva som exempli-
fierar detta timligen viil: scenen borjar med en etable-
ringsbild diir en smArt vacker ung kvinna korsar gatan.
Hon gir snett fcirbi kameran sA att hon hela tiden syns
i helbild. Hon iir kliidd i rod kjol med brett skiirp. Viil
framme vid trottoaren gflr hon dver ett galler f<ir
varmluftsluckan och den ldtta kjolen iker upp och
avslojar hennes trosor och ett par ldckra ben. Niir hon



nodtorftigr sveper ned kjolen, tiltar kameran nedit
for att ika under jorden i ett schakt diir Gorodish,
Jules vlin, fdrhandlar med skurkarna.
_-Den snygga tjejens funktion berrirtarmtissrgl 6r

alltsi att fdra kamera<igar till det stiille diir Gorodish
moter skummisen. Vi kommer aldrig att se henne
mera - det iir hennes rrirelse som rtiknas hiir. Intertex-
ruel/t hdnvisar sekvensen naturlietvis till den bercimda
scenen med Marilyn Monroe i The Seven years ltt.h.
Den uppflygande kjolen avsltijar det som finns under
den och svarar diirmed till del betraktande osats
begrir. Ph ett meraforiskt plan fb.r detta sin parallEll i
kamerarorelsen nedAt, sdm avsloiar "den irnderior-
diska verksamheten"l sjaskiga viiggarna i avloppet,
de sku m ma figurern a, dkugg"orna 1' det omedvlinas
(men dven samhiillets) skriimmande innanmdte.

Ett tydligt brott mot narrativens ekonomi, en
spricka i berAttels_en^s logik iir i Diva en ling natrlig
promenad, den "Blia promenaden", som Jules ocfi
Cynthia tillsammans foietar. Mitt i ett flode av bilder,
snabba kJipp och rask hiindelseutveckling ter sig
clenna sekvens som ett oas, ett lvriskt mellansoel
ackompanjerad av drrimmande piariomusik. '

_ Sekvensen borjar egentligen redan i en bar ddr
Cynthia har bestZiht et'i mcttE med Jules. Han viintarpi henne och niir hon trflder in ikliidd en afrikansk
driikt och frisyr, har hon i sitt slillskap en afrikansk
man som skraitar och spelar bongotruilrma, Hon pre-
senterar mannen for Jules. Mannen edr en sest hot
Cynthia och sdger titl Jules: "Afrik"as droitningl",
varpd Jules svarar i ndrbild med overygad min: "Nar-
tens drottning!"

Nallens drottning dr, som bekant. en rollsestalt i
Mozarts opera Troiiflojten. Hon dr mor till Famina,
som blivit bortrovad. Den fcirtvivlade modern an-
strAnger sig frir att fi dottern tillbaka, en intrig som
direkt hdnvisar till Demeter-Persefone-mvtei diir
fruktbarhetsgudinnan Demeter fir sin dotte"r bortro-
vad av underjordens hiirskare. Den afrikanska man-
nen iir dessutom en lekfull Papagenofigur (drottnin-
gens figelfingare) och strdckdr fram en liten - som
ha1 ggger - magisk figel till Jules. FAgeln iir bli-vit-
rcid till fiirgen och, som vi kommer att se, dr inte denna
f?irysiittning utan betydelse i sammanhanget.

Kedjan Demeter-Nattens Drottning-Cynthia iir ett
av de samband som knyter Cynthia till den arkety-
piska gestalten, Stora M6dern iom enligt mAnga jung-
ianer spelar en avgorande roll i mdnnis-kas liv."Hbn Ir
det yttersta plenum, den inneslutande princip som
befinner sig i stendig fornyelse. skriver Cooper'(Sym-
boler l978loch fortiiitrer'att hon dessutom tiu, siipr-
rens och fcirgorarens paradoxala natur: hon livniir,
skyddar och ger vdrme, men hon uppkiser, slukar och
dcidar ocksi.

Under den Blia promenaden fcirstiirks sambandet
mellan Cynthia och den Stora Modern ytterligare: den
Stora Modern biir en bl6 mantel, och-bli iiinarten i
ienna fdr ovrigt blitonade film. Figlarna kvittrar,
kameran tiltar upp och visar en valv66ge. Klipp till
kvlnnostatyer - kvinnor pi piedestal - paret paiierar
dammen i Tulirierna: vattnet krusar sig stilla och gun-
gar en segelbAt.

Cynthia och Jules har nu satt sig vid dammen. Cvnr-
hia,sitter med ryggen mot Jules med hakan upp iJtolt
vinkel och hiller i paraplyet som tidigare 6ririts av
Jules. Han flyttar sii nAimare henne oEh liisser han-
den forsikrigi, friga-nde, over hennes axel."Ett duv-
flock flygersin viig. Kameran tiltar uppmot triidkro-
norna, varefter det friljer en kort moniage med stads-
bilder, pelare och obe[isker.

Figelkvittret och pianomusiken knyter dven ndsta
klipp inne i Cynthias horellrum till denna sekvens;
promenaden omslutas alltsi inom en ram med "pro-
log"-o_ch "epilog". Klippet borjar med en bild ph en
vas full med gula rosor, panorerar sedan river Cynt-
hias och Jules sovande arisikten och stannar i nerbild
pi den lilla magiska fAgeln som gloder i morgonsolen.

Portvalv, pelare, tred, vatten, bAt, vas, duvor, och
rosor - alla dessa ar tecken som henvisar till den Stora
Modern. Nigon eller nagra av deras egenskaper ster
som sinnebilder for hennes egenskaper: det er frega
om skyddande och omgdrdande tecken som hiinsyftar
till forvandling och tillv:ixt.

Den Blia promenaden understryker ocks6 den
karaktiir som Cynthias f<irhillande till Jules har. Hon
ar 32 hr en reslig kvinna med rundhyllta armar och
brett, sjiilvtillitsflllt anlete. Jules i sintur dr ett tiotal
ir yngie, smalaxlad och timid kille med smi vassa
ansiktsdrag. Om man betraktar paret under promena-
den, sd ser-det ut som om det var en drottning med sin
uppvaktning som vandrar i Tulirierna, inte ett foriils-
kat par.

Det intressanta ar nu att ndr sjdlvets, det medvetna
jagets relation till den Stora Modern i det omedvetna
dr pi tal, betecknas ofta sjdlvet som sonen-iilskaren
till'den Stora Modern. Den grundliiggande principen
i miinniskans omedvetna forhiller sig alltsi till sjiilvet,
psykets medvetna del, som Stora Modern forhAtle sig
tilisonen-elskaren, Och i Divabtldar alltsd forhAllan-
det mellan Cynthia och Jules en metafor som gestaltar
detta forhillande.

I den blaa natten lyser manen, silvris och rund.
Eftersom den alltid iir i forvandling, iir ?ivEn den en av
den Stora Moderns attribut: "It is chiefly at night and
under the moon when the inwardness s6eaks and the
world of secrets is unsealed, that the wbrld comes to
itself . The full moon, the whistling of the wind in trees
link us to instinct and the life ofunconscious past,"
skriver Erich Neumann (Art dnd the Creative llicons-
cious 1969). Den Stora Modern iir mingudinnan och
mdngudinnan dr ocksA romarnas Diana,"som dr av int-
resse i virt sammanhang. Dianas fiirger ar blatt, r6tt
och.vitt - en fiirgsiittning som vi redan sett stendigt
dterkommer i Diva. Martin P:n Nilsson skriver i sin
bok.Olympen (1919,1964) att Diana iir en sjdlvhirlig
gudinna som iir sig sj:ilv nog och ej til make och manl 75
Hon identifieras emellertid ocksA som barnsbordens
gudinna - Nilsson skriver att den forna Artemiskulten
inte pi nigot sett var fri frin erotiska inslag.

I samtliga tre filmer av Beineix mciter isliidaren en
kvinnogestalt, som presenteras pi ett likartat sett:
hon kommer fram till den stillastAende kameran, har
morkt hir, en putande, generris mun, smi brost, vil
tilltagen bakdel och en tuff framtoning. Samtliga prii-
glas av ett ofortiickt sensualitet - men-de tycks intb pi
nAgot siitt vara beroende av den man som-de skiink'er
sin gunst till.

Fiirgkombinationen blitt, rdtt och vitt ar alltid i
deras niirhet och fcirstdrker Dianakonnotationen. I
Diva dr gestalten nigot frtsidosatt av Cynthia men
igenkdnnbar som Alba, den lilla viininnah till Goro-
dish. I Mdnen i riinnstenen finner vi en fadd variant i
Loretta, emedan hon finns fullt utveckad i Bettv Blue.

Hiir iir det dock inte frAga om Stora Modein, utan
en av hennes transformationer, Anima. Hos en vuxen
man iir Anima den gestalt som iger den ledande och
ledsagande funktionen i psyket, skriver Marie-Louise
y91 lranz (Jtng: Miinniskan och hennes symboler
1964). Anima siigs vara nyckfull, primitiv, t o m elak
niir hon intar en aktiv roll. Jung har ofta berettat en
myt fran Hopi-indianerna, niir h1n velat illustrera det
sett som Anima arbetar efter. Mvten fortdlier att
Hopi-indianerna levde djupt undei jordytan,"under
flertal lager. Varje gAng ett jordlager blev overbefol-
kad. gjorde kvinnorna situationen s6 outhiirdlig fdr
mdnnen att dessa kiinde sig tvinsade att flvtta u;Det
tills de slutligen nidde maikytai', dvs medvetarid'its
virld. Anima vajer alltsa inte fdr nigra medel niir det
gdller att driva psyket till ett storre medvetande och
inslkt. (Von Franz: The Feminine in Fairytales, 1972)

Den viktiqaste funktionen frir Anima dr att den soe-
lar rollen ai en viigvisare till den inre vdrlden 6ch
sjiilvet. En man, siiger jungianerna, fcirmir inte till
skapande arbete fcirriin han kiint vid och f<irsonats
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med sin Anima. (Jung 1964)
. Denna process i vilken Anima fungerar som en viig-

visare, kallar Jung fcir Individuatioisprocessen. Den
lillaAlba i Diva fungerar som en sjdlvmedveten hiiilp
fdr Jules, i Mdnen i-rrinnstenen fciis<iker Loretta 6mt
och nigot tafatt locka Gerard ut ur dennes avdom-
nade tillvaro.

Betty Blue ddremot dr ien hrigre grad en metafor for
individuationsprocessen i allra "hOgita 

erad. Detta sl6s
fast redan i den inledande, ndstai tviminuter lAnga
samlagsscenen. Scenen dr mycket realistisk och kam'e-
ran niirmar sig l6ngsamt och ogenerat det dlskande
paret. Ovanfcir singen ler i en affisch Leonardos
Mona Lisa. Detta kan kopplas till det faktum att ani-
mautvecklingen sker enligt von Franz i fyra stadier.
Det frirsta klnnetecknas Iv erotiska drcinimar, ofta i
lumpen och tarvlig form. Scenen i filmen iir si ogene-
rat naken (i en artikel har den fyndiet kallats for6sed/
van/lig!) ait den giirna kan likhas ired porrfilm och
diirigenom med sidana fantasier som dei hiir iir friga
om.

Det sista stadiet i animautvecklingen karakteriseras
av vishet och den feminina arketypens transformativa
karalitiir - de-n ndrmar sig den Sibra Modern. Enligt
von Franz iir Mona Lisa en sinnebild fcir detta stadiuh
(Jung 1964). Hela Zorgs psykiska utveckline finns
allts5 fdrtatad i filmeniiniedande bild. Inna-n hans
Anima i form av Betty griper in. lever han ett vesete-
rande liv som ett allt-i-aIloi en tiimligen fdrfallen"bun-
galowby vid kusten. Betty hittar et1 bokmanuskript
som han har g<imt och niranog gkimt, f<irmir honoh
att lemna byn, ser till att texteh-kommer till fdrliieea-
ren och uppmuntrar honom i hans frirfattardrommli.

Varje ging hon gdr nigot betydelsefullt frir Zorgs
utveckling, domineras bilden av mingudinnas fiirger,
bl6tt vitt och rott. Ndr Betty abrupt ska tA ?org.i:veqfrin bungalowbyn. sA sdtttir hon'helt sonika 6ld pa
hans kik. Eld dr ju en av grundelementen och stSr fbr
frir?indring eller <ivcrgdng frin ett tillstind till ett
annat.

Filmen iir full av smi tecken som stodjer frirloppet
i individuationsprocessen: ndr t ex Bettyhar fatt veta
att hennes begyirnande graviditet var inSillning, milar
hon sitt ansikte - hon anldsger en mask av tiock vit
fiirg med stor suddig mun. Zorg sAtter sig rnitt emot
henne och gnider in iitt ansikte med mat. I-vissa primi-
tiva ritualer gjorde biiraren av dcidsmask det mrijligt
for de ovriga deltagarna att mdta d<tden. Diirme-d
<ivergick deras fruktan i bekantskap med driendet si
att det blev ett <igonblick i frirvandlihgsprocessen sna-
rare iin ett slut, skriver Cooper (1978). Betty har inte
mycket tid kvar, och ndr hon slutligen bryteriamman.
sliter hon av sig sitt hcigra 6ga. KvIr har hon sitt vdns-
terOga, minens och nattenC Oga, det som blickar in i
det forflutna.
_ Personen Betty dor, men en arketyp kan aldrig d6,

den fcirvandlas och intar en annan forh. Pa sjukium-
met dar Zorgkvdver den komatosa Betty med- en kud-
de, dr Zorg kladd till en kvinna i en lysande r6d kliin-
ning - rummet i rivrigt domineras av bl6tt och vitt.
"Du ochjag dr oskiljaktliga. Ingen kan nigonsin skilja
oss etl" sager Zorg innan han trycker kudclen mot Bet-
tys ansikte. Genom denna rituella handlins gir hans
Anima upp i honom. Pi viig frin sjukhuset ie-gnar det
ymnigt oth ett neonkors biinkar ihardiet rjve"r Zorss
huvud. Korset iir sinnebilden fcir den arketvois(a
mdnniskan som ar utrustad med obeeransade rirbifis-
heter att vdxa och utvecklas harmoniikt.

Viil hemkommen sitter sig Zorg ned fdr att iintligen
skriva. Och som sagt, eftersbm aiketyperna transfor-
meras, dr det pfr sin-plats att den vita (atten (Mintu-
dinnas diur) som redan tidisare frirknippats nied
Betty siitier'sig pi bordet breivid honom'dch vi hcir
Bettys r6st: "Skriver du?"

I motsats till Betty Blue dr Mdnen i r(innstenen en
tragedi. Det dr den av Beineix'filmer som dr den mest
dr<imlika med svirupptdckta dvergingar mellan olika

tilhtend. MAnen lyser avliigsen, rund och outgrundlig
och overskoljs lingsamt med rott - blod eller blo-
drcida moln. Den reflekteras i polen i rannstenen och
er alltsa degraderad frin sin himmelska plats.

Gerard, huvudpersonen, dr hamnarbetade och fil-
mens teckenvdrld bestir till stora delar av skepp -
dessa iir foretriidesvis bl6-vit-rcida till sin fiirgsiittning.
Skeppet, den omslutande, med dessa fiirger beteck-
nar mAlet for Gerards lengtan: den Stora Modern som
riiddar och beskyddar pi livets hav.

Men hans Anima i Lorettas skepnad dr tafatt och
fadd. Visserligen flammar hela Geiards omgivning i
de bekanta fdrgerna ndr hon trdder in i krogen diir
Gerard sitter, men hennes provokationer till uppbrott
med den statiska tillvaron har ingen bestiende effekt.
Dessa utgors endast av linga blickar - inte sAllan mot
en bakgrund av en stor utomhusreklamskylt med tex-
ten "Try another world" over en flaska som guppar pi
vigorna. Det racker inte till.

De kvinnor som omger Gerard i de sjaskiga hamn-
kvarteren iir vulgiira, slarvigt kliidda och iexuellet
utmanande, i minga fall prostituerade. Detta beskri-
ver det andra stadiet i animautvecklingen, diir Gerard
stannar.

I en dromartad scen, i nattens mrirker, fcirrdttar
kyrkvaktmAstaren vigsel mellan Loretta och Gerard.
Till vigselringar tar han gloriorna frin tvi smi Madon-
nastatyetter. Madonna (ocksA en transformation av
den Stora Modern), som fir liimna sin gloria som vig-
selring, skulle kunna tolkas som ett gott omen och
ndrmande till ett nytt stadium i individuationsproces-
sen. Men niir Gerard pa morgonen kommer hem frir
att gdra upp med sin flickviin, hittar hon i hans ficka
bitar av "ringen". Den har gAtt s6nder. En bruten ring
betyder en bruten overenskommelse. Inte ovflntai
iterviinder Gerard inom kort till sin overgivna flick-
vdn.

Som synes erbjuder Jean-Jacques Beineix' filmer
rikligt med material som stoder en tolkning diir fil-
merna och personerna i dem kan ses som metafor for
olika stadier i mdnniskans personliga utveckling, indi-
viduationsprocessen. Ddrmed iir inte sagt ata detta
skulle vara det enda m<ijliga sett att tolka dem. Tviirt-
om inbegriper Beineix' produktion en komplexitet
och rikedom som lockar till flera tolkningar. Dessas
utseende formas av den logiska niv6n eller abstrakt-
ionsplan man anldgger - sAsom den tidigare ndmnda
scenen med flickan pi trottoaren implicerar.

56 fcirser t ex Diva underlag for en tolkning med
begreppsparet fetischism-narcissisim som utgAngs-
punkt - bara om man ska hilla sig inom ramen av psy-
koanalytiska f<irgreningar. Det iir mojligen upphbvs-
mannens egna uttalanden om sin intention och om sitt
arbetssAtt som rekommenderar den typ av liisart som
hiir tilliimpats. Slutligen dr ju tolkningens riktning och
resultat beroende av ytterligare en part, det tolkande
subjektet - det ar ju som bekant i motet mellan denne
och "texten" som ett verk blir till!
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