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Kauhuelokuvien metsa vaaran, koettelemuksen
tai muutoksen paikkana

Vaikka ihmisilla ei ole samanlaisia syita peldatda metsaa kuin metsanpetojen keskel-
la elaneilla esivanhemmillaan, metsa toimii edelleen pelon nayttamona mediassa
(Parker 2020, 2). Tama nakyy siind, kuinka metsa on vakiinnuttanut asemansa kau-
huelokuvien ja tv-sarjojen tapahtumapaikkana (Hackett & Harrington 2019, 2-3).
Jos seurue suuntaa kauhuelokuvan alussa metsaan, katsoja voi odottaa, etta heille
tapahtuu sielld jotain karmivaa.

Tarkastelen tassa katsauksessa kauhuelokuvien metsaa englanninkielisen kirjal-
lisuuden kerrontaa tutkineen Catherine Addisonin jaottelun kautta, silla kauhugen-
ren juuret ovat erityisesti 1700-luvun gotiikasta ammentavissa novelleissa (Carroll
1990, 4). Addison (2007, 118-119) maarittelee kolme roolia, joiden avulla metsaa
voi tarkastella eurooppalaisessa ja pohjoisamerikkalaisessa tarinankerronnassa.
Metsa voi olla sivistymaton tai vaarallinen paikka, jossa vaanii primitiivinen kauhu,
koettelemusten tai eksymisten paikka siella kulkevalle tai valiaikainen turvapaikka
yhteison normit hylanneelle.

My®és elokuva- ja televisiotutkija Josef Steiff (2019) on hyddyntanyt Addisonin
jaottelua tutkiessaan metsan roolia paahenkilon tarinarakenteen kautta. Steiff
erottelee kasikirjoittamisteorioista kaksi paaasiallista tarinankulun mallia, joiden
kasitteet han on lainannut kirjailjjoilta Joseph Campbellilta ja Maureen Murdockilta.
Campbellin (1949) “sankarimatka” on klassinen tarinamalli, jossa sankari suorittaa
tehtavaa. Padhenkilon tarina on lineaarinen matka ulkoisen tavoitteen saavuttami-
seksi. Murdockin (1990) “sankarittaren matka” taas on rakenteeltaan syklisempi ja
keskittyy enemman sisdiseen kehitykseen. Steiffin mukaan metsa toimii kauhueloku-
vissa usein joko kauhun tai muutoksen ymparistona. Metsdan sijoittuvat kauhuelo-
kuvat, padhenkilon sukupuolesta riippumatta, voivat edustaa joko epaonnistuneita
sankaritarinoita tai puhdasoppisia sankarittaren tarinoita. (Steiff 2019, 249-253, 256.)

Tassa katsauksessa tarkastelemani elokuvat edustavat 2000-luvun lansimaisia
kauhuelokuvia, joissa korostuu metsan rooli kauhun paikkana. Daniel Myrickin
ja Eduardo Sanchezin kasikirjoittaman ja ohjaaman The Blair Witch Projectin (Yh-
dysvallat, 1999) vaitetaan perustuvan kadonneen dokumenttiryhman 16ydettyihin
filmimateriaaleihin. David Brucknerin ohjaamassa The Ritualissa (Iso-Britannia &
Kanada, 2017) seurue eksyy vieraaseen maahan suuntautuvalla patikointimatkalla
muinaiseen metséan, josta ei tunnu l6ytyvan reittid ulos. Robert Eggersin ohjaaman
The VVitchin (Yhdysvallat, Kanada & Iso-Britannia, 2015) tapahtumat vuorostaan
sijoittuvat 1600-luvun Uuteen-Englantiin, jossa puritaanien lapsi katoaa mystisesti
metsdan ja epdilykset noituudesta heraavat.

Kauhussa on tunnistettu ainakin 35 erilaista alagenred, joista The Blair Witch
Project edustaa found footage -elokuvia (Hellerman 2024). Kyseisen alagenren elo-
kuvissa leikitdan mielikuvalla, ettd materiaali on dokumentaarista ja kyseessa on
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kasittelematon tallenne tapahtuneesta (Heller-Nicholas 2014, 3—4). Siitdkin huoli-
matta, etta The Ritual sijoittuu Pohjois-Ruotsiin tassa ajassaja The VVitch 1600-luvun
Uuteen-Englantiin, molempien voi katsoa edustavan folk horror -alagenrea. Folk
horrorille on tyypillista yhdistda kauhua kansantarustoon tai -perinteisiin. Genren
tapahtumat sijoittuvat useimmiten yhteiskunnan syrjaseuduille, joissa sivistys ja
muinaiset kulttuurit joutuvat vastatusten. (Flavin 2003, 9-11.)

Lahestyn tassa katsauksessa kauhuelokuvan metsaa moniulotteisena nayttamo-
na, jonka roolit ja paahenkilon sisdisen muutoksen tila voidaan jasentda Addisonin
ja Steiffin jaottelujen kautta. Kasittelen aluksi metsan ja kauhun suhdetta, minka
jalkeen syvennyn elokuvaesimerkkien avulla metsdan joko vaaran, koettelemuksen
tai muutoksen paikkana.

Metsid ja kauhu

Metsat kuvataan klassisissa tarinoissa ja kertomuksissa usein pimeind, sekavina ja
lapi raivattavina paikkoina, silla sekd Eurooppa ettd Pohjois-Amerikka ovat olleet
ennen tihedn puuston peittamia (Addison 2007, 116). Kauhuelokuvien metsa esi-
tetdaan niin ikdan suurena ja vaikeasti haltuun otettavana alueena. Kauhuelokuvan
metsd on katsojan mielessa syntyva konstruktio, silld se ei ole maantieteellisesti
tarkka, vaan etusijalla ovat metsdsta syntyvat mielikuvat sivistyksen ulkopuolisena
kauhun tyyssijana. (Parker 2020, 7, 178-179.)

Metsa ei ole pelkdstdan paikka, vaan se heijastaa my6s ihmisten mielentilaa.
Addisonin (2007, 116) mukaan jungilaisessa psykologiassa metsa edustaa alitajun-
nan tiedostamattomia ja katkettyja kerroksia. Villi metsa ja sivistynyt kaupunki
muodostavat dikotomian. Siind, missda kaupunki edustaa Steiffin (2019, 250, 255)
mukaan maskuliinista halua jarjestykseen ja rationaalisuuteen, metsa edustaa sen
vastakohtaa: mystisyyttd, hallitsemattomuutta ja vaaraa.

Mika on kauhua missakin aikakaudessa ja tilanteessa, riippuu katsojasta. Metsa,
joka ndyttaa kauhuelokuvan metsaltd, voi toimia toisessa yhteydessa vaikkapa sadun
tai fantasian metsana. Kauhu on genrena korostuneen auditiivinen ja monesti metsan
kauhunomainen luonne syntyy katsojalle elokuvan danisuunnittelulla (Hutchings
2004, 6, 132).

Kauhuelokuvan tunnistaa sen tavoitteesta synnyttaa kauhua katsojassa (Turnock
2019, 6). Katsoja haluaa kokea turvallisessa kontekstissa pelottavia ja epamiellyttavia
kokemuksia, jotka han voi liittdd kauhua herattavaan teokseen (Carroll 1990, 52-53).
Useasti kauhun aiheet kumpuavat joko sivilisaation tukahduttavasta tai sortavasta
vaikutuksesta (Wood 2018, 79). Kauhuelokuvissa uhka voidaan liittaa tuttuihin
elementteihin, kuten vaikkapa eldimiin ja puihin, mutta usein kauhu saa hirvion
muodon, joka toimii pelon metaforana (Turnock 2019, 7). Taméan katsauksen kauhu-
elokuvissa metsd on kauhistuttava paikka itsessaan mutta my0s paikka noidille ja
muinaisille hirvioille.

Seuraavaksi kasittelen metsdn rooleja kauhuelokuvissa. Yhteista tdhan katsauk-
seen valitsemilleni elokuville on, ettd metsaan saavutaan jostain sivistyneisyytta
viestivasta paikasta, kuten isommasta kaupungista.

The Blair Witch Project: Vaarallinen metsa
Addisonin metsan merkitystd eurooppalaisessa ja pohjoisamerikkalaisessa tarinan-

kerronnassa kasittelevassa kolmijaottelussa (2007, 119-120) ensimmainen kategoria
liittyy metsddn sivistyksen vastakohtana. The Blair Witch Projectissa metsa on pri-
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mitiivinen paikka, jonka uhan voi aistia vaanivan sen katkoissd, kuten Punahilkka-
sadussa. Elokuvassa katsojalle annetaan ohje etsid hirvio metsan puiden joukosta.
Pelkka ideakin tietyn tyyppisesta hirviostd, tdssa tapauksessa noidasta, alkaa ohjata
katsojan mielikuvitusta. (Parker 2020, 138.)

Uhka noidasta istutetaan The Blair Witch Projectissa metsdan uskomusten kautta.
Kuvausryhma aloittaa dokumenttielokuvansa kuvaukset paikallisten haastatteluilla.
Paikalliset kertovat metsdssa tapahtuneista lasten kidnappauksista, kadonneista
metsastajistd seka kohtaamisista noidan tai noidan lasndolon kanssa. Paikalliset eivat
viihdy metséssa, koska he epdilevit sen olevan noiduttu. Katsojan nakokulmasta
tutkittava metsd on padosin lehtimetsaa. Syksyinen lehdettomyys tukee mielikuvaa,
ettd elokuva perustuu kasittelemattomiin tallenteisiin.

Kuva 1. Kauhuelokuvan metsasta I6ytyy usein uhkaavia merkkeja. Kuvakaappaus elo-
kuvasta The Blair Witch Project.

The Blair Witch Projectin paahenkild, dokumenttiohjaaja Heather (Rei Hance),
ei Punahilkan tavoin pelkaa metsad, vaikka paikalliset hanta siita varoittavatkin.
Heatherilla ei ole my0dskaan kokemuksia noidista, joten hédnella ei ole syyta odottaa
sellaisen kohtaamista. Heather suorittaa elokuvassa sankarin matkaa tavoitteenaan
tehda dokumenttielokuva yhdessd kuvaaja Joshin (Joshua Leonard) ja aanittaja
Miken (Michael C. Williams) kanssa.

Steiff (2019, 252) kuvaa kauhuelokuvien metsan yrittivan paasta padhenkilon ihon
alle. Metsa toimii alustana kauhulle, silld sen vahdisimmatkin varjot ruokkivat mieli-
kuvitusta. Klassisessa kirjallisuudessa kauhujen metsasta saattaa 16ytya merkkeja
noituudesta tai pakanallisista rituaaleista. (Addison 2007, 119-120.) The Blair Witch
Projectissa metsassa vietetdan aikaa ennen kuin tarina kallistuu huomaamattomasti
kohti kauhua. Aluksi oudot kiviroykkiot ja oiset déanet riemastuttavat kuvausryh-
maa. Seuraavaksi ryhma kuitenkin huomaa, ettei metsdssa voi suunnistaa ja outoja
merkkeja ilmestyy 0Oisin teltan laheisyyteen. Kun teltta alkaa yo6lla heilua, metsa
itsessdan muuttuu hirvioksi. Tariseva kuva pimeasta metsasta jattaa katsojalle tilaa
tulkita, vaaniiko joku kuvausryhmaa.
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Vaikka paahenkil6 voi yrittaa toimia primitiivisessa metsdssa vilpittomasti, han
saattaa tietdmattaan vaarantaa laheisensd. Nain toimii Punahilkkakin kertoessaan
sudelle madranpaakseen isodidin mokin. (Addison 2007, 120-121.) Suunnistuksesta
vastaava Heather ei aluksi pida eksymista ongelmana, mutta se toimii siemenena ryh-
man eripuralle. Mike ja Josh alkavat syyttaa Heatherin asettaneen heidat vaaraan. He
kiertavat kehaa paivisin ja pelkaavat oisin. Lopulta yksi ryhmastéd katoaa yon aikana.

Metsdssa vietetty aika toimii kasvualustana alitajunnassa piileville peloille (Ad-
dison 2007, 120). Heather ei enda usko 1dytavansa ulos metsasta ja syyttaa itsedan
tilanteesta. Toivo kadonneen 16ytamiseksi johdattaa loppuryhméan metsan keskella
olevalle autiotalolle. Epétoivoinen etsintdoperaatio talossa, jonka on vihjattu olevan
noidan asuinpaikka, osoittaa katsojalle todeksi kaiken sen karmivuuden, mita tima
on The Blair Witch Projectin metsasta valmis ndkemaan.

The Ritual: Metsa eksymisen paikkana

Toinen tapa lahestya kauhuelokuvan metsaa on nahda se sokkelona, josta paahen-
kilon taytyy loytaa reitti ulos. Talloin metsa toimii Addisonin (2007, 119) jaottelussa
koettelemusten tai eksymisten paikkana. Steiffin teorian mukaan The Ritualissa san-
karin matka katkeaa. Metsa hirvidineen pakottaa padhenkilon kohtaamaan pelkonsa
eksymisten ja erehdysten kautta.

The Ritualissa paahenkilo Luke (Rafe Spall) lahtee vastentahtoisesti vaellukselle
Ruotsin ja Norjan rajalle. Matka, joka oli alun perin viiden ystdvan varaama, on
muuttunut neljan eripuraisen miehen patikoinniksi. Seurueen viides jasen on kuol-
lut aiemmin ry0stdssa lahikaupassa. Osan mielestd Luke on vastuussa kuolemasta,
koska hén jahmettyi pelosta ryoston aikana.

Metsa testaa The Ritualissa eksyjid. Addison vertaa Danten Jumalaisen niytelmdin
(La Divina Commedia, 1300-luvun alku) Helvettia vaellukseen, jossa eksytdan oikeal-
ta reitiltd. Sokkeloinen metsa voi kirjallisuudessa olla lumottu tai vaaroja taynna
testaten kulkijan moraalia ja kykya nahda hairiotekijoiden lavitse. (Addison 2007,
119.) The Ritualin metsa on luonnontilassa oleva muinainen havumetsa, joka on tihea

Kuva 2. Metsassa eksyminen johtaa kauhuelokuvissa ongelmiin. Kuvakaappaus elokuvas-
ta The Ritual.
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Kuva 3. Hirvid lymyilee kauhuelokuvan metsassa. Kuvakaappaus elokuvasta The Ritual.

ja vaikeakulkuinen. Vaikka seurue aluksi kulkee kaukana metsastd, he paattavat
oikaista metsan poikki, kun yksi heista nyrjayttda nilkkansa. Kyvyttomyys puhua
asioista saa miehet tekemaan vaaria paatoksia. He selittavat esimerkiksi puuhun
viskatun hirvenraadon karhun tekosina ja yopyvat mokissd, josta ovat aiemmin
l16ytaneet pakanallisia merkkeja.

Steiffin (2019, 254) mukaan metsd voi myos toimia petkuttajana kauhuelokuvas-
sa. Luke ndkee painajaisia, joissa ystdvan kuolema tapahtuukin metsassa. Luke ei
ole ainoa riivattu, vaan koko seurue karsii todentuntuisista unista. Sen sijaan, etta
he palaisivat alkuperdiselle reitille, he jatkavat tuntematonta polkua pitkin. Metsa
muuttuu selviytymiskamppailuksi, kun ryhmalle paljastuu, etta sielld vaanii jotain
vaarallista.

Vaikka kirjallisuuden klassikoissa matka on yleensa taynna koettelemuksia, kir-
jan pdahenkilolle aukenee lopulta mahdollisuus 16ytaa labyrintiksi muuttuneesta
metsdstd ulos. Lopputulos ei kuitenkaan aina tisméaa sen kanssa, mitd paahenkilo
on alun perin matkaltaan tavoitellut. (Addison 2007, 119.)

The Ritualissa ryhman rippeet 10ytavat lopulta kyldn, joka ei ole metsaa turvalli-
sempi. Kyldldiset kumartavat metsan hirvidlle, koska se pitaa heidat elossa. Jos Luken
tavoite on alun perin ollut selviytya patikointimatkasta entisten ystaviensa kanssa,
hanen taytyy nyt valita, jadhmettyyko hdan muinaisen jumalhirvion edessd, kuten
teki ry0ston yhteydessd, vai nouseeko han taistoon itsensa ja ystaviensa puolesta.

The VVitch: Metsa muutoksen paikkana

Addisonin kolmas luokitus metsastd lansimaisessa tarinankerronnassa on nahda
metsd valiaikaisena turvapaikkana. Klassinen esimerkki metsdssa eldavasta lainsuo-
jattomasta on Robin Hood. Metsan hyvaksyminen turvapaikaksi voi merkitd myos
itsensd l0ytamista tai muutosta. (Addison 2007, 119, 125-126; Steiff 2019, 254.)
1600-luvun Uuteen-Englantiin sijoittuvassa The VVitchissi villi luonto nayttaytyy
hurskaille vanhemmille parempana paikkana kasvattaa monilapsinen perhe kuin
vddrin Jumalaa palveleva siirtokunta. Samalla elokuva on perheen teini-ikdisen
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tyttaren Thomasinin (Anya Taylor-Joy) kasvutarina. Thomasinille metsa ja uskonto
muodostavat dikotomian: usko edustaa kahlitsevaa maskuliinisuutta, metsa va-
pauttavaa feminiinisyytta.

The VVitchin seka- ja havumetsa on elokuvassa neitseellistd luonnonmetsaa, jossa
kukaan Jumalaa pelkdava ei ole viela kulkenut. Metsan uhkaavuus tuntuu muuttuvan
sen mukaan, millaiset tarkoitusperat sielld kulkevalla on. Aluksi metsa toimii per-
heelle turvapaikkana antaen heidéan yopya siella. Thomasinin perhe ei Robin Hoodin
joukkojen tavoin kuitenkaan haaveile paluusta yhteisoon. Vanhemmat eivat hyvaksy
luontoa sellaisenaan, vaan aikovat valjastaa sen Jumalan nimeen maatilakseen.

Metsan turva on kuitenkin véliaikaista. Addisonin (2007, 126-127, 131) mukaan
metsan todellinen luonne paljastuu, jos sielld vietetaan liikaa aikaa. Metsa on kaunis
ja oikeudenmukainen sitd kunnioittaville, mutta jos sen hyvantahtoisuutta kayttaa
hyvéakseen, ikavat puolet nousevat esiin.

The VVitchissd metsaan meneminen on maaritetty synniksi, jota Thomasin ei tee
edes silloin, kun hianen vahtimansa vauvaikidinen sisarus katoaa metsan laidalla.
Katsojalle vieja naytetdan noidaksi, mutta vanhemmille epatietoisuus nayttaytyy
Jumalan hyvaksymana koettelemuksena. Perheessa kasitys synnista on suhteellista,
erityisesti miehille, silld isa tunnustaa pojalleen vaihtaneensa vaimonsa hopeapika-
rin metsan pyydyksiin. Kun Thomasin lopulta lahtee tarkistamaan ansoja veljensa
kanssa, metsa nayttaytyy hanelle valoisana seikkailuna, mutta aseen kanssa kulke-
valle veljelle metsa on synkempi. Lopulta murrosikéa lahestyva veli joutuu noidan
lumoamaksi tdimén ottaessa viettelevdamman olomuodon.

The VVitchissi metsa kuvastaa, kuinka metsa ei ole vain kasvillisuutta, vaan myos
eldimet ovat osa metsan voimia. Kaikista pahin on suurisarvinen passi Musta Philip,
joka kuiskii paholaisen ddnella perheen kaksosia syyttamaan Thomasinia noidaksi.
Vanhempien on helppo uskoa noituus, silla taysi-ikédisyytta lahestyva tytar on per-
heestd ainoa, joka vilttyy metsan kauheuksilta.

Kuva 4. Metsa voi vaikuttaa kauhuelokuvassa aluksi turvapaikalta. Kuvakaappaus elo-
kuvasta The VVitch.
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Kuva 5. Thomasin (Anya Taylor-Joy) ei halua jadda yoksi metsdan. Kuvakaappaus elo-
kuvasta The VVitch.

Pohjimmiltaan metsa on turvapaikka niille, jotka 16ytavat siella itsensa osana jotain
suurempaa. Vaikka metsa on voinut vieda kulkijansa turmioon, se voi myds palkita
seuraajansa. (Addison 2007, 126, 133.) Koska kaikki pitdvat Thomasinia syyllisena
perheen perikatoon, hin ei voi palata siirtokuntaan, jossa hanet poltettaisiin noita-
na. Lopulta Thomasin pyytda Mustaa Philipid puhumaan hénellekin. Thomasin on
valmis astumaan rajan ylitse metsan puolelle.

Metsi kaiken jilkeen

Jokaisessa taman katsauksen kauhuelokuvassa metsa tehdaan lasna olevaksi seka
paahenkilolle etta myos katsojalle. Metsa on melkein aistittavissa katsojan ymparilla,
varsinkin danisuunnittelun ansiosta. Luonto tarjoaa tutkija Elizabeth Parkerin (2020,
36, 275) mukaan immersiivisen yhteyden ympardivaan maailmaan, koska kauhu
tekee katsojasta vastaanottavaisen. Parkerin mukaan metsdan liittyvaan kauhuun
voi yhdistyd my0s viehatysta ja halua.

Kauhuelokuvissa metsaan liittyvat odotukset vaihtuvat useimmiten koettele-
muksiksi, erityisesti jos kyseessa on Steiffin (2019, 253) kuvailema epdonnistunut
sankaritarina. Ndin tapahtuu mielestani katsauksen elokuvissa The Blair Witch Project
ja The Ritual. Talloin metsan tarjoama suoja paljastuu tunneleiden ja talojen kaltai-
seksi hirvedksi paikaksi. Elokuvatutkija Carol J. Clover (2015) kuvailee hirvittaviksi
paikoiksi (the terrible place) useimmiten suljettuja tiloja, jotka aluksi ovat saattaneet
vaikuttaa suojapaikoilta mutta paljastuneet my6hemmin loukuiksi, joissa paahenkil6
on saalistajan armoilla. (Clover 2015, 30-31.)

Paahenkiloiden kasitys metsastd muuttuu kauhuelokuvissa usein ensivaiku-
telman irvikuvaksi. Metsa ei itsessdan muutu, vaan padhenkilo muuttuu metsan
kohdattuaan. Esimerkiksi The Blair Witch Projectin ja The Ritualin metsat ovat lopussa
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kauhistuttavia paikkoja, joista padhenkilon on paettava keinolla milld hyvansa. Kat-
sauksen elokuvista pidan The VVitchii puhdasoppisena sankarittaren tarinana, silla
metsasta pakenemisen sijaan paahenkilo tulee lopulta osaksi metséaa, koska metsa
nayttaytyy héanelle turvapaikkana.

Kauhuelokuvissa metsien roolit eivit ole toisiaan poissulkevia, ja samaa ilmiota
korostaa my0s Catherine Addison (2007, 133-134). Jokaisessa tarkastelemassani elo-
kuvassa metsa tarjoaa kauhun hetkia mutta eksyttaa my0s kulkijat vaarille reiteille.
Seka The Ritualin etta The VVitchin padhenkilot ovat my0s kayneet lapi muutoksen.
Addisonin esittelemat kategoriat auttavat nakemaan, kuinka monenlaisia rooleja
metsélla voi olla kauhuelokuvassa.

Vaikka metsat jattavat jalkensa paahenkil6ihin, metsa sailyttaa kauhuelokuvien
lopussa luonteensa ihmisen hallinnan ulottumattomissa. Parkerin (2019, 23; 2020,
277) mukaan metsa tarjoaa hautausmaiden ja linnojen tavoin vakiintuneen nayttimon
alkukantaiselle kauhulle, jonka ytimessa on pelko jostain kamalasta salaisuudesta,
jota kokijatkaan eivat halua kerrottavan. Mita kauheuksia kauhuelokuvan metsassa
on tapahtunutkin, todisteet katkeytyvat oksien uumeniin metsan palautuessa alku-
peraiseen muotoonsa.
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