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KANSAINVÄLISESTÄ RANSKASTA 
KANSALLISEEN SUOMEEN: 
KUVAAJAT CHARLIE BAUER JA 
MARIUS RAICHI 1930-LUVULLA 
SUOMI-FILMIN JA SUOMEN 
FILMITEOLLISUUDEN 
PALVELUKSESSA

Artikkelissa tarkastellaan Marius 
Raichin ja Charlie Bauerin ammatillisia 
uria keskittymällä heidän vaikutuk-
seensa suomalaisessa elokuvateol-
lisuudessa. Analyysi perustuu arkis-
toaineistoihin, jotka tarjoavat vihjeitä 
heidän koulutustaustastaan ja työelä-
mästään. Artikkeli keskittyy Raichin 
ja Bauerin työtehtäviin ja työehtoihin 
suomalaisessa elokuvateollisuudessa 
sekä erityisesti heidän vaikutukseensa 
Suomi-Filmin ja Suomen Filmiteollisuu-
den tuotannoissa. 

Raichin ja Bauerin ura alkoi Rans-
kan kansainvälisessä elokuvateollisuu-
dessa, jossa he saivat koulutuksensa. 
Vuosina 1937 ja 1938 he muuttivat 
Suomeen, missä he työskentelivät 
Suomi-Filmin ja Suomen Filmiteolli-
suuden studioilla. Raichin ja Bauerin 
työtä tarkastellaan osana laajempaa 
kontekstia, jossa he vaikuttivat eloku-
vailmaisun kehittymiseen Suomessa.

Tämä tulkinta avaa uusia näkö-
kulmia siihen, miten ulkomaalaiset 
ammattilaiset ovat vaikuttaneet suoma-
laiseen elokuvaan ja sen kehitykseen, 
ja korostaa kansainvälisten tekijöiden 
merkitystä kansallisen elokuvan muo-
toutumisessa. 

Avainsanat: kuvaajat, Ranska, Suomi, 
elokuvayhtiö, elokuva, teollinen ja tek-
ninen innovaatio, kulttuurinsiirto

FROM INTERNATIONAL FRANCE 
TO NATIONAL FINLAND: CHARLIE 
BAUER AND MARIUS RAICHI 
AS CINEMATOGRAPHERS FOR 
SUOMI-FILMI AND SUOMEN 
FILMITEOLLISUUS IN THE 1930S

This article examines the professional 
careers of Marius Raichi and Charlie 
Bauer, focusing on their impact on 
the Finnish film industry. The analysis 
is based on archival material that 
provides clues about their educational 
background and working lives. It 
also focuses on Raichi and Bauer’s 
employment and working conditions in 
the Finnish film industry, in particular 
their influence on productions 
by Suomi-Filmi and Suomen 
Filmiteollisuus.

Raichi and Bauer began their 
careers in the French international 
film industry, where they received 
their training. In 1937 and 1938 they 
moved to Finland, where they worked 
in the studios of Suomi-Filmi and 
Suomen Filmiteollisuus. Their role in 
the Finnish film institute is examined in 
order to shed light on how Raichi and 
Bauer influenced Finnish culture and 
the development of the film industry. 
The article suggests that Raichi and 
Bauer’s work can be seen within 
the broader context in which they 
contributed to the development of film 
culture in Finland. This interpretation 
opens up new perspectives on how 
foreign professionals have influenced 
Finnish cinema and its development, 
and highlights their importance in 
the Finnish film institution. More 
specifically, the article proposes to 
read their presence as symptoms of a 
reshaping of the Finnish film industry. 

The analysis also develops 
perspectives on how the film industry 
has functioned as an international 

field of cultural exchange, where 
the mobility and cultural influence of 
professionals have played a central 
role.

Keywords: cinematographer, France, 
Finland, studio, cinema, industrial and 
technical innovation, cultural transfer.

Maija Suoyrjö

PARIISIN UUDET JA VANHAT 
MYSTEERIT – SARJAELOKUVAN 
JA FANTASTIQUEN MATKASSA

Elokuvahistoriallinen artikkeli käsittelee 
ranskalaisen 1910-luvun sarjaelokuvan 
vaikutusta ranskalaiseen elokuvaan. 
Tekstissä käsitellään sarjaelokuvan 
lisäksi ranskalaiselle elokuvalle omi-
naista fantastiquea, joka on keskeinen 
mutta vaikeasti määriteltävä elementti 
maan elokuvatuotannossa. Käsittelys-
sä on myös Pariisin kaupunkitila ja sen 
muutos, erityisesti 1970-luvun kiivaan 
purku- ja rakennusvaiheen näkökul-
masta. Artikkelin näkökulma on lajihis-
torian tutkimuksessa, ja siinä esitetään 
ajatus 1910-luvun sarjaelokuvan mää-
rittämästä sarjafiktion mallista sekä 
sarjallisuudesta jatkumona, varhaisen 
sarjaelokuvan nykypäivään ulottuvasta 
vaikutuksesta ranskalaisessa elokuva- 
ja sarjakerronnassa.

Sarjaelokuvat, eli lyhyemmissä jak-
soissa esitetyt monituntiset elokuvat, 
olivat suosittua viihdettä 1900-luvun 
alussa. Elokuvat olivat valtaosin rikos- 
tai jännityspainotteisia ja päättyivät 
usein yllättäviin loppukohtauksiin, 
jotka pyrkivät koukuttamaan katsojan 
seuraavaa osaa varten. Fantastique 
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on osa ranskalaista kirjallisuus- ja 
elokuvaperinnettä ja se on noussut elo-
kuvassa pinnalle eri tavoin vuosikym-
menten aikana. Fantastique ilmenee 
kerronnassa esimerkiksi odottamatto-
mana tai unenomaisena elementtinä. 

Artikkelin keskeinen kysymys kos-
kee varhaisen sarjaelokuvan ja Louis 
Feuilladen (1873–1925) roolia ranska-
laisessa elokuvassa ja erityisesti Geor-
ges Franjun (1912–1987) tuotannossa. 
Artikkelissa avataan tapoja, joilla 
Feuilladen elokuvat ovat vaikuttaneet 
sarjafiktion kehitykseen. Tarkastelun 
kohteena on erityisesti Franjun sarja 
L’Homme sans visage (1975) suhtees-
sa sarjaelokuvan perintöön ja samaan 
aikaan osana fantastiquen perinnettä.

Avainsanat: sarjaelokuva, fantastique, 
elokuvahistoria, Louis Feuillade,  
Georges Franju

NEW AND OLD MYSTERIES 
OF PARIS – LOOKING BACK AT 
SERIAL FILM AND FANTASTIQUE

The text takes a historical approach 
to examining the influence of early 
20th century French film serials on 
the development of French cinematic 
storytelling. In addition to serial fiction, 
the text addresses the concept of 
fantastique, a characteristic feature 
of French cinema that is both central 
and elusive. The transformation of 
urban landscape in Paris is explored as 
well, particularly from the perspective 
of extensive demolition and 
reconstruction projects in the 1970s. 
The viewpoint in the text is historical. 
French film serials of the 1910s helped 
define the pattern for serial fiction, 
and they are presented as part of 
a continuum extending into 2020s, 
influencing both film and television. 

Serials consisted of shorter 
segments (episodes) cut from films 
with runtimes of several hours 
and were regarded as popular 
entertainment in the early 20th century. 
For the most part, serials can be 
classified as crime or action films, 
frequently incorporating surprise 
endings and cliffhangers designed 
to entice audiences to return for the 
subsequent installments. Fantastique 
can be described as an unusual, 
surprising or dreamlike element within 
the narrative. It is distinctive to French 
cinema, being an undercurrent in the 
country’s literature and cinematic 

traditions. It has occurred throughout 
cinematic history in slightly varying 
forms. 

The central question explored 
in the text concerns the role of the 
early film serial and Louis Feuillade 
(1873–1925) in the French film 
industry, with particular attention to 
their influence on the work of Georges 
Franju (1912–1987). The text focuses 
on how Feuillade’s films have shaped 
the evolution of serial fiction and, more 
specifically, Franju’s L’Homme sans 
visage (1975), situating it both within 
the legacy of the serial film and as part 
of the fantastique tradition.

Keywords: serial film, fantastique, 
film history, Louis Feuillade, Georges 
Franju

Antti Pönni

SEITSEMÄS TAIDE: 
RICCIOTTO CANUDON 
ELOKUVAESTETIIKASTA

Artikkelissa tarkastellaan italialais-
ranskalaisen Ricciotto Canudon 
(1877–1923) elokuvaestetiikkaa ja 
erityisesti Canudon ajatusta elokuvasta 
taiteiden synteesinä, ”seitsemäntenä 
taiteena”, jossa yhdistyvät tilalliset 
taiteet (arkkitehtuuri, kuvanveisto, 
maalaustaide) ja ajalliset taiteet (mu-
siikki, runous, tanssi). Canudo esitti 
mallinsa ensimmäisen version vuonna 
1908, mutta vakiinnutti sen vuosina 
1921–1923. Canudon ajattelun taus-
talla vaikuttaa myös hänen keskeinen 
roolinsa Pariisin modernistisissa taide- 
ja elokuvapiireissä ennen ja jälkeen 
ensimmäisen maailmansodan.

Canudon mallin taustalla on 
1700-luvun jälkipuoliskolla vakiintunut 
”kaunotaiteiden järjestelmä” (P. O. Kris-
teller) ja sen puitteissa tehty taiteiden 
erottelu ja luokittelu. Canudon taus-
tavaikuttajina on nostettu esiin muun 
muassa Lessingin, Hegelin, Scho-
penhauerin ja Nietzschen estetiikka. 
Kritiikin näkemykset Canudon taiteen-
filosofisesta taustasta ovat kuitenkin 
osin keskenään vastakkaisia. Canudon 
estetiikka ei nojaudu mihinkään yhteen 
taiteenfilosofiseen malliin, vaan on 
yhdistelmä, jota varten eri esteettisten 
mallien elementtejä on vapaasti tulkittu 
uudelleen.

 Lisäksi Canudon elämänkump-
panin ja kollegan Valentine de Saint-
Pointin ajatukset taiteiden fuusiosta, 
hänen tekemänsä erottelu liikkuvien ja 
liikkumattomien taiteiden välillä sekä 
tanssin merkityksen korostaminen ovat 
osaltaan Canudon mallin taustalla. 
Canudon synteesiajattelu ei myöskään 
rajaudu vain eri taiteenlajien synteesiin 
elokuvassa. Elokuva on Canudolle 
myös tieteen ja taiteen sekä traditon 
ja modernisuuden synteesi. Canudo 
näkee elokuvan paitsi uutena ja moder-
nina taidemuotona myös osana taiteen 
tradition jatkumoa.  

Elokuvan asema taiteena edellyttää 
Canudolle paitsi tilallisten ja ajallis-
ten taiteiden yhdistämistä uudeksi 
”totaaliseksi taiteeksi” myös sitä, että 
elokuvailmaisu irtautuu pelkästä todelli-
suuden tallentamisesta ja voi toimia 
luovan ilmaisun välineenä. Canudo 
painottaa yhtäältä ajatusta elokuvasta 
valkokankaan taiteena, jossa ”valko-
kangastaiteilija” (écraniste) hallitsee 
taidemaalarin tavoin valon heijastuk-
sia valkokankaan pinnalla. Toisaalta 
Canudo tunnistaa elokuvan ”doku-
mentaarisen” kyvyn, mutta korostaa, 
että sitä ei tule käyttää vain asioiden 
näyttämiseen vaan hyödyntää ”luonto-
henkilöhahmoa” (personnage-nature) 
tai ”ambienssivoimaa” (force-ambian-
ce) draaman elementtinä.

Avainsanat: Ricciotto Canudo, este-
tiikka, elokuvaestetiikka, taiteet, taide-
filosofia

THE SEVENTH ART: ON 
RICCIOTTO CANUDO’S FILM 
AESTHETICS

The article examines the film aesthetics 
of Italian-French Ricciotto Canudo 
(1877–1923) and, in particular, 
Canudo’s idea of film as a synthesis of 
the arts, the “seventh art,” combining 
the spatial arts (architecture, sculpture, 
painting) and the temporal arts (music, 
poetry, dance). Canudo presented the 
first version of his model in 1908 but 
established it in 1921–1923. Canudo’s 
thinking was also influenced by his 
central role in the modernist art and film 
circles of Paris before and after World 
War I.

Canudo’s model is based on the 
“system of the arts” (P. O. Kristeller) 
established in the latter half of the 
18th century, and the separation 
and classification of the arts within 
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that framework. Lessing, Hegel, 
Schopenhauer, and Nietzsche’s 
aesthetics have been suggested as 
influences on Canudo. However, 
critical views on Canudo’s aesthetic-
philosophical background are partly 
contradictory. Canudo’s aesthetics 
do not rely on any single model of 
aesthetics but are a combination of 
freely reinterpreted elements from 
different models. 

In addition, the ideas of Canudo’s 
life partner and colleague Valentine de 
Saint-Point on the fusion of the arts, 
her distinction between mobile and 
immobile arts, and her emphasis on 
the importance of dance are also part 
of the background to Canudo’s model. 
Canudo’s synthetic thinking is not 
limited to the synthesis of different art 
forms in film. For Canudo, film is also a 
synthesis of science and art, as well as 
tradition and modernity. Canudo sees 
film not only as a new and modern art 
form, but also as part of the continuum 
of artistic tradition.  

For Canudo, the status of film 
as an art form requires not only the 
combination of spatial and temporal 
arts into a new “total art,” but also that 
cinematic expression breaks away 
from merely recording reality and 
can function as a means of creative 
expression. On the one hand, Canudo 
emphasizes the idea of film as an art of 
the screen, in which the “screen artist” 
(écraniste) controls the reflections 
of light on the screen surface like a 
painter. On the other hand, Canudo 
recognizes the “documentary” capacity 
of film, but emphasizes that it should 
not be used merely to show things, 
but rather to utilize the “nature as 
character” (personnage-nature) or 
“force of ambience” (force-ambiance) 
as elements of drama.

Keywords: Ricciotto Canudo, 
aesthetics, film aesthetics, arts, 
philosophy of art


