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Kate Moffat

YKSILOLLISYYDEN POLITIIKKA

ELINA HIRVOSEN
DOKUMENTTIELOKUVASSA
KIEHUMISPISTE

Elina Hirvonen tarkastelee dokumenttielokuvassaan Kiehumispiste (2017)
suomalaisten ja maahanmuuttajien monimutkaista suhdetta tunteiden ja
subjektiivisuuden kautta. Analysoin tissi artikkelissa Kiehumispistettd yhdis-
tamalld Susanna Helken ajattelua suomalaisen dokumenttielokuvan emotiivi-
sesta kiiinteesti ja Slavoj ZiZekin politiikan kulturalisaation teoriaa.

Johdanto

Tavoitteena ei ole yhteinen nakemys eika toisen osapuolen mielipiteen tukahdut-

taminen... Jos kaikki puhuvat ja kuuntelevat, niin kaikkien ymmarrys lisdantyy.

(Marten 2017.)

Tarkastelen tassa artikkelissa Elina Hirvosen dokumenttielokuvaa Kiehumis-
piste (2017), joka kasittelee useita monimutkaisia 2010-luvun suomalaista

yhteiskuntaa koskettavia poliittisia ja yhteiskunnallisia kysymyksia. Kiehu-
mispisteen ldhestymistapa heijastaa suomalaisen nykydokumenttielokuvan

laajempaa suuntausta, jossa tunteet nousevat tairkeimmaksi kuin poliittinen
konteksti, tosiasiat tai analyysi.

Perustelen tulkintani viittaamalla suomalaisen dokumenttielokuvantekijan
ja -tutkijan Susanna Helken ja kulttuurifilosofi Slavoj Zizekin ajatteluun. Hel-
ken (2016) mukaan on syyta tarkastella huolellisesti, miten poliittisia teemoja

kasitelldan ja mikd asema niille annetaan nykydokumenttielokuvissa. Tama
on tdarkeda siksi, ettd samalla kun niin sanotun emotiivisen kdanteen myota

henkil6kohtaiset uskomukset, filosofiat ja elokuvantekijoiden ja heidén ku-
vauskohteidensa identiteetit ovat nousseet dokumenttielokuvien keskioon,

yksildiden kehittymiseen vaikuttavat kompleksiset poliittiset rakenteet ovat
jadneet vihemmalle huomiolle.
Viittaan my06s Slavoj Zizekin politiikan kulturalisaatiota kasittelevaan

teoriaan (2007). Zizekin mukaan kyseessi on prosessi, jossa yksinkertaistetut
kulttuuriset narratiivit korvaavat teravimmat rasismia ja etnista marginali-
saatiota koskevat poliittiset tutkimukset. Nakemykseni mukaan Helken ja
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Zizekin ajattelussa on yhdenmukaisuutta, mikd mahdollistaa sen, ettd tunteita
korostava emotiivinen kdanne voidaan nahda esimerkkina kulturalisaatiosta. !

Kuten ylla siteeratusta elokuvan nettisivulla olleesta toteamuksesta kdy
ilmi, elokuvan dokumentaarisen eetoksen motiivina ei ole konsensus vaan sen :
vastakohta, vastakkaisten mielipiteiden dialogi. Tarkastelen tata lahtokohtaa
kriittisesti ja esitan, ettd Kiehumispisteessi ”dialogi” vastaa yksilollistynytta
subjektiviteettia, joka heijastaa 2010-luvun suomalaisen poliittisen maiseman
uusliberalistisia tendenssejad. Aloitan kuitenkin tarkastelemalla suomalaisen
dokumenttielokuvan kentalla tapahtuneita muutoksia suhteessa sithen, miten
yksilokeskeisyys nousi hallitsevaksi trendiksi. '

Meistd minuun: poliittisen dokumentin evoluutio minén aikakaudella

Helke jakaa suomalaisen dokumenttielokuvan kehityksen karkeasti kolmeen
vaiheeseen. Ensimmaisessa vaiheessa toisen maailmansodan molemmin puo-
lin dokumentaarisen elokuvan genre syntyi vdyléksi kommunikoida vakavia
poliittisia ja sosiaalisia aiheita. Retorisesti dokumentit tukeutuivat kollektiivi-
sen konsensuksen tyyliin, joka suunnattiin oletetulle kollektiiviselle yleisolle.
(Helke 2016, 184.) Tama konsensus oli rinnakkainen hallituksen pyrkimyksille !
vahvistaa hyvinvointivaltiota kollektiivisen sosiaalisen muutoksen valineena.

Tama on erityisen tarkedd Pohjoismaissa, kun ajatellaan hyvinvointivaltion
asemaa dokumenttielokuvakulttuurin muotoutumisessa. Hyvinvointimallion
muokannut pohjoismaisten yhteiskuntien sosiaalisia konventioita ja koodistoa
lahes seitseman vuosikymmenen ajan. Historiallisista ja kehityksellisista erois-
ta huolimatta kaikkia viitta Pohjoismaata yhdistavat yleiselld tasolla samat,
yhteiskunnan jatkuvuutta ja kollektiivista vastuuta korostavat periaatteet.
Johannes Kananen (2014) maéérittelee osuvasti jarjestelméan, jota usein kut-
sutaan ”“Pohjolan malliksi” (the Nordic Model): se on yhdistelma kapitalistisia
talouskaytanteitd ja sosialistisia arvoja, joita rahoitetaan tulonsiirroin korkeasta
verotuksesta saatavilla varoilla. ,

Niin Suomessa kuin muissa Pohjoismaissa on olennaista tarkastella valtion
roolia dokumenttielokuvan muotoutumisessa. Erityisen tarkeaa tarkasteluon
pohjoismaisen hyvinvointivaltion kollektivistisen luonteen seka sen kannal-
ta, miten tuo luonne on siirtynyt kohti individualistisempaa mielenlaatua.
Dokumentaarisella elokuvalla on Suomessa merkittdva asema niin historian !
kuin nykyhetken niakokulmasta. Suomalaisten dokumenttielokuvien rahoitus-
infrastruktuuri rakentuukin ensi sijassa kansallisten toimijoiden, Yleisradion,
Suomen elokuvasdition ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskuksen
ympadrille. Tama vankka tukijarjestelmd, joka syntyi 1970-luvulla, oli seurausta
television menestyksestd ja sen piirissd tehdystd tietoisesta panostuksesta
hiipuvaan suomalaiseen elokuvateollisuuteen. Suomen elokuvasdatiossa
erityisesti dokumenttielokuvaa pidettiin kansallisen kulttuurin ilmaisukana-
vana (Kadpa & Sills-Jones 2016, 91). Tama liittyy laheisesti Helken ajatukseen
suomalaisen dokumenttielokuvan kollektivistisen konsensuksen tyylista.

Helken (2016, 187) mukaan dokumenttielokuvan historiallisen kehityksen
lahtokohta on siis kollektiivisuuden ajatus. Han vaittaa, etta siitd siirryttiin
1980-luvulla kohti taiteellisempia ja omaeldmaékerrallisempia suuntia, kun
elokuvantekijat ja taiteilijat alkoivat kasitelld poliittisia teemoja henkilokoh-
taisemmista niakokohdista niin, ettd omaelamakerralliset elementit toimivat
kerrontaa ja rakennetta muovaavina elementteina. Suomessa ”omaeldmaker-
rallisen kddnteen” vaikutusvaltaisia teoksia ovat muun muassa varhainen
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avainteos Antti Peipon Sijainen (1989) ja Anu Kuivalaisen Orpojen joulu (1994)

(Helke 2016, 187). Viime vuosikymmenten aikana omaelimikerrallisuudesta = 5ameraneren (Jon Haukeland,

on myos tullut dokumenttielokuvassa tiettyjen erityisaiheiden ilmaisukeino

varsinkin Pohjolan alkuperdiskansoja edustavien elokuvantekijoiden kes-

vantekijoiden saamelaisjuuria.

Elokuvantekijan henkilokohtaisen ndakokulman lisdksi kehitys kohti !
henkil6kohtaista kerrontaa on tullut muutenkin dokumenttielokuvissa mer-
kittavaksi piirteeksi. Pohjoismaiden kontekstissa Ezra Winton (2011) laskee
madaritteen “uuden aallon dokumenttielokuva” Nordisk Panorama — Nordic

Short & Doc Film -festivaalin johtajan Karen Rais-Nordentoftin nimiin. Rais-

Nordentoftin mukaan uusi pohjoismainen dokumenttielokuva on tyylilli-
sesti ja temaattisesti liikkunut kohti humanistista tarinankerrontaa, jossa
henkilokohtainen ja poliittinen yhdistyvit. Téalle muutokselle on leimallista
siirtyminen dogmaattisesta kohti sosiaalisesti ja poliittisesti hienovaraisempaa
elokuvaa, jossa tarkastellaan tosiasioita monimutkaisten henkilokohtaisten
kertomusten kautta. (Sit. Winton 2011.) Téllaisissa elokuvissa, kuten Joonas
Berghallin ja Mika Hotakaisen Miesten vuoro (2010), henkilokohtaisia tarinoita

ja henkildiden pohdiskeluja kdytetdan elokuvan rakenteistajina.’

Nama muutokset ovat heijastuneet my6s suomalaisen dokumenttielokuvan
rahoitukseen, jonka suhteen 1990-luku oli kddnteentekeva. “Uuden aallon”
dokumenttielokuvan ja laajemmin suomalaisen dokumenttielokuvan kult-
tuurin tukemisessa keskeisia ovat olleet Yleisradion, Suomen elokuvasaation
ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistimiskeskuksen strateginen yhteistyd
sekd uudet avaukset koulutuspolitiikassa (Sills-Jones & Kaapa 2016). Nai-
hin uusiin avauksiin liittyy alan koulutus Aalto-yliopiston elokuvataiteen !
ja lavastustaiteen laitoksella. Sieltd on valmistunut joukko vaikutusvaltaisia !
dokumenttielokuvan tekijoitd ja tutkijoita, kuten Susanna Helke, joka toteaa:

Jos dokumenttielokuvan projektin perustamisessa on ollut kyse “meidan” tai

“kansan” yhteisen dénen luomisesta, niin postmodernista ajasta lahtien, jolloin !
suuria kertomuksia on karsastettu, “meidan” tarinamme on korvattu identiteettien :
sirpaleilla, kun dokumenttielokuvan puhuttelutapa varsinkin luovan dokumentin

lajityypissd on kytkeytynyt henkilokohtaisiin kokemuksiin. (Helke 2016, 185.)

Monet tamén trendin omaeldmakerrallisista ja henkilokohtaisista lahtokoh-
dista nousevista dokumenttielokuvista vastustavat kollektiivista konsensusta,
jota on pidetty ldhestymistavaltaan liian ohjailevana ja paternalistisena. Sen
sijaan, ettd ndima uudet dokumenttielokuvat korostaisivat jonkinlaista kol-

lektiivista konsensusta, ne kasittelevat yhteiskunnallisia ja poliittisia aiheita

henkildkohtaisten nédkokulmien ja kertomusten kautta. Niiden relevanttius
perustuu siihen, ettd ne osoittavat merkittavien poliittisten tapahtumien ja
henkil6kohtaisten narratiivien valisen suhteen. Elokuvantekijit ammentavat
perhehistorioista ja kokemuksistaan valaistakseen suurempia historiallisiaja

poliittisia todellisuuksia.

Samalla kun Helke (2016, 191-193) puolustaa omaeldmaékerrallisten
narratiivien merkitysta henkilokohtaisen ja poliittisen yhdistamisessd, han
kyseenalaistaa omaeldmékerrallisen dokumenttielokuvan trendin, jota han
kutsuu “emotiiviseksi dokumenttielokuvaksi”. Helke erottaa taméan suuntauk-
sen muista omaeldmakerrallisista dokumenttielokuvista. Hanen mukaansa

1 Esimerkiksi norjalaiselokuva

2016) taas tuo elokuvantekijan
henkilokohtaisen nakékulman
ja aiheen yhteen tavoilla, jotka

: puhuttelevat kollektiivista

kuudessa. Ensimmaisen persoonan kertomukset, kuten Liselotte Wajstedtin = | ,cmusta.

Sdami nieida jojk (2007) ja Ellen-Astry Lundbyn Min Mors Hemmelighet (Yhtikkid
saamelainen, 2009), kdyttavat omaeldmakerrallisuutta keinona tutkia eloku-
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emotiivinen suuntaus painottaa vihemman kasittelemiensa aiheiden poliit-

tista tai historiallista kontekstia tarjoamalla sen sijaan omaan napaansa tui- o
i yhteydessa kirjoittanut doku-

jottavan “poliittisen selfien”.? Emotiivisesta kdanteestd puuttuu syvyys tai
rehellisyys, jolla aiemmat omaeldkerralliset dokumenttielokuvat kietoivat

ja Pietari Kaapa (2016, 92) nakevat naima muutokset mahdollisina merkkeina
siirtymasta kohti kriittisesti ”vdhemman kunnianhimoista” dokumentaarisen
elokuvan muotoa.

Lopuksi Helke esittid, ettd emotiivinen tyyli tarkoittaa ymmarrettivisti -
my0s helpompaa markkinoitavuutta tai suurempaa kaupallista potentiaalia.

Koska sen arvo on viihteellisyydessa ja ihmisldheisessa lahestymistavassa, se

on houkuttelevampaa Netflixin kaltaisille kaupallisille toimijoille, joiden tar-
joama ei-fiktiivinen sisaltokin tapaa olla elokuvamaisempaa ja viihteelliseksi
dramatisoitua. Helke esittdd emotiivisten dokumenttielokuvien ajautuvan
itse tahdn suuntaan. Tama on erityisen merkittavd huomio, kun mietimme :

elokuvateollisuuden tuoreita kehityskulkuja. Esimerkiksi pohjoismaiset tuo-

tantoyhtiot ovat havainneet “fiktiivisen dokumenttielokuvan” vetovoiman.
Suomen Elokuvasdation vuoden 2019 katalogin mukaan Made-tuotantoyhtion
tapaiset toimijat ”sekd edustavat ettd muokkaavat itseddn uudelleen ndiden

kehityskulkujen mukaan, joissa dokumentin ja muun elokuvan rajapintaa ha-

marretdadn. Kyse on elokuvista, jotka haastavat oman lajityyppinsé ja tarjoavat
tekijoiden oman danen tavoittaakseen niin suomalaiset kuin kansainvéliset

yleis6t”. (Suomen elokuvasditio 2019, 36.)

Suomen tapaus osoittaa, ettd dokumentin eri muotojen ja tarinaelokuvan

valillda on yha vihemman eroja. Nama tyylilliset trendit muuttavat kasitysta

siitd, miten odotamme dokumenttielokuvan kertovan tarkeista poliittisista
aiheista, kuten Hirvosen elokuvan tapauksessa. Tasta lahtokohdasta Helken
taitavat huomiot nykyisestd dokumenttielokuvasta tarjoavat hyodyllisen
pohjan Kiehumispisteen eksplisiittisesti poliittisten aiheiden, kuten monikult-

tuurisuuden, rasismin ja talouskurin kasittelyn tarkastelulle. Tasta huolimatta

elokuva my0s leikittelee kollektiivisen puhuttelun elementtien ja poliittisen
subjektiivisuuden vililla tavoilla, jotka tehostavat ja kehittavat ”poliittisen

selfien” kasitetta.

Slavoj Zizekin politiikan kulturalisaation teoria (2007) tarjoaa hyodyllisid

védlineita Helken teorian kehittelyyn erityisesti suhteessa pohjoismaiseen

nakemykseen tasa-arvosta. Kaksi ilmeisen polarisoivaa narratiivia — suvaitse-
vaisuus ja maahanmuuttovastaisuus — ilmentavat Pohjoismaiden ideologisen
konsensuksen sirpaloitumista. Politiikan kulturalisaatiota tapahtuu varsinkin
silloin, kun pyrkimys saada tunnustusta ilmaistaan identiteettitarinoina laa-
jempien sosiopoliittisten ja taloudellisten keskustelujen sijaan. Keskittymalla
sithen, miten politiikkaa kulturalisoidaan, Zizek auttaa alleviivaamaan ja §
selittimaan sitd, miten vahemman “nakyvat” poliittisen ja taloudellisen ma-

nipulaation keinot toimivat sosiaaliryhmia erottavina keinoina.

Kiehumispiste ja ddrioikeisto

Kiehumispiste pyrkii avaamaan Suomessa uudelleen voimistuneen ddrioikeis-

ton vihaisia poliittisia narratiiveja, jotka liittyvat kasvavaan maahanmuuttoon

ja hyvinvointivaltion heikentamiseen. Hirvonen rakentaa erimielisyyden :

2 Pietari Kaapa (2014,
195-197) on toisessa asia-

menttielokuvien teosta "ego-
dokumentaarina”, jossa tekijan

iy . . vel . el . . o e P ceyye i julkkispersoonasta muodostuu
hen‘klloko'}‘ltalsen ja p.(.).lufctlsen yk81t.ylsk9hta1semr'mp toisiinsa. .Po‘luttlset | maariava tekia polittisest
selfiet” heijastavat itseddn itselleen kuin kaikukammio ja ovat siten oireita uus-

liberaalista ajasta, jossa mind on kaiken ylapuolella.? My6s Dafydd Sills-Jones = Ympdristonsuojelun, sijaan.

latautuneiden aiheiden, kuten

3 Erityisesti brittildisen Adam
Curtisin tuotanto, varsinkin

; hanen televisiodokumenttinsa

The Century of the Self (2002),
kuvastaa tatéd muutosta.
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Maahanmuuttokriittiset mielenosoittajat ovat keraantyneet vaatimaan rajojen sulke-
mista. Kuva: ruutukaappaus elokuvasta Kiehumispiste. :

kahden aaripaan, liberaalin maahanmuuttomyonteisyyden ja darioikeisto-
laisen maahanmuuttovastaisen populismin ymparille. Tallentaakseen taman
dynamiikan elokuva alkaa kohtauksella Helsingissé pidettavistd mielenosoi-
tuksesta, jonka toisella puolella vikijoukko huutaa rasistisia nimityksia. Toi-
sella puolella maahanmuuttoa tukeva mielenosoitus heiluttaa kyltteja, joissa
on surullisen kuuluisa kuva Vélimereen vuonna 2015 Syyrian pakolaiskriisin
aikana hukkuneesta kolmevuotiaasta Alan Kurdista. Toinen ryhméa huutaa
”sulkekaa rajat” ja toinen ”avatkaa rajat”. Kiehumispisteen ja sen markkinoin- !
tikampanjan karkena on viéite, jonka mukaan elokuva esittda vastakkainaset-
telun molempia osapuolia (ks. Kiehumispisteen kampanjaraportti 2018). Taman
mukaisesti todetaan, ettd elokuva ei ole eksplisiittisesti ideologinen, vaan se
pyrkii valttimaan laveat yleistykset ja stereotypiat véittelyn kummallakin
puolella. Ndin Hirvonen asemoi dokumenttinsa vélittimaan vastakkaisia,
toisinaan ldhentyvia identiteettipolitiikkataisteluun jumittuneita nakokulmia.

Kiehumispiste kuljettaa mielenosoitusteemaa lapi elokuvan poliittisesta ko-
koontumisesta toiseen, mutta elokuvassa on myos useita vakavia “todellisten”
ihmisten valisid keskusteluja. Aloitusotosten jalkeen elokuvassa leikataan !
Helsinkiin Kotiharjun julkiseen saunaan, jossa kaksi suomalaista miestd,
yrittdja Tapsa ja tutkija Oula, vdittelee taannoisesta Suomeen saapuneesta
turvapaikanhakijoiden aallosta. Miehilld on aiheeseen vastakkaiset kannat.
Oulan mukaan tarvitaan nyansoidumpaa ja faktapohjaisempaa keskustelua,
jotta pakolaisten kohtaamat sosiaaliset todellisuudet ja kamppailut seka
monikulttuurisuuden positiiviset ulottuvuudet voitaisiin ymmartaa. Tapsa
puolestaan ilmaisee huolensa Suomen tulevaisuudesta ja oletetun etnisen ja
kulttuurisen homogeenisuuden sdilymisesta. Taman jalkeen elokuva seuraa
nuorta media-aktivistia ja aloittelevaa valokuvajournalistia Jarkko Jaakkolaa !
taman omaksuessa Soldiers of Odinin kaltaisten darioikeistolaisten jarjestojen
rasistista propagandaa, jonka tahtdimessa on ddrijarjestjen mieltima Suomen
ja Euroopan “islamisaatio”. Propaganda lietsoo pelkoa vastaanottokeskuksissa
piileskelevia Isisin “nukkuvia soluja” kohtaan ja esittaa vékivaltarikoksista
vadristyneita kasityksid, joissa raiskaukset yhdistetdan suoraan tekijoiden
etniseen identiteettiin (Andersson 2015). |
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Elokuva tasapainoilee vastakkaisten mielipiteiden valilla: Oula (oikealla) ja Tapsa
(vasemmalla) ovat eri mieltd monikulttuurisesta Suomesta. Kuva: ruutukaappaus
elokuvasta Kiehumispiste.

Viittelyn toista osapuolta edustaa musta suomalainen aktivisti Suldaan
Said Ahmed, joka heiluttaa ylpedsti Suomen lippua rauhanmarsseilla ja ker-
too kohtaamistaan rotuennakkoluuloista. Hanen esiintymisensa on kuitenkin
verrattain lyhyt. Sama koskee koululaistyttdja Shahadia ja Tabarakia, kahta
syyrialaispakolaista, jotka pakenivat vanhempiensa kanssa ja taistelivat paas-
tdkseen Eurooppaan mutta jotka nyt kokevat vakivallan uhkaa Suomessa.
Kerrostalo, jossa he asuvat, on joutunut murhapolttoyrityksen kohteeksi.
Maahanmuuttajille perustetussa keskuksessa Kemissd osa-aikaeldkkeelld
oleva Liisa Puupponen opettaa suomea ja yrittdd auttaa kahta turvapaikan-
hakijaa, Nawrasia ja Mohamedia, joiden turvapaikkahakemukset on hylatty.
Vaikka Puupponen tekee parhaansa, miehet vajoavat masennukseen, antavat -
periksi ja nayttavat katoavan hamaraan. :

Kiehumispisteen keskittyminen adrioikeiston nationalismiin saa erityisen
kaiun, koska elokuva ilmestyi norjalaisen Anders Breivikin karmean perinnén
varjossa. Breivikin, ddrioikeistolaiseksi julistautuneen ekstremistin, tekema
sarja pommi- ja aseiskuja Norjan tydvaenpuoluetta ja sen nuorisosiiped vastaan
vuonna 2011 on Pohjoismaille ja laajemmin Euroopalle yksi pohjoismaista
nationalismia koskevien akateemisten viittelyiden kiintopisteistd. Breivikin
ennendkemattomissa iskuissa Oslossa ja pienelld Uteyan saarella kuoli 77
ihmistd, joista suurin osa oli teini-ikdisid. Yksi Breivikin paatavoitteista oli
puolustaa pohjoismaista valkoista ylivaltaa, koska han koki islamin uhkaavan
niin Norjaa kuin muitakin lansimaita. Vastaavasti vuoden 2015 pakolaiskrii-
sin aikaan Suomessa ndhtiin rasistisesti motivoitua vakivaltaa, kuten laajalti
tuomitut iskut pakolaisia, irakilaisia turvapaikanhakijoita kuljettanutta bussia
ja Punaisen Ristin tyontekijdd vastaan. Noin neljankymmenen mielenosoitta-
jan joukossa oli yksi, joka heilutti Suomen lippuja Ku Klux Klan -asusteisiin
pukeutuneena (YLE 2015). Vaikka Kiehumispiste ei suoraan viittaa Breivikiin,
se dokumentoi maahanmuuton ymparilld olevia eripuran ja sosiaalisen jan-
nittyneisyyden tuntemuksia. Tasta huolimatta se jattda nama tietyt, padosin !
nuorten miesten tekemat teot kasittelematta. :
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Talouskurin merkitykset Kiehumispisteessd 4 Jorgen Goul Andersen
ja Tor Bjerklund kayttavat
. L. . .. . ¢ hyvinvointisovinismia
Kiehumispisteen dlaloglm perustuva kerronta jattaa monta asiaa sanomatta. | |yonnehtimaan tapaa,

Yksi sivuutettu asia on talouskurin kattava tarkastelu sosiaalisen jaon ja J:i:: ig%higislm:tiisit -
rotuvihan keskeisend laukaisijana. Vaikka elokuva keskittyy vahvistamaan kannattgvgt Sosiaa“tﬁwan
etnisten ja kulttuuristen jakolinjojen molemmille puolille sijoittuvien margi- = rajaamista syntyperiisille
nalisoitujen ihmisten nakokulmia, se my®s viittaa laajempaan, sosiopoliittisia = kansalaisille.
konteksteja koskevaan politiikkaan. Témé narratiivi pureutuu erityisesti
talouskurin viimeaikaiseen historiaan Suomessa. Huolimatta sen vaurautta
korostavista ja utooppisista mielikuvista, talouskurin politiikka on hallinnut
peréttdisten uusliberalististen hallitusten aikakaudella erityisesti 1990-luvun
lamasta alkaen. :
Vaikka niin sanottu pohjoismainen malli toimii edelleen tavoiteltuna
kiintopisteend alueen ulkopuolisille talouksille, sosiologit, kuten John Roe-
mer ja Pranab Bardhan (1992), ovat kritisoineet hyvinvointivaltioon tehtyja
rakenteellisia ja ideologisia muutoksia. He kritisoivat avoimesti siirtymaa
kohti uusliberalistisia intresseja 1980-luvulla, mitd he pitavat kidnnekohtana
alueen sosioekonomisessa historiassa, ja osoittavat, ettd vapaiden markki-
noiden sosiaalisia olosuhteita muokkaava malli on perustavanlaatuisesti
ristiriidassa hyvinvointivaltion valtio-orientoituneen eetoksen kanssa. Radi-
kaaleimmat muutokset pohjoismaiseen hyvinvointimalliin tapahtuivat, kun
“kansainvilisen kilpailuyhteiskunnan paradigma” tuli agendaksi 1980-luvulla
(Kananen 2014, 164). Tallin siirryttiin priorisoimaan sosiaalisten ja julkisten
intressien sijaan taloudellista kunnianhimoa, kansainvalistd markkinakilpai-
lua, yksityistamista seka asteittaista, joskin epatasapainoisesti kohdistettua
talouskuria. Kanasen (ibid.) mukaan siirtymat kohti yksityisid intresseja ovat
vahingoittaneet hyvinvointivaltion infrastruktuuria ja nakertavat edelleen sen
tasavertaisuudelle perustuvia arvoja. :
Anna Elomaéki ja Johanna Kantola (2017) toteavat, ettei Suomen talousku-
rinarratiivissa ole kyse vain pragmaattisesta vastauksesta globaaleihin finans-
sipaineisiin, vaan sitd ponkittdd my0s ideologinen asenteellisuus markkinoita
kohtaan. Heiddn mukaansa téllaisilla keinoilla on my6s rodullinen ulottuvuus
(ibid, 234), mika on merkittavas, silld talouskuri viittaa juurtuneeseen epédtasa- :
arvoa tuottavaan rakenteeseen, joka seka lisda ettd toisintaa etnisid eroja.
Kiehumispiste paljastaa erityisesti sen, miten ddrioikeistolaiset ryhmat kayt-
tavat “hyvinvointisovinismia” (ks. Andersen & Bjorklund 1990) ponkittamaan
omaa identiteettidan.* Hyvinvointisovinistisesta ”Suomi ensin”-ajattelusta on -
tullut mantra, joka on osa heidén taisteluhuutoaan kokemaansa ulkopuolisten
tunkeutumista vastaan. Hyvinvointivaltion “koskemattomuuden” suojelusta
on tullut vuoden 2015 pakolaiskriisin myo6ta yha tairkeampi teema. Tulokkaat
nahdédan suorana uhkana tilanteessa, jossa ”taloudellinen niukkuus”, kuten
Maria Hokkinen (2019, 112) asian ilmaisee, on jo valmiiksi ongelma. Adrioikeis- |
tolaiset liikkeet ovat kdyttaneet tilannetta hyvakseen vaittamalla, etta julkiset
palvelut ja varat kuuluvat vain ”alkuperdisille” suomalaisille. Kiehumispiste
vahvistaa ndita uskomuksia otoksilla darioikeiston kokoontumisista, joissa
puhuu useita tunnettuja maahanmuuttovastaisia kriitikoita. Nama otokset,
joita Hirvonen kayttda lapi elokuvan, palvelevat kahta tarkoitusta. Yhtaalta
ne muodostavat ironisia rinnastuksia darioikeiston toksisen retoriikan ja
radikaalin islamistisen ekstremismin valille niin, ettd ne tuntuvat samalta
asialta. :
Toiseksi nama kohtaukset auttavat luomaan yhteyksia Kiehumispisteen laa-
jempaan kontekstiin eli heikentyneeseen hyvinvointivaltioon. Adrijarjestdjen
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Leipdjono Helsingissa. Kuva: ruutukaappaus elokuvasta Kiehumispiste.

kokoontumisia kuvaavien otosten joukkoon leikataan staattisia kuvia Helsin-
gin ruokapankkiin jonottavista ihmisistd. Ndiden kuvien aikana kuulemme
suomalaisen miehen kertovan maahanmuuton aiheuttamista peloistaan ja
turhautumisistaan. Elokuva antaa kuitenkin ymmartaa, ettd hanen huolen-
sa ovat seurausta siitd, ettd hanen oma koyhyytensa on véaristanyt hanen
kasityksensd taloudellisesta epatasa-arvosta. Han ei ilmaise mitdan pelkoa
siitd, ettd kulttuurinen homogeenisuus olisi uhattuna. Sen sijaan hanen maa-
hanmuuttajavastaisuutensa perustuu oletukseen, jonka mukaan hyvinvoin-
tivaltio suosii maahanmuuttajia kohtuuttomasti sosiaalituissa.

Koska koyhyytta ja ruokapankkeja ei tavallisesti assosioida hyvinvointi-
valtio Suomeen, Hirvosen ratkaisu tuoda ndama lyhyet katkelmat kiihko- !
isdnmaallisen retoriikan kontekstin rinnalle nakertaa vahvasti Suomen ta-
savertaisuuteen pyrkivian sosioekonomisen imagon laajempaa kertomusta.
Elokuva kuitenkin myos ndyttdd, miten jatkuvien leikkausten ja kasvavan
tyottomyyden nostamat pelot manifestoituvat kulttuurisella tasolla lietsoen
vihaa ja vastakkainasettelua etnisten ryhmien valilli. Ruokapankkeja on toi-
minut Suomessa 1990-luvun turbulenteista vuosista alkaen, ja vdittelyt siita,
ansaitsevatko maahanmuuttajat hyvinvointipalveluja vai eivat, hallitsevat
yha julkista keskustelua. Tutkimuksessaan, joka kasittelee ruoka-avun saa-
jilen nakemyksid, Anna Sofia Salonen, Maria Ohisalo ja Tuomo Laihiala (2018) :
saivat selville, ettd avun ansaitseminen kyseenalaistettiin varsinkin silloin, '
kun ruoka-avun saajat eivat kuuluneet vastaajan kanssa samaan sosiaaliryh-
maadn. Vastaavasti kommentoijat korostivat omaa vastuullisuuttaan. Kaikkein
ehdollisimmin suhtauduttiin maahanmuuttajataustaisiin ruoka-avun saajiin.

Kiehumispisteen henkilshahmojen ongelmallisuus

Polarisoituneiden aiheiden kasittelysta huolimatta Hirvosen paddteema on
dialogin rakentaminen. Kiehumispiste saavuttaa paamaaransa vuoropuhelua
painottamalla, silld dialogi on ldpi elokuvan kulkeva teema, ja sitd kaytettiin
my0s elokuvan markkinointikampanjassa. Kiehumispiste asetettiin heti julkai-
sunsa jdlkeen vapaasti katsottavaksi, mikd korostaa sen luonnetta dialogiin
kannustavana tyona. Elokuvassa dialogisuus tulee parhaiten esille Oulan ja
Tapsan keskusteluissa, jotka kdydaan osuvasti saunan “kansallisessa” tilas- |
sa. Miesten vastakkaiset mielipiteet maahanmuuttajista avaavat eraanlaisen °
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sosiaalisen jakaantumisen “juonikuvauksen”. Tapsa on huolissaan maa-
hanmuuttajien auttamisen taloudellisista kustannuksista. Oula taas on sita

mieltd, ettd Suomen kaltaisilla rikkailla mailla on moraalinen ja sosiaalinen !
velvollisuus ulkopuolisia kohtaan. Hirvonen (sit. Martens 2017) on itse asiassa '

todennut, ettd han nakee Oulan ja Tapsan keskustelut saunassa elokuvansa
keskusajatuksen todellisena ytimena: ihmiset voivat olla yhteisymmarryksessa
eri mieltd ilman kestdvaa vihamielisyytta tai jakaantumista.

Oulan ja Tapsan keskustelujen sijoittaminen saunaan on tietysti tarkoituk-
sellinen ratkaisu, koska sauna liitetaan tilana suomalaiseen kansalliseen iden-

titeettiin. Tila edesauttaa dialogin syntymista: mielipiteiden polarisaatio tulee
selvaksi, mutta keskustelun savy on rakentava ja diplomaattinen.” Dialogisuus

rakentuu kuitenkin my®s piilevélle draaman tunnulle, mika on seurausta lip-
puja heiluttavien mielenosoittajien ja Suldaanin kaltaisten rauhanaktivistien
valisistd jannitteistd. Jokainen haastateltu on oma danensa tarinassa, joskaan

nama danet eivat ole valttamatta edustavia. Kiehumispisteen dialogia on tar-
kasteltava kriittisesti seka talta kannalta ettd siind suhteessa, kuinka laajalti se

kasittelee maahanmuuton vaikeampia kysymyksid. Ensi silméaykselld elokuva
néyttdd kuvaavan aarioikeiston fanatismin kantoja tasapainoisesti. Se ei ihan-
noi mutta ei myoskaan taysin sivuuta niitd. Se kehystaa darioikeiston rasismin

seuraukseksi vadrin suunnatusta lojaalisuudesta kuvitteellista kansallista
yhteisoa kohtaan. Kyseessa on narratiivi, joka on noussut esiin ympari maa-

ilmaa Trumpista Brexitiin. Elokuva paljastaa erityisesti sen, miten darioikeisto -
pyrkii radikalisoimaan aiemmin mainitun Jaakkolan kaltaisia, haavoittuvassa

tilassa olevia ihmisid, jotka kokevat, ettd heiltd on viety dani. Elokuva nayttaa
adrioikeiston toiminnassa ja poimii tehokkaasti erilaisten kehityskulkujen

yksityiskohtia, kuten nationalistisesti orientoituneiden kampanjoiden ja
yksildiden taitavaa imagonsa epéapolitisointia, jolla tavoitellaan suurempien
vdestonryhmien suosiota. Nain Kiehumispiste korostaa, miten ddrioikeiston

politiikan rasistista pohjaa on viime aikoina pyritty naamioimaan.
Toisaalta Kiehumispiste ei pohdi kriittisesti maahanmuuton laajempia seu-

rauksia Suomelle, eikd siind esiinny maahanmuuttajia, joilla on rikosrekisteri
tai tuomioita, tai ylipadtaan ketadn, joka ei edusta laajasti medioitua kuvaa
maahanmuuttajista “uhreina”. Télld etadnnytykselld on huomattavat seurauk-

set, silld ndin maahanmuuttajista ja pakolaisista muodostuu homogeeninen
ryhmad, jota madrittad passiivinen haavoittuvaisuus. Ensinnadkin pakolaisten

madrittdminen passiivisiksi uhreiksi nakertaa heidan toimijuuttaan.® Toinen
ongelma elokuvassa on sen binaarinen tapa ymmartaa pakolaiset "hyvina uh-

reina” ja maahanmuutosta huolestuneet valkoiset suomalaiset rasisteina. Nain
elokuva ei onnistu porautumaan monikulttuurisuuden todellisten esteiden
lapi. On ymmarrettavas, ettda Hirvonen valikoi esittdiméansa maahanmuuttajat,

silla painottamalla ndiden haavoittuvaisuutta han kykenee vankistamaan
dokumenttinsa perustana olevaa eetosta, joka korostaa suvaitsevaisuutta ja

toisten hyvaksymistd. Raflaavampien teemojen pois jattaminen johtaa siihen,
ettd dialogi ei ole avointa vaan pikemminkin tuotettu luomaan illuusio mieli-

piteenvaihdosta. Tallainen lahestymistapa tuntuu ennemmin markkinoivan
sitd, ettd Kiehumispiste edustaa jotain poikkeuksellista itsessiin, dokument- !
tina, kuin tutkii rodullisen eriarvoisuuden ja sosiaalisen marginalisoimisen '

nyansseja yhteiskunnassa.

5 On huomattavaa, etta mies-
ten alastomuudella on sym-
bolinen merkitys. Alastomuus
alleviivaa heidan mielipiteiden-
sa lapinakyvyytta, mika taas
vahvistaa elokuvan sanomaa
avoimuudesta. Mukana on
kuitenkin myos toisenlainen
konnotaatio, silla sauna
assosioituu suomalaisessa
kulttuurissa myds poliittisten
neuvotteluiden tilaksi. Eloku-
vassa keskustelun poliittisiin
aspekteihin tulee tunteellinen
ulottuvuus, silla saunakohtauk-
sia edeltavat otokset molem-
pien osapuolien tunteenpur-
kauksista mielenosoituksissa.

6 Yksityiskohtaisista maahan-
muuttajarepresentaatioista
suomalaisessa elokuvassa ks.
Ballesteros 2015, 163—-167;
Hiltunen 2016, 235-253.
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"Poikkeuksellinen” dialogi, yksil6éllinen valinta ja
”politiikan kulturalisaatio”

Kiehumispistetti ei voi tarkastella tdysin ongelmattomasti suhteessa Helken
emotiivisen dokumenttielokuvan teoriaan, koska siind tuodaan kuitenkin jos-
sain mddrin esiin laajempia poliittisia rakenteita. Elokuva nimittdin vihjaa, etta
niukkuudella on haitallinen vaikutus ihmisten ndkemyksiin maahanmuutosta.
Niin elokuva samassa myds toteaa, ettd poliittisilla paatoksilla on vaikutusta
yleiseen mielipiteeseen. Taméan vuoksi elokuva itse asiassa kyseenalaistaa
ajatuksen siitd, ettd maahanmuuttovastaiseen politiikkaan olisi mahdollista
1oytda ratkaisu puhtaasti yksiloiden emotionaalisten kohtaamisten kautta.
Téata rakenteellisen tason tarkastelua ei kuitenkaan vieda tarpeeksi pitkélle.
Loppujen lopuksi elokuvan narratiivin voi sanoa heijastelevan yksilokes-
keisyyttd. Taméa nikyy selvisti kohtauksissa, joissa Suldaan Said Ahmed ja
Odinin sotureiden jdsenet kohtaavat mielenosoituksen yhteydessa. Kuten
Oula ja Tapsa dialogissaan, hekin kunnioittavat toisiaan ja kayvat lyhyen
mutta suorapuheisen keskustelun eroavaisuuksistaan. Kohtaaminen ei ole niin
hyokkaava kuin voisi odottaa sen perusteella, ettd elokuvassa on jo ndhty ra-
sismin saavan aggressiivisia piirteita oikeiston muissa joukkokokoontumisissa. -
Naiden kohtausten tarkoituksena vaikuttaakin olevan aiemmin rakennettujen
jannitteiden purkaminen.

Tarkemmin katsottuna keskustelu on kuitenkin ongelmallinen, koska osa-
puolet pitavit politiikan rakenteellisia vaikutuksia identiteetteihin itsestdan
selvana. Keskustelu synnyttaa vaikutelman, ettd yksilo voi henkilokohtaisen
padtoksensa perusteella ryhtya dialogiin eri mieltd olevan kanssa. Tdma antaa
ymmartdd, ettd mikali erimieliset kykenevat neuvottelemaan identiteettiky-
symyksista rakentavassa hengessd, he pystyvit myos parantamaan yhdessa
elamisen mahdollisuuksia yhteiskunnassa. Elokuvassa keskusteluja ohjaavat
kuitenkin tunteet sen sijaan, ettd siind kasiteltdisiin yhteiskunnan jakaantu-
miseen vaikuttavia poliittisia tekijoitd. Ja kuten aiemmin totesin, keskustelun
luonteeseen vaikuttavat myos Hirvosen elokuvaan valitsemat toimijat. :

N&ma toimijat auttavat vahvistamaan dokumentin ei-ideologista nakokan-
taa. En kiist4, etteiko dialogilla olisi keskeinen rooli rasismin purkamisessaja
haastamisessa, mutta ongelma on jdlleen kerran siind, minkalainen merkitys

Vastakkaiset nakemykset dialogissa. Kuva: Ruutukaappaus elokuvasta Kiehumis-
piste.
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poliittiselle kontekstille annetaan. Kiehumispiste turvautuu identiteettipolitiik-
kaan osoittaakseen, ettd yksilot tekevit valintoja ja pystyvat kadymaan dialogia.
Se ei varsinaisesti tutki sitd, milld tavoin ulkoiset poliittiset ja ideologiset te-
kijat toimivat timéan dialogin edellytyksena. Emotiivisen kdanteen jalkeisista
dokumenttielokuvista Helke toteaa: ‘

Vaikka nama elokuvat véittavit olevansa poliittisia, niiden ehdottama poliittisuus
on perdisin liberalistisesta yksilon vapauden — ja yksilon velvollisuuden — ihan-
teesta, joka ei huomioi, ettd sitd universumia, jossa pystymme tekeméaan valintoja,
madrittavat makropoliittiset ja taloudelliset voimat (Helke 2016, 192). ‘

Tama kumoaa viittelyn ytimen, silld samaan tapaan kuin poliittiset selfiet,
Kiehumispiste sivuuttaa uusliberalismin politiikan ja korostaa sen sijaan yksi- -
16n asemaa. Elokuva osoittaa, ettd kun identiteettipolitiikasta tulee padasia,
hallitsevasta ideologisesta narratiivista jad puuttumaan syvempi kriittinen
tarkastelu. Ndin elokuva kadottaa poliittisen kontekstin, jonka avulla olisi
mahdollista selittdd, miten jakolinjat ovat syntyneet ja ehka vield kriittisemmin,
miten talouskurinarratiivi hyotyy néistad jakolinjoista.

Vaikka jotkut haastateltavista kannattavat rasistisia ideologioita, elokuva
antaa lopulta kuitenkin optimistisen vaikutelman kahdesta vastakkaisesta
osapuolesta, jotka paattavit yhteisymmaérryksessa olla eri mielt. Elokuvassa
dialogien paapuheenaiheeksi nousee suvaitsevaisuus, joka nahdaan henkilo- -
kohtaisena valintana. ZiZek (2007) kyseenalaistaa suvaitsevaisuuden, koska
han pitaa sitd ldhtokohtaisesti latautuneena ja ideologisena kasitteend, joka
antaa syvaan juurtuneen rasismin olla ja joka jattdaa huomioimatta taloudel-
lisella ja poliittisella tasolla vallitsevan epatasa-arvoisuuden ja epaoikeuden-
mukaisuuden. ZiZekin (ibid., 660) mukaan liberaaleja linsimaisia yhteiskuntia
ohjaa erityinen tapa reagoida ennakkoluuloihin: ”Liberaalin monikulturalistin
reaktio on alkeellisen ideologinen: ‘politiikan kulturalisaatio” eli poliittisten
erojen, poliittiseen epétasa-arvoon liittyvien erojen, taloudellisen hyvéksi-
kayton, ynnd muiden luonnollistaminen ‘kulttuurisiksi’ eroiksi, erilaisiksi
‘elaméantavoiksi’. Nama erot otetaan annettuina, jolloin niita ei voi selvittaa
vaan ainoastaan ‘suvaita™. :

Monikulttuurisuutta ovat kritisoineet myos ne, joiden mielesta kasite nojaa
yksinkertaistettuihin kasityksiin eri ryhmista. Esimerkiksi Elisabeth Eide ja
Kaarina Nikunen (2011, 6) huomauttavat, ettd “monikulttuurisuudella on
erityisid ulottuvuuksia pohjoismaisessa kontekstissa, jossa yhteiskunnilla on
ajateltu olevan enemman tai vahemman homogeeninen koostumus”, ja etta
”kisitys yhdestd kansasta on juurtunut syvdan pohjoismaisten kansallisval-
tioiden kertomuksiin”. Pohjoismaisessa kontekstissa monikulttuurisuuden
ja hyvinvointi-ideologian lahentymisen myota esiin nousevia ristiriitaisia !
dynamiikkoja tarkastelevien Peter Kiviston ja Osten Wahlbeckin (2013, 327)
mukaan kysymys on siitd, “onko erilaisuuksien hyvaksymiseen perustuva
inkluusion malli epdsopiva demokraattisiin hyvinvointiyhteiskuntiin, jotka
on historiallisesti maaritelty universalismin periaatteiden mukaisesti”. Hei-
dén analyysinsa siis korostaa, ettd samankaltaisuuden eetokselle perustuva
hyvinvointivaltio ja erilaisuudelle perustuva monikulttuurisuus ovat toisensa
poissulkevia.

Zizekin (1997) mukaan monikulttuurisuuden toteutuminen riippuu siis
Toisesta, jonka tulisi kdyttaytya lansimaisten odotusten mukaisesti. Jos Toi-
nen ei mukaudu odotuksiin, ei tasa-arvoisuus toteudu. Monikulttuurisuus on
noussut valtaideologiasta keinoksi torjua kulttuurista ulossulkemista. Zizekin
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tulkinnan mukaan lansimaiden odotukset perustuvat kuitenkin siloteltuunja
homogeeniseen kasitykseen Toisesta, jossa ei ole tilaa antagonismille, komp-
leksisuudelle ja ristiriidoille. Juuri tata vaikutelmaa Kiehumispiste vahvistaa.
Lisdksi, vaikka vditan, ettd Kiehumispiste hylkaa kaiken kattavat ideat, kuten
monikulttuurisuuden, juuri timéankaltaiseen representaatioon se valikoivan
dialoginsa vuoksi nojaa. :

Kiehumispisteen tapauksessa emotiivisen kidénteen mukainen dokumentaari-
suus edesauttaa kulturalisaation prosessia vahvistamalla suvaitsevaisuuteenja
ymmarrykseen liittyvaa ajattelua. Suvaitsevaisuuden narratiivilla on kuitenkin
oma ideologinen katsantokantansa, joka painottaa yksildiden henkilokoh-
taisia mielipiteitd ja ndkemyksid eroista, mutta ei ota huomioon laajemman
poliittisen diskurssin vaikutusta ndihin mielipiteisiin. Elokuva esittda lopulta
optimistisesti, kuinka keskustelun vastakkaiset osapuolet paattavat olla eri
mieltd. Todellinen sovinnollinen dialogi syntyykin sopuisan erimielisyyden
kuvauksen ja elokuvan velvollisuutenaan pitdimén vakavien yhteiskunnal-
listen kysymysten kisittelemisen ja tasa-arvon edistdmisen vilille. Sen, ettd |
elokuvan yhteiskunnallinen tietoisuus heijastaa jaettuja (ideologisia) arvoja
Suomesta “poikkeuksellisena” yhteiskuntana, joka on avoin kaikenlaisille
nakemyksille, voikin my®0s tulkita ironisesti. A

Paatanto

Susanna Helken (2016, 184) mukaan dokumenttielokuvassa on tapahtunut tyy-
lillinen siirtyma ”vahvasta kollektiivisen retorisen puhuttelun konventiosta”
subjektiivisempaan ja poliittisesti vihemman tarkkanikoiseen puhutteluun.
Tuloksena on Helken mukaan “emotiivinen dokumenttielokuva”, jossa hen-
kilokohtaiset valinnat, kamppailut ja tunteet nousevat keskeisiksi kerronnan
keinoiksi. Emotiivinen kddnne edustaa nakemykseni mukaan sitd, mita Zizek :
kuvaa kulturalisaatioksi. Kiehumispiste tuo kerronnan keskioon kulttuurisia
eroja koskevat ongelmat ja ehdottaa, ettd yksilon itsereflektio on jarkevin
tapa neuvotella niistd eroista. Tama tapahtuu kuitenkin monimutkaisempien
poliittisten tai taloudellisten kysymysten kustannuksella. :

Elokuva vihjaa taustalla vaikuttaviin laajempiin poliittistaloudellisiin
hierarkioihin lyhyilld kohtauksilla Helsingin ruokapankeista. Naiden kuvien
kautta tehdaan nakyvaksi yhteys resurssien kiristimisen ja taloudellisen ta-
sapainon horjuttamisesta syytettyjen maahanmuuttajien valille. Kuitenkinne
hetket, joissa annetaan ymmartaa, ettd Suomen talouskurinarratiivi on ruok-
kinut rodullisia ennakkoluuloja, jadvat lyhykaisiksi. Tama on ongelmallista,
koska talouskuripolitiikan ideologia on tarkea kiila eri sosioekonomisten ja
etnisten ryhmien vélissa. Vaheksymalla hierarkioiden merkitystd Kiehumis-
piste antaa kiillotetun kuvan todellisuudesta ja asettuu yksilollista valintaa
painottavan narratiivin puolelle. Sen mukaan yksil6llisessa valinnassa, paa-
toksessa olla eri mieltd, paatoksessd auttaa pakolaisia, paatoksessa osallistua
adrioikeistolaiseen liikkeeseen, on nimenomaan kyse valinnasta. Siind yksilot
muokkaavat narratiivin tarkoitusta ja suuntaa eivatka poliittiset rakenteet,
jotka yksilon valintoja ennalta maaraavat. Poliittisen ketjun ylapaassa olevat !
toimijat ja ideologiat jadvat anonyymeiksi. Heiddn asemaansa tilanteen vas-
tuullisina osapuolina olisi syyta tutkia lisda. '

ARTIKKELIT » Kate Moffat: Kate Moffat: Yksil6llisyyden politikka Elina Hirvosen dokumenttielokuvassa Kiehumispiste, 63-76.



75 « LAHIKUVA . 3-4/2020

Lahteet

Elokuvat

Berghill, Joonas & Hotakainen, Mika (2010) Miesten vuoro. Suomi: Oktober Oy/Rode Orm f
Film AB.
Curtis, Adam (2002) The Century of the Self. Iso-Britannia: BBC.

Haukeland, Jon (2016) Barneraneren. Norja: Medieoperatorene AS.

Helke, Susanna (2010) Leikkipuisto. Suomi: For Real Productions.

Hirvonen, Elina (2017) Kiehumispiste. Suomi: Mouka Filmi Oy.

Kuivalainen, Anu (1994) Orpojen joulu. Suomi: University of Art and Design Helsinki.
Lundby, Ellen-Astry (2009) Min Mors Hemmelighe. Norja: Ellen Lundby Film & Media.
Peippo, Antti (1989) Sijainen. Suomi: Verity Films.

Wajstedt, Liselotte (2007) Sami nieida jojk. Ruotsi: LittleBig Productions.

Kirjallisuus

Alexandru, Vlad (2019) Visual Symbolism and the Poetic Documentary. International Multi- %
disciplinary Scientific Conference on the Dialogue between Sciences & Arts, Religion & Education
vol. 3:3, 56-63.

Andersen, Jorgen Goul & Bjerklund, Tor (1990) Structural Change and New Cleavages: The
Progress Parties in Denmark and Norway. Acta Sociologica vol 33:3, 195-217. :

Andersson, Maja-Stina (2015) Invandrarbakgrund férklarar inte brottslighet. HBL.fi. Saatavilla:
<http://gamla.hbl.fi/nyheter/2015-12-02/780723/invandrarbakgrund-forklarar-inte-brottslighet>
(linkki tarkistettu 18.11.2020).

Ballesteros, Isolina (2015) Immigration Cinema in the New Europe. Bristol: Intellect.

Bataga, Marta (2019) The Finnish Film Foundation Makes Sure Different Stories Are Told.
Cineuropa.org. Saatavilla: <https://cineuropa.org/newsdetail/369552/> (linkki tarkistettu 18.11. :
2019).

Bardhan, Pranab & Roemer, John. E. (1992) Market Socialism: The Current Debate. Oxford: Oxford
University Press.

Bordwell, David (2007) Poetics of Cinema. London: Routledge.

Browning, Christopher S. (2007) Branding Nordicity: Models, Identity and the Decline of f
Exceptionalism, Cooperation and Conflict. Journal of the Nordic International Studies Association
vol. 42:1, 27-51.

Eide, Elisabeth & Nikunen, Kaarina (2011) Introduction: Change of Climate. Teoksessa Elisa- :
beth Eide & Kaarina Nikunen (toim.) Media in Motion: Cultural Complexity and Migration in the
Nordic Region. Farnham: Ashgate, 1-19. :

Elomaéki, Anna & Kantola, Johanna (2017) Austerity Politics and Feminist Resistance in Finland:
From Established Women’s Organizations to New Feminist Initiatives. Teoksessa Johanna
Kantola & Emanuela Lombardo (toim.) Gender and the Economic Crisis in Europe. Baisingstoke:
Palgrave Macmillan, 231-257.

Haase, Antti (2016) The Golden Era’ of Finnish Documentary Film Financing and Production.
Studies in Documentary Cinema vol. 10:2, 106-129. ;

Helke, Susanna (2016) In Pursuit of Emotions: The Emotive Turn and Postpolitical Sentiment
in Finnish Documentary Film Culture. Studies in Documentary Film vol. 10:2, 183-197.

Helke, Susanna (2013) Sacred, Mundane and Absurd Revelations of the Everyday — Poetic
Vérité in the Eastern European Tradition. Teoksessa Brian Winston (toim.) The Documentary
Film Book. London: BFI, 247-254.

Hiltunen, Kaisa (2016) Encounters with Immigrants in Recent Finnish Feature Films. Journal
of Scandinavian Cinema vol. 6:3, 235-253.

Hokkinen, Maria (2019) Unacceptable Consumption: Conflicts of Refugee Consumptionina :
Nordic Welfare State. Teoksessa Seren Askegaard & Jacob Ostberg (toim.) Nordic Consumer
Culture: State, Market and Consumers. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 95-118. ‘

ARTIKKELIT » Kate Moffat: Kate Moffat: Yksil6llisyyden politikka Elina Hirvosen dokumenttielokuvassa Kiehumispiste, 63-76.


http://gamla.hbl.fi/nyheter/2015-12-02/780723/invandrarbakgrund-forklarar-inte-brottslighet
https://cineuropa.org/newsdetail/369552/

76 « LAHIKUVA . 3-4/2020

Jaaskeldinen, Jarmo (2013) Interview by Dafydd Sills-Jones. Helsinki, February.

Kananen, Johannes (2014) The Nordic Welfare State in Three Eras: From Emancipation to Discipline.
Farnham: Ashgate. :

Kiehumispisteen kampanjaraportti (2018) Kiehumispiste. Saatavilla: <http://mouka.fi/wp-con-
tent/uploads/2018/04/Kiehumispisteen-kampanjaraportti.pdf> (linkki tarkistettu 21.12.2019).

Kiilakoski, Tomi & Oksanen, Atte (2011) Cultural and Peer Influences on Homicidal Violence:
A Finnish Perspective. New Dir Youth Dev. vol.129, 31-42.

Kivisto, Peter & Wahlbeck, Osten (2013) Reflections on the Future of Multicultural Inclusion in
the Nordic Countries. Teoksessa Peter Kivisto & Osten Wahlbeck (toim.) Debating Multicultural-
ism in the Nordic Welfare States. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 325-339. :

Kéaéapa, Pietari (2014) Ecology and Contemporary Nordic Cinema. London: Bloomsbury.

Kéaépa, Pietari & Moffat, Kate (2018) Unthinking Ethnocentrism: Ecocritical Approaches to :
Ethnic Diversity in Nordic Screen Media. Journal of Scandinavian Cinema vol. 8:2, 149-165. ;

Marten, Peter (2017) Finnish Documentary Builds Dialogue, Not Division. This is Finland.
Saatavilla: <https://finland.fi/arts-culture/finnish-documentary-builds-dialogue-not-division/>
(linkki tarkistettu 13.4.2020).

Pitcher, Ben (2014) Consuming Race. London: Routledge.

Salonen, Anna Sofia; Ohisalo Maria & Laihiala, Tuomo (2018) Undeserving, Disadvantaged,
Disregarded: Three Viewpoints of Charity Food Aid Recipients in Finland. International Journal
of Environmental Research and Public Health vol. 15:12, 1-15.

Sills-Jones, Dafydd & Ké&ap4, Pietari (2016) The Finnish Documentary: A Critical Overview
of Historical Perspectives and Thematic Developments. Studies in Documentary Film vol. 10:2,
89-105. '

Smith, Helena (2015) Shocking Images of Drowned Syrian Boy Show Tragic Plight of Refugees.
The Guardian. Saatavilla: <https://www.theguardian.com/world/2015/sep/02/shocking-image-
of-drowned-syrian-boy-shows-tragic-plight-of-refugees> (linkki tarkistettu 30.8.2020).

Suomen elokuvas&atio (2019) Finnish Film Industry 2019. SES, The Finnish Film Foundation.
Saatavilla: <https://ses.fi/fileadmin/dokumentit/finnish-film-industry-DIGL.pdf> (linkki tar- :
kistettu 3.8.2020). !

Winton, Ezra (2011) New Nordic Documentary Cinema Making Identity Visible. Point of View :
Magazine. Saatavilla: <http://povmagazine.com/articles/view/new-nordic-documentary-cinema>
(linkki tarkistettu 17.8.2020).

Woodhead, Hannah (2018) Real-Life Terror: Is it Exploitative to Use Human Suffering for :
Cinematic Thrills? The Guardian. Saatavilla: <https://www.theguardian.com/film/2018/sep/03/
real-life-terror-is-it-exploitative-to-use-human-suffering-for-cinematic-thrills> (linkki tarkis- :
tettu 14.8.2020).

YLE Uutiset (2015) Turvapaikanhakijoiden bussia heitettiin ilotulitteilla, SPR:n tyontekijaa
kivilla. Yle.fi. Saatavilla: <https://yle.fi/uutiset/3-8331041> (linkki tarkistettu 28.1.2020).

Zizek, Slavoj (1997) Multiculturalism, or, the Cultural Logic of Multinational Capitalism. New
Left Review vol. 1:225, 28-51. :

Zizek, Slavoj (2007) Tolerance as an Ideological Category: The Culturalization of Politics. Critical
Inquiry. Saatavilla: <http://www .lacan.com/zizek-inquiry. html> (linkki tarkistettu 13.8.2020).

Zizek, Slavoj (2016) The Cologne Attacks Were an Obscene Version of Carnival. New Statesman.
Saatavilla: <https://www.newstatesman.com/world/europe/2016/01/slavoj-zizek-cologne-
attacks> (linkki tarkistettu 17.7.2020). ‘

ARTIKKELIT » Kate Moffat: Kate Moffat: Yksil6llisyyden politikka Elina Hirvosen dokumenttielokuvassa Kiehumispiste, 63-76.


http://mouka.fi/wp-content/uploads/2018/04/Kiehumispisteen-kampanjaraportti.pdf
http://mouka.fi/wp-content/uploads/2018/04/Kiehumispisteen-kampanjaraportti.pdf
https://finland.fi/arts-culture/finnish-documentary-builds-dialogue-not-division/
https://www.theguardian.com/world/2015/sep/02/shocking-image-of-drowned-syrian-boy-shows-tragic-plig
https://www.theguardian.com/world/2015/sep/02/shocking-image-of-drowned-syrian-boy-shows-tragic-plig
https://ses.fi/fileadmin/dokumentit/finnish-film-industry-DIGI.pdf
http://povmagazine.com/articles/view/new-nordic-documentary-cinema
https://www.theguardian.com/film/2018/sep/03/real-life-terror-is-it-exploitative-to-use-human-suffer
https://www.theguardian.com/film/2018/sep/03/real-life-terror-is-it-exploitative-to-use-human-suffer
https://yle.fi/uutiset/3-8331041
http://www.lacan.com/zizek-inquiry.html
https://www.newstatesman.com/world/europe/2016/01/slavoj-zizek-cologne-attacks
https://www.newstatesman.com/world/europe/2016/01/slavoj-zizek-cologne-attacks

