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TARKEA YLEISTEOS

Jouko Aaltonen « Satu Kyssola « Ville Suhonen (toim)

DOKUMENTTIELOKUVAN '
SUURI TUNTEMATON

Katseita Antti Peippoon

AP %

Suomalaisessa elokuvassa muodon kehittajat
ovat olleet harvassa. Fiktioelokuvan puolella
heitd on ollut vdhian, mutta dokumenttielo-
kuvan puolella enemman. Jo Aho-Soldanin
dokumentit olivat usein modernimpia kuin
ajan ndytelmdelokuvat. Peter von Bagh, Lasse
Naukkarinen ja Pirjo Honkasalo ovat osoit-
taneet, miten dokumenttielokuva voi taipua
yhteiskunnallisten asioiden kasittelyyn, von
Baghin tapauksessa my0s taiteen ja yhteiskun-
nan vélisten suhteiden lapivalaisuun.
Tarkein innovaattori dokumenttielokuvan
alalla on ollut Antti Peippo (1934-1989), jonka
nimi taas on jaanyt suurelle ja pienemmallekin
yleisolle melko tuntemattomaksi. Essee-eloku-
vistaan tunnettu Peippo on ollut erddnlainen
"tekijoiden tekija”, jonka muut elokuvantekijat
ja kriitikot osaavat nostaa taiteenlajin karki-
nimiin, mutta jonka teoksilla ei ole koskaan
ollut laajaa levikkia. Esimerkiksi yksi arvoste-
tuimmista Peipon elokuvista, Suomenlinnan
historiaa kuvaava Viapori (1973), on esitetty
televisiossa vain kerran, vuonna 1981. Peipon
toiseksi viimeiseksi jaanyt elokuva Sijainen oli
vuoden 1989 festivaalivoittonsa jalkeen eloku-
vakerhosuosikki, mutta sen jdlkeen sita on ollut
vaikea nahda. Jos Elonetin tietoihin on usko-
minen, Sijainen on tullut televisiosta viimeksi
vuonna 1991. Puutetta paikkaa Risto Jarva
-seuran ja Aalto ARTS Booksin kevaalla 2020
julkaisema artikkelikokoelma Dokumenttielo-
kuvan suuri tuntematon. Katseita Antti Peippoon
sekd syksylla ilmestynyt DVD, joka kokoaa
yhteen Peipon keskeiset dokumenttielokuvat.

ANTTI PEIPOSTA

Jouko Aaltonen, Satu Kydsola & Ville Suhonen (toim.) (2020)
Dokumenttielokuvan suuri tuntematon. Katseita Antti Peippoon.
Helsinki: Aalto ARTS Books, 231 s.

Dokumenttielokuvan suuri tuntematon on laa-
dukkaasti tehty laaja kokonaisuus, joka kattaa
Peipon taiteellisen tuotannon ldhes kokonaan.
Peippoa lahestytddan monesta suunnasta, ja
kirja on jaettu osioihin, joista ensimmainen ka-
sittelee Peippoa kuvaajana ja hanen suhdettaan
kuvataiteeseen. Tdssa osiossa tarkastellaan
my06s Peipon ainoaksi jadnytta naytelmaelo-
kuvaa, [hmemiesti (1979). Toisessa osiossa ka-
sitellddan dokumenttielokuvia ja kolmannessa
padsevat daneen Peipon tunteneet ihmiset.
My0s Peipon omia teksteja on tarjolla. Yhdessa
han kasittelee Luis Bufiuelia ja surrealismia,
kahdessa muussa omia elokuviaan. Bufiuelin
konkreettisuuden ihailu paljastaa jotain Pei-
posta itsestaankin.

Kirjan monissa teksteissa ei kuitenkaan nay
vastakkainasettelua Peipon eri roolien valissa.
Esimerkiksi Markku Koski kasittelee kirjan
avaavassa esseessadn sekd Peipon toimintaa
kuvaajana ettd hanen dokumenttejaan ja yh-
distdd nama kaksi puolta taitavasti toisiinsa.
Ylipaataan Koski kytkee Peipon tyoskentelyn
C.P.Snow’n aikoinaan lanseeraamaan ajatuk-
seen “kahdesta kulttuurista”. Kahta kulttuuria,
humanistista ja luonnontieteellistd, yhdisti
1960-luvun alussa teekkarien elokuvakerho
Montaasi, joka poikkesi normaalista elokuva-
kerhosta siing, ettd sielld tehtiin elokuvia, ei
vain katsottu. Montaasin piiristd nousi mer-
kittavia elokuvantekijoitd, kuten Risto Jarva.

Montaasin toiminnassa oli mukana myds
Antti Peippo. Montaasin ja muun muassa
Ylioppilasteatterin silloista kaksisuuntaista
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suhdetta Koski vertaa Neuvostoliiton 1920-1u-
vun avantgardeen ja sen taiteilijoiden ideaan
yhdistaa taide, tiede ja tekniikka. Kosken mu-
kaan Peippo oli kuin Sergei Eisenstein, joka
tajusi, etta eri taiteiden yhdistaminen onnistuu
nimenomaan elokuvan avulla. Ohjaajat vertau-
tuvat toisiinsa my0s siind, ettd he vaihtoivat
nuoruudessa taiteenalasta toiseen: Eisenstein
vaihtoi teatterilavastuksen elokuvaan, Peippo
kuvataiteen. Peippo oli lahjakas kuvataiteilija
1950-luvulla mutta siirtyi elokuvan puolelle
1960-luvulla. Kosken mukaan harva on onnis-
tunut tallaisessa siirtymisessa, vaikka elokuva
ja kuvataide ovatkin sukua toisilleen. Peippo ei
enaa jatkanut kuvataiteen parissa, vaan Kosken
mukaan siirsi siind oppimansa asiat elokuvaan.

Peipon dokumenttielokuvat nousevat teok-
sessa nakyvimpaan osaan, mikd on ymmarret-
tavaa. Hanen ohjaamansa lyhyet dokumentit
aina Viaporista (1972) Sijaiseen ja Valtakunnan
sydimeen (kummatkin 1989) muodostavat ko-
mean sarjan, jollaista ei ole Suomessa kukaan
muu tehnyt. Essee-elokuvan vaativassa lajissa
lahimmaksi tulee ehkd Peter von Bagh, joka
tosin luotti enemman puheeseen ja haastatte-
luihin. Suomenlinnan vakivaltaista historiaa
kuvaava Viapori nojasi osittain viela kertojan-
aaneen, mutta seuraavissa elokuvissaan Peippo
luopui selostuksen kaytostd. Yksi useimmin
kirjassa mainittuja elokuvia on Graniittipoika
(1979), joka on rakennettu Wain6 Aaltosen lasta
kuvaavan patsaan kuvista. Mykka, ilmeeton
poika toimii itsendisen Suomen verisen histori-
an todistajana. Puheettoman elokuvan voimaa
todistaa se, etta siita kirjoittavat kirjassa niin
Jari Sedergren, Mervi Herranen kuin Jouko
Aaltonen ja Eero Tammikin. Saman tyyppinen
teos on Seinien silmit (1981), jonka perustana
ovat Tiedotuskomppanian Niilo Helanderin
talvisodan aikaisia Helsingin pommituksia
kuvaavat filmit. Helanderin kuvien rinnalla
elokuvassa naytetaan pommitusten jalkia Hel-
singin katukuvassa.

Muita Peipon dokumentteja, joita kirjassa
kasitelldan laajemmin, ovat venaldisen up-
seerin Timirjasewin ottamiin valokuviin pe-
rustuva Sivullisena Suomessa (1983), Kiasmaa
ennakoinut Nykytaiteen museo (1986) ja Sijainen.
Viimeksi mainittu on haikéisevasti aikaansa
edella ollut henkilokohtainen dokumentti,
joka kertoo Peipon vaikeasta suhteesta perhee-
seensd, sodassa kuolleeseen isaansa, ankaraan

aitiinsa ja mahdollisesti itsemurhan tehneeseen
isoveljeensa. Elokuvan tyonimi oli ”“Lapsi
joka ei koskaan hymyillyt”, ja sen taustalla oli
terapia, jossa Peippo kavi. Psykologi Martti
Siiralan kadenjalki on Sijaisessa merkittava,
silla elokuva edustaa Siiralan kehittamaa sosi-
aalipatologiaa, sitd miten ihminen on aina yh-
teisdnsa osa ja kantaa psyykessaan yhteisonsa
historiaa. Sijainen laajeneekin yksilon trauman
kuvauksesta koko itsendisen Suomen histo-
riaksi. Peipon perhe ei kohtaa tragedioitaan
yksin, vaan he edustavat koko Suomen tarinaa
ja suomalaisia perheitd, joita 1900-luvun sodat
koskettivat. Sodan aiheuttamien traumojen
nakokulma on my0s historiankirjoituksessa
noussut esille vasta 2000-luvulla, mika niin
ikdan tekee Sijaisesta (ja Peiposta ylipaataan)
edellakavijan.

Kriitikko Henri Waltter Rehnstrom kasittelee
Peipon kuvaamia elokuvia ja hanen tyylinsa
mukautumista kulloiseenkin projektiin. Artik-
kelissa keskitytdan erityisesti Peipon tyohon
Risto Jarvan kanssa. Peippo kuvasi Jarvalle
seka Postisdadstopankin tilaamia yhteiskun-
nallisia dokumentteja etta kaytannossa kaikki
naytelmaelokuvat, varhaista X-paronia lukuun
ottamatta (siindkin Peippo oli kameraoperatoo-
rind). Rehnstrom vertaa Peipon ja Jarvan kol-
laboraatiota Aki Kaurisméaen ja kuvaaja Timo
Salmisen yhteistychon, mutta toteaa kuitenkin,
ettd Peipon kuvaustyyli vaihtui elokuvasta
toiseen, kun taas Salminen on kuvannut kaikki
Kaurisméaen elokuvat kaytannossa samanlai-
sella visuaalisella tyylilla. Rehnstromin analyy-
si on tarkkaa ja uskottavaa. Muut ohjaajat, joille
Peippo tyoskenteli, olivat Timo Linnasalo, joka
oli Peipon ty6toveri taman omissa elokuvissa,
ja Maunu Kurkvaara, jonka Menestyksen maun
(1983) Peippo kuvasi. Rehnstrom pitaa jalkim-
maisen elokuvan kuvailmaisua tasapaksuna,
mika johtunee materiaalista ja ohjaajasta.

Peipon ainoaksi ndytelmafilmiksi jai vuonna
1979 valmistunut science fiction -henkinen
komedia [hmemies. Sen paaosassa Antti Litja
esittad miestd, jolle asennetaan uusi identiteetti.
Haén ei kuitenkaan ala kayttaytya niin kuin oli
tarkoitus vaan alkaa kyseenalaistaa yhteiskun-
nan normaaliksi koettua jarjestysta ja asettau-
tuu vastahankaan tyonantajansa, suuren yhti-
on etujen kanssa. IThmemiesti kasittelee esseen
verran Markku Varjola, joka kytkee elokuvan
sekd aikakauden talouskriisiin ettd anarkis-

KIRJA-ARVIOT « Juri Nummelin: Tarkeé yleisteos Antti Peiposta, 98—100.



100 « LAHIKUVA « 1/2021

tisen komedian historiaan. Varjolan mukaan
”Ihmemies on marxilaisittain orientoitunut
elokuva kerrankin sanan kaksoismerkitykses-
sd”: siind nakyvat niin Karl Marxin kuin Marx-
veljesten ideat. Ihmemies otettiin ensi-illan
aikaan huonosti vastaan, vaikka se saikin noin
70 000 katsojaa. Varjola toteaa, ettd elokuva
oli edella aikaansa. Kirjassa Ihmemies esiintyy
my06s Peipon omassa tekstissa, Filmihullussa
vuonna 1979 julkaistussa elokuvan tekemista
kuvaavassa paivakirjassa. Se on vaikuttava
kuvaus hankalasta prosessista, vaikka Peipon
analyysit omista virheistdan tuntuvat vililla
epatoivoisilta ja ylianalyyttisilta.

Monissa kirjan teksteissd nousee esille
Peipon kulmikkuus ja haastavuus henkilona.
Peipon viimeiset elokuvat leikanneen Anne
Lakasen pitkd muistelmateksti yhteistyosta
ohjaajan kanssa on erityisen kiinnostava, silla
se sisdltad my0Os kuvauksia Peiposta opetta-
jana Taideteollisessa korkeakoulussa. Teksti
todistaa, ettd usein konkreettisen tyon ku-
vaaminen paljastaa tekijastd enemman kuin
korkealentoiset teoriat, hyvana esimerkkina
kuvailu siitd, miten Peippo ei halunnut valmiita
kuvia kuvatessaan kayttaa trikkikameraa, vaan
kuvasi ne itse kameralla ja zoomilla pystyen
nain rajaamaan lopputuloksen haluamallaan
tavalla. Lakanen luonnehtii Peipon tyoskente-
lya ”zen-kuvaukseksi”. Zenildiselta kuulostaa
my0s se, etta Peippo ei antanut tyontekijoilleen
kasikirjoitusta vaan luotti alaisiinsa. Peippo ei
myoskaan paastanyt ketaan samaan huonee-
seen tehdessdan Sijaisen kuvauksia — sehan
on paria poikkeusta lukuun ottamatta koottu

kokonaan valmiista kuvista, mika tuo mieleen
yhden Peipon esikuvan, ranskalaisohjaaja
Chris Markerin ja eritoten Kiitoradan (1962).

Artikkelikokoelmaan on keritty Peipon
omien kirjoitusten lisaksi muitakin aikalais-
teksteja. Peipon hyvan ystavan, kuvataiteilija
Lauri Anttilan kaksisivuinen “Kuva ja kat-
se” on alun perin vuodelta 1987, Helsingin
neljansien elokuvapaivien ohjelmavihosta.
Aforistisesti tiivistava essee kasittelee Peipon
innostusta surrealisti Max Ernstin “Eurooppa
sateen jalkeen”-teoksen aarelld. Monissa Pei-
pon elokuvissa Viaporista alkaen avustaneen
Anttilan mukaan Viapori on kuvaus historian
aiheuttamista jaljistd, jotka ovat usein enem-
man kuin pelkkia kuvia. Anttila kirjoittaa, etta
kuvia kasittelevan elokuvan pitda “kattaa sama
alue kuin kuvat”, toisin sanoen on 16ydettava
yhteinen tekija. Tassa Peippo hanen mukaansa
onnistui.

Dokumenttielokuvan suuressa tuntemattomassa
samat asiat toistuvat eri sanakaantein eri teks-
teissd. Yhtena teoksen toimittajana toiminut
Ville Suhonen varoittaa tastda esipuheessa,
mutta toteaa, ettd moniaanisyys on tarkeam-
paa kuin lieva toisto. Kyse ei ole suuresta
ongelmasta eika teksteissa my0dskaan ole risti-
riitaisuuksia. Lukija jaa kaipaamaan useampia
esimerkkejd Peipon abstraktista kuvataiteesta,
josta kuitenkin puhutaan kirjan mittaan melko
paljon.

Juri Nummelin
FM, tietokirjailija
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