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Ilkka Leva

TELEVISION KASVATTAMAT
Fight Clubin metaelokuvallisuus ja
sen tyon kuva

David Fincherin ohjaama Fight Club (USA, 1999) oli elokuvallisesti kiin-
teentekevd. Se esitteli audiovisuaalisesti uusia tapoja tehdd valtavirtaelokuvaa.
Kriitikot suhtautuivat kaksijakoisesti. Moni tyrmisi elokuvan sen vikivallan
takia. Elokuva ei menestynyt julkisissa teatterindytoksissa ja tuotti huomatta-
vat tappiot. Levitys yksityisessi DV D-formaatissa teki siiti kuitenkin voittoa
tuottavan tuotteen. Artikkelissa analysoidaan Fight Clubia uusliberalistisessa
yhteiskunnassa toimivana ja sen tyolle uusia merkityksii tuottavana koneena,
kapitalistisena vempaimena. Teoriana ovat Jonathan Bellerin kehittamd elo-
kuvallisen tuotantomuodon kritiikki seki Gilles Deleuzen elokuvafilosofian
kisite "ajattelun kuva”. Sille rinnasteisena kehitellddn tyoti koskevan ajattelun
ajattelua, eli "tyon kuvan” kisitettd, ja pohditaan, miten Fight Club vaikutti
uusliberalistiselle yhteiskuntajirjestelmdille tyypilliseen tyon kuvaan?

Padoma on kuollutta ty6td, kuin vampyyri, joka elaa sitd ehommin, mitd enemman

elavaa tyota se itseensd imee. (Marx 1976, 342. Suom. tekijan.)

Johdanto

Roolihenkilo Tyler Durden (Brad Pitt) on rahjdisessa kellarissa tappeluklubin
tapaamisessa elokuvassa Fight Club. Han kuvailee mieheyden tilaa uuslibe-

ralistisessa yhteiskunnassa:

Mainonta saa meidat jahtaamaan autoja ja vaatteita, tydskentelemdan vihaamis-
samme toissd, jotta voisimme ostaa skeidaa, jota emme tarvitse. Olemme historian !
keskinkertaisuuksia, véliinputoajia, ilman tarkoitusta ja paikkaa. Meilld ei ole
suurta sotaa, ei suurta lamaa. Meiddn suuri sotamme on henkisti taistelua. Mei-
dén suuri lamamme on elamamme. Televisio on kasvattanut meidit kaikki uskomaan,
ettd jonain paivana olemme miljonaarejd, elokuvatédhtia tai rokkistaroja, mutta me
emme ole, alamme oppia tdman ja olemme todella vihaisia siita. (Fight Club; ks.

myos Palahniuk 1996, 133, 141, 166. Kurs. tekijan)!

Ilkka Leva, FT, dosentti,
Helsingin yliopisto

PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus

: VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD

1 “[...] an entire generation
pumping gas, waiting tables,
slaves in white collars. Ad-

. vertising has us chasing cars
. and clothes, working jobs we
i hate so we can buy shit we

don’t need. We're the middle
children of history, man. No
purpose, no place, no great
war, no great depression. Our

: great war is a spiritual war, our
: great depression, is our lives.
We’ve been raised by tele-

vision to believe that one day

we'll all be millionaires, movie
gods, rock stars, but we won't,
and we’re learning slowly that

. factand we're very, very pissed
: off.” (Kéannos tekijan.)
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Tylerin messuamista ja samalla koko elokuvaa voi lukea monella tavalla.
Sitd voi pitdd elokuvan representaatioiden kuvauksena. Tiettyyn aikaan ja
paikkaan sidottuna tuotantomuodon kuvauksena sitd voi myos pitaa Fight

moderni taide ylittdd representaation voidakseen tulla puhtaasti kokemuk-
selliseksi. Ei-representoiva taide toimii tekemalld ndakyvaksi voimia, jotka
muuten jdisivat nakymattomiksi (Marks 2010, 23-25). Keskeiseksi nousevat

and becomings; Verevis 2010, 250). Siksi my0s representoivia elokuvia voi
ymmartdd koneellisesti toimivina sommitelmina, heterogeenisten asioiden
yhteen kokoontumisina, joissa mahdollistetaan kokemusintensiteettien ja
aistimuksien syntyminen katsojalle.

katsojatyoldiset tyoskentelevit lisdarvoa tuottavaa tyota tehden. Palkkioksi
he saavat viihtymistd ja nautintoa. Katsominen on tyon tekemista ei-paikassa

(ou-topos, utopia). Se ilmentdd kuvien logiikkaa osana suurempaa jarjestelmaa. '
Beller kutsuu tata logiikkaa elokuvalliseksi tuotantomuodoksi (Cinematic Mode

of Production, CMP) johtaen siita elokuvallisen tuotantomuodon teorian (ETM).
Tassa artikkelissa elokuvallinen ymmarretddn laajemmin ”audiovisuaalise-
na”. Télla tavoin Fight Club on mahdollista liittdd osaksi metaelokuvallisen
aikakasityksen historiallista muutosta.?

Tyler vaitti alussa viitatussa kohtauksessa television kasvattaneen ihmis-

td jotenkin. Tdma metaelokuvallinen taso avaa mahdollisuuden tarkastella
elokuvaa tuotannon ja tyon nakokulmasta. Voidaan kysya: onko Tylerin
lapi elokuvan kulkevassa kapitalismikritiikissa tietoista ironiaa, vai jaako se

pelkéaksi tuotantomuodon haltuunottotapahtumaksi, joka vesittad kritiikin?
Roolihahmona Tyler oli ddarimmadisen paradoksaalinen. Pittin palkkio roolista

oli 17,5 miljoonaa dollaria. Han oli my®s ehtinyt jo tienata kymmenid miljoonia
aiemmista paddrooleistaan.

Fight Club on teemojensa runsauden puolesta monipolvinen ja aukeaisi
hyvinkin monenlaisiin tulkintoihin (ks. esim. Hunter & Singh 2015, 745-747;
Burgess 2012, 263-277). Tassa artikkelissa analysoidaan Fight Clubia tyon ja

tuotannon muotona, tyon kuvana. Analyysia perustelee se, ettd elokuvan ta-
pahtumat itsessdan liittyvat tyon tekemiseen ja sen muotoihin. Koska muoto

elokuvissa seuraa sen toiminnoista (Brown & Fleming 2020, 97), on niitd syyta |
tarkastella muodon ymmartamiseksi. Esimerkiksi kun kertoja kokee elokuvan

alussa tyonsa henkisen vasyttavyyden vuoksi unettomuutta, se on toimin-
nallista ja muovailee sen kautta tyon kuvan myohempia muotoja kahdella
tavalla: itse elokuvan tasolla elokuvan hahmojen toiminnassa seka katsojia ja

katsojuutta tuottavalla tasolla tavoissa, joilla katsojat katsomisessaan toimivat.

Fight Club metaelokuvana

Artikkelissa tarkastellaan Fight Club -elokuvaa siind ilmenevan metaelo- !
kuvallisuuden eli elokuvan rajat ylittdvan tuottavan ulottuvuuden kautta

poliittisena koneellisuutena. Vaitan Fight Clubin toimivan uusliberalistisena
tuotannollisena koneena. Michael Petersin mukaan (2019, 470) kulttuuriteol-

lisuuden tuotteet ovat kognitiivisen kapitalismin liikettd arvojen ja affektien :
tuottamiseksi. Michael Hardtin ja Antonio Negrin (2017, xv) mukaan ny-
kytuotanto on suoraan sosiaalisen tuotantoa, silld sen seurauksena syntyy

2 Vaikka analyysin lahtokoh-
tana on televisio, kyse ei ole
televisuaalisuudesta valineen

i mielessa. Belleria luetaan artik-
Clubin metaelokuvallisuuden ilment&jéna. Gilles Deleuzen (1994, 56) mukaan

kelissa siten, etta elokuvallisen
tuotantomuodon ajatellaan kat-
tavan valineellisesti elokuvaa
laajemman ilmididen kentan.
Kasite "elokuvallinen” on siten

ceqq e O . e e L. L. R i alisteinen “jalkiteollisen” ja "jal-
talloin suhteet muihin yhteiskunnan ruumiisiin ja erilaisiin tulemisiin (bodies . ifordistisen” kasitteille. Ajatus

: perustuu Marxin ajatukselle

teollisesta tuotantomuodon
tavasta tuottaa yhteiskunnal-
lista ajattelua. (Marx & Engels

1998, 41-43.)

Jonathan Bellerin (2006, 1-2, 200-201) mukaan elokuvista ja uudesta me-
diasta on tullut deterritorialisoituja eli paikoistaan irrotettuja tehtaita, joissa
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hyodykkeiden lisdksi sosiaalisia suhteita ja koko yhteiskunnan sosiaalisen
kentdn jarjestymisia.

Deleuzen mukaan elokuvia ei pida tutkia ainoastaan kielen kautta. Elo-
kuva ei ole kielijarjestelma, eika kieltd, vaan aineellista sisélto4, jonka kautta
kieli rakentaa omat ”objektinsa” suhteessa ymparistoon. Elokuvien kerronta
pohjaa Deleuzen mukaan aina kuviin itsessaan, eivatka ne ole koskaan taysin
annettuja. Siten elokuvan ja kielen suhde koostuu koneellisista liikkeistd, ajat-
telun prosesseista ja ndissa syntyvistad erilaisista nakokulmista. Ne ilmenevat
elokuvan sisalldisss, teemoissa, tilanteissa ja hahmoissa. Elokuva voi toimia
monella eri tavalla. (Deleuze 1989, 29, 262-263.)

Jos ajattelemme kuten Beller, se tarkoittaa, ettemme padoman vaikutuk-
sen alaisina eldessamme ainoastaan yritd yllapitda itseimme kuvana, vaan
tyoskentelemme samalla huomiotaloudelle sen kuuliaisina katsojatyolaising.
Teollistettuna elokuva toimii ihmisten huomiosta eldvana olennoitumana, :
deterritorialisoituna tehtaana: elokuvateatterien saleista irrotettuna kaikkialle
levidvana tuotantolaitoksena. Deterritorialisaatiolla Beller viittaa prosessiin,
jossa aiemmat johonkin paikkaan tai asiaan kytkeytyneet sidokset vapautuvat '
tai laajenevat. Tallaisen paikoista irrotetun uudenlaisen katsojuuden myota
ihmisen suhde sosiaaliseen kenttdan muuttuu. Katsoessa opitaan ”oikeaa”
suhtautumistapaa suhteessa hallitsevaan sosiaaliseen rakenteeseen sisdista-
mallad kaupallisen elokuvan koodit. Elokuvasta tuotantomuotona tulee jousta-
van paaoman kasautumisen paradigma. Jokaisesta kuvasta on mahdollisuus
uuttaa lisda arvoa. Maksava katsojatydldinen saa ”palkkansa” viihtymisendja
muiden sosiaalisten hyotyjen kautta (tietdimyksend, affekteina, emootioina ja
muuna sosiaalisena ”softana”). (Beller 2006, 1-2, 200-201; ks. kdsitteista myos
Toscano 2010, 21-23; Holland 1999, 11-12, 19-22.)

Steven Shaviro ndkee nykyelokuvan ja uuden median olevan affektien !
tuottamiskoneita, jotka kapitalisoivat synnyttimidan affekteja ja uuttavat
niistd lisdarvoa. Shaviro kayttda affektin kasitettd deleuzelaisessa mielessa.
Affekti on kokemusintensiteetti eli voima, joka syntyy ruumiiden kohtaami-
sissa. Ruumiita voivat olla seka fyysiset ettd kasitteelliset ruumiit (esimerkiksi
elokuva, danitaajuus, muu taideteos, aine, poliittinen puolue, kollektiivisuus
tai abstrakti ajatus). Affekti on eettisend ja elettyna spesifi, mutta ruumiillise-
na kokemuksena maaraamaton, kuten vaikkapa kokemus auringonlaskusta
(thmisruumiin ja aurinkoruumiin kohtaaminen). Affektit eivét ole paallysra-
kennetta, vaan suoraan sosiaalisen tuotannon, kiertokulun ja jakelun ytimessa.
Ne tuottavat erilaisia olemisen tapoja subjektiviteetteina ja niilla on keskeinen
rooli nykyisessa padoman arvonlisdyksen prosessissa. Shaviro nakee, ettd se
mitd elokuvien suhteen on kutsuttu niiden ”affektiiviseksi tyoksi”, ei enda
olekaan sitd. Se on typistynyt pelkaksi tyovoiman myymiseksi, ennalta maa-
rattyjen esipakattujen emootioiden kokemisessa. (Shaviro 2010, 3—4.) Tata voi
ymmaértaa ajattelemalla, ettd elokuvaa katsottaessa katsojan ruumis kohtaa
elokuvan ruumiin. Tuottuu affekteja, jotka elokuva koettaa ottaa haltuun kat-
sojan tunteisiin palautuvina emootioina. Katsoja kokee elokuvaa katsoessaan
halutun tunteen: naura tassa kohdassa, itke tdassa kohdassa. Kokemuksen
intensiteetit on koetettu tuottaa valmiiksi. Katsojan tehtavana on kokea ne !
kontrolloidusti. Han toimii ty6ldisend suhteessa elokuvien tuotantomuotoon.

Fight Clubin ymmartamisen kannalta merkityksellisesti Shaviro ottaa
kayttoon Brian Massumin erottelun emootioiden ja affektien valilla. Emootiot
ovat affektien haltuunottoa affektiivisena kokemuksena, niiden palauttamista
kaikille yksiselitteisiksi, jotta ne olisivat ymmarrettavia (viha, rakkaus, vas-
tenmielisyys, nédlkd, turhautuminen). Tama mahdollistaa niiden muuttamisen
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hyoddykkeiksi. Olemassaolomme on Shaviron mukaan kuitenkin sidoksissa
sellaisiin affektiivisiin virtauksiin, jotka pakenevat kaikkea kognitiivista
madrittelya ja haltuunottoa. Affektien ja emootioiden eroavuus on Shavirolle '
radikaalia yhteensopimattomuutta, ylijadmaa. Tama avaa mahdollisuuksia '
analysoida elokuvien kokemuksellisia ja poliittisia mahdollisuuksia kriittisesti.
(Shaviro 2010, 3—4; Massumi 2002, 27-35; vrt. my0s Agamben 2001, 53-58.)

Deleuzen filosofiassa kasite ajattelun kuva (I’image de la pensée) viittaa dog-
maattiseen esifilosofiseen terveeseen jarkeen, jota on vaikea kyseenalaistaa.
Viite “kaikki tietavat” hiljentaa kritiikin. Ajattelun kuva on oletus abstraktista
universaalista totuudesta, pohtimatta ajattelua tuottavien voimien laatua. Uusi
ajattelun kuva riippuisi asioiden mielestd ja arvosta. Esimerkiksi tyhmyys il-
mentaa ajatteluun sisaltyvaa affektuaalista epamerkityksellisyytta (non-sense).
Kaésitteen avulla tutkimus voi kritisoida reaktiivisten voimien yllapitdmia
mystifikaatioita ja fiktioita. Vastustamalla dogmaattista, ortodoksista ja mo-
raalista ajattelun kuvaa olisi mahdollista 16ytda autenttinen toisto ajatteluna
ilman kuvia, vaikka hintana olisi yhteiskunnallisten arvojen demoralisaatio.
Deleuzen filosofian keskeisin idea oli pyrkimys ylittda vallitsevat ajattelun !
kuvat ja tuottaa uudenlaista ajattelua dynaamisena karttana siitd, milld
tavoin kykenisimme sijoittamaan itsemme ajattelussa. Tavoitteena oli vallit-
sevien totuuksien ylittdminen. Deleuzen ajattelu oli aina monitasoista mutta
maailmansisdista. Hanelld pysyvyys ja liike olivat samanaikaisia seka alati
jannitteisid. Toimit tai et, silti jotain tuottuu suhteessa vallitsevaan. (Deleuze !
1983, 103-106; 1993, 170-173; Dronsfield 2012, 404; Adkins 2019, 489-491; ks. |
my0s Deleuze & Guattari 1987, 4-5, 12-15, 25, 61, 119.)

Rinnasteisena ajattelun kuvalle kdytan kasitetta “tyon kuva”. Tyon kuvalla
tarkoitan tyohon liittyvaa kyseenalaistamatonta esiymmarrysta tyosta. Tyon
kasite muuttui teollistumisen myo6ta 1800-luvulla. Siitd tuli voiman kayttoa
tietyssd ajassa. Syntyi huoli tehokkuudesta, ajatus tyon koneellisuudestajasen
metaforisesta muutoksesta. Tyon ja tyovoiman valinen ero poistui. Ty0ldisille
tehtiin identiteetti. Nykytalous on Deleuzen ja Guattarin mukaan kolman-
nen koneellisuuden aikaa kyberneettisine ja informationaalisine koneineen.
Talous on osa laajempaa koneellista jéirjestelmad, joka organisoi ihmisen ja
teknologian vilista suhdetta. “Thmiskone”-systeemit perustuvat toistuvuuteen
ja vastavuoroiseen viestintddn, joka organisoi ja rakentaa subjektiviteetteja
eli ruumiiden tuotannon ja toimimisen ehtoja. Tama tyonteon “koneellinen
orjuutus” rakentuu alistavista ja orjuuttavista voimista, jotka vahvistavat ja
ruokkivat toinen toisiaan subjektivoiden ihmisten ruumiita tietynlaisiksi. :
(Deleuze & Guattari 1987, 456-459; Adkins 2019, 491.)

Teollistumisen myota syntyva tyon kuvan muutos ilmeni 1800-luvun lo-
pulla tavassa, jolla Etienne-Jules Mareyn kronofotografia suhteutui Henri
Bergsonin aikaa koskevaan keston (durée) kasitteeseen. Teollistumisessa raken-
nettiin uutta universaalisti yhtalaista aikakasitystd. Mareyn kronofotografian -
piti avata inhimillisten tuotantovoimien salaisuudet ja emansipoida tyon
energiat. Ty0 olisi helpommin mitattavana tehostunut. Bergson naki Mareyn
tavoitteiden synnyttavan tilallisen neljainnen ulottuvuuden, homogeenisen
ajan. Tama oli yhdistava linkki tilan ja Bergsonin todellisen ajan eli keston !
vililla. Kronofotografian liikekuvat tilallistivat ajan. Bergsonin mielestd tama
oli kehno yritys tavoittaa ajan kokemukseen, kestoon liittyva liike. Tilallis-
tettaessa aika muuttui laskettavaksi. Muut tavat ymmartdd aikaa hylattiin.
Inhimillinen kokemus alistettiin ulkoisten maareiden armoille. Ajasta tuli
kronofotografisiksi hetkiksi purettuna elokuvallista ja identtista. Bergsonille
reaalinen aika oli kestoa, virtauksia, olemisen liikettd, joka pakenee tieteellista

ARTIKKELIT « Ilkka Leva: Television kasvattamat. Fight Clubin metaelokuvallisuus ja sen tydn kuva, 6-22.



10 « LAHIKUVA .« 2-3/2021

tietdmista. (Rabinbach 1990, 87-88, 110-113.) “[T]ilan ja ajan sekoittaminen,
ajan sulauttaminen tilaan saa meidat uskomaan, etta kokonaisuus on annettu.
Vihintaan periaatteessa, vahintaan Jumalan katseen alaisuudessa.” Deleuze |
ajattelee Bergsonin reaalisella tilalla olevan vain kolme ulottuvuutta ja ettei
aika ollut tilan ulottuvuus, vaan pikemminkin péin vastoin. (Deleuze 2018,
103.)

Television tulo 1920-luvulta alkaen muokkasi ja voimisti edelleen katsomi-
seen liittyvaa tuotantosuhdetta, katsomisen “tyon kuvaa” ajan tilallisuutena.

Yksilo on inhimillisend koneena tv:n orjuuttama, sikali kuin television katselijat
eivat enda ole kuluttajia tai kayttdjid, eivit edes subjekteja, joiden pitdisi “tehda”
jotain. He ovat sisdisid osia, “syotteitd” ja “vasteita”, palautetta tai toistumista,
eivétka he ole endd kytkeytyneet koneisiin [vain] niiden tekijoina tai kdyttdjina. !
(Deleuze & Guattari 1987, 458.) ‘

Televisioiden yleistyessa toisen maailmansodan jalkeen katsominen ryhtyi
tuottamaan seka katsojasubjektiviteetteja, katsojuuden tilaa, ettd koko jarjes-
telmaa uudenlaisella voimalla. Katsojuutta maariteltiin tietynlaiseksi. Samalla
tavoin Fight Clubin jalkimarkkinointi DVD:na uuden vuosituhannen alussa
toimi jalleen uudenlaisen katsojuuden tuottajana. Synnytettiin ei-paikantunut
katsomistapahtuma. Digitaalinen DVD-teknologia syntyi VHS-videoiden
jalkeen, niiden pohjalta. Maurizio Lazzarato (2007, 93-94; 2019, 37-39) pitda :
videota ensimmaéisend kuvateknologiana, joka liittyi yleistyneeseen kuvien
virtausten dekoodaamiseen. ‘

Voidaan siis kysya, miten Fight Club kertomuksensa ja kertomistyylinsa
muodoissa vaikutti tyon kuvaan. Ja vahvistiko Fight Club olemassa ollutta
katsojuutta, vai uudistiko se, tai mahdollisesti jopa my0s avarsi katsoja-
tySlaisen kokemusta siin tuotettujen affektien kautta osana elokuvallista -
tuotantomuotoa? Fight Clubia tarkastellaan tassa artikkelissa metaelokuvana,
joka rekonstruoi, tutkii ja pyrkii dekonstruoimaan omaa toimintaansa eloku-
vana seka katsojatyodldisen paikkaa tdssa sommitelmassa osana elokuvallista
tuotantomuotoa. Tarkempi tutkimuskysymys on, miten Fight Club vaikutti
uusliberalistiselle yhteiskuntajarjestelmalle tyypilliseen tyon kuvaan? 3

Fight Clubin syntyhistoria

Millaisia tyon kuvia Fight Clubin tuotantolinjalla koottiin? Tuotannollisen
muodon ymmartamiseksi on aluksi tarkasteltava kasikirjoituksen syntya.
Elokuva perustui Chuck Palahniukin samannimiseen kirjaan vuodelta 1996,
josta Jim Uhls muokkasi kasikirjoituksen. Palahniuk oli journalistitutkinnon '
suorittanut tyoton toimittaja, joka pérjatakseen teki erilaisia hanttthommia. |
Toidensd vierasmaérdytyneisyyden vuoksi hin eli “pimedd, turhautunutta -
ja kumouksellista” elamaa. Eraalla viikonloppuretkella han joutui tappeluun
saaden pahasti selkaansa. Seuraavana maanantaina kukaan ei toissa kommen-
toinut hanen rahjaista ulkonakoaan. Tappeluista tuli elaméntapa. Ne tuntuivat
vapauttavilta. Han oli utelias nakemaan mihin ruumiillisesti kykenisi. Fight
Clubin idea syntyi hiljaisuudesta, jolla tyokaverit suhtautuivat haneen ensim-
madisen tappelun jdlkeen. Halu olla tietamatta toisten ihmisten ongelmista
synnytti tarpeen kirjoittaa. Ensimmainen romaanikasikirjoitus hylattiin. Seu-
raava, tappeluista aitheensa ammentanut ja romaaniksi laajennettu Fight Club
julkaistiin. (Fight Club novel — Wikipedia; Bruise Control 2000; Barnes 2014.)
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Palahniuk moi romaaninsa oikeudet Foxille 10 000 dollarilla. Tuottajat
jarjestivdt roolien koelukuja saadakseen selville kasikirjoituksen pituuden
puhuttuna ja muokatakseen sitd. Tarkoituksena ei ollut roolien jakaminen
my6hempaéan elokuvaan, vaan ilmaistyon teettdminen néyttelijoilla. Tuo-
tantoyhtio maksoi padroolien nayttelijoille silti yli 20 miljoonaa, voidakseen
myyda elokuvaa tunnettujen nayttelijoiden kasvoilla yleisolle. (Fight Club
— Wikipedia; vrt. Waxman 2005, 293-294.)

Elokuva tuli Yhdysvalloissa teatterilevitykseen 15. lokakuuta vuonna 1999.
Fight Club oli ohjaaja David Fincherin neljas elokuva. Han oli ohjannut lukuisia
musiikkivideoita sekd mainoksia ennen pitkid elokuvia. Elokuvan ensi-iltaa
siirrettiin Columbinen koulusurmien ja vaikean kilpailutilanteen vuoksi
useita kertoja. Vastaanotto oli kaksijakoinen. Suurin osa kriitikoista tyrmasi
nakemansa kontroversiaalisen sisallon vuoksi. (Waxman 2005, 293-297; IMDB |
David Fincher.) Elokuva oli julkisessa levityksessi taloudellinen floppi. Se
ei yltanyt kattamaan tuotantokustannuksiansa, vaan tuotti isot tappiot. Osa
Fox tuotantoyhtion johtajista sai potkut. Fincher onnistui saamaan taiteellisen
madrdysvallan DVD-tallenteen tuotannossa, jossa elokuva siirtyi yksityisen !
kulutuksen puolelle. Siitd tuli menestys. Elokuvan DVD-tallennetta myytiin
yli kuusi miljoonaa kappaletta. Sen puhdas tuotto oli kymmenia miljoonia
dollareita. DVD-tallenne mahdollisti elokuvan ylisukupolvisen vaikutuksen.

Fight Clubin sisalto

Elokuvan paahenkilo on nimeton kertoja (Edward Norton). Han ei kykene
tuntemaan, on vieraantunut tyostdan ja karsii unettomuudesta. Kertoja va-
littaa laakarille vasymystaan. Tama kieltdytyy antamasta unildakkeita. Sen
sijaan ladkari kehottaa padhenkilod hakeutumaan kirkon hyvintekeviisyys-
toiminnan vertaistukiryhmiin. Siella kertoja nakisi, mita todellinen karsimys
on. Unettomuus ja vasymys ovat seurausta kertojan valineellisesta suhteesta
omaan tyohonsa. Itseapuryhmissa kertoja kokee vapahduksen. Kyky nukkua
palaa. Toisen kivessyoparyhmaéldisen, Robert “Bob” Paulsenin (Meatloaf
Aday) rinnat ovat kasvaneet isoiksi hormonien vaikutuksesta. Ne tuovat
laheiskontaktissa kertojalle vapauttavan itkun.

Ryhmiin ilmestyvad naishahmo Marla Singer (Helena Bonham Carter)
jumiuttaa kertojan uudelleen. Naisen paljastuminen huijariksi puhkaisee !
kertojan oman huijauksen tuottaman onnellisuuskuplan, jonka my6td han
on kyennyt nukkumaan. Uuden pelastuksen tarjoaa hanen tyomatkalla koh-
taamansa Tyler, joka on hdnen vastakohtansa: mies, joka uskaltaa kritisoida
rahan ja kulutuskulttuurin valtaa. He kokevat tappeluiden tuottaman kivun
kautta yhteisen homososiaalisen vapahduksen ja muuttavat yhteen Paperika-
dulla sijaitsevaan ransistyvaan taloon. Yhdessa he luovat salailulle perustuvan
miesten yhteison, Fight Clubin, josta sittemmin sukeutuu yhteiskunnallista
tuhoa tuottava Runteluprojekti (Project Mayhem).

Laajentuessaan projekti vieraannuttaa kertojan Tylerista. Tyler ryhtyy suo-
simaan muita “avaruusapinoiksi” kutsumiaan kerholaisia. Kertoja ymmartaa
tulevien tuhojen laajuuden ja koettaa ryhtya estimaan niita. Elokuvan kdan-
nekohdassa kertoja tajuaa olevansa itse Tyler. Han epdonnistuu taytantoon-
panon estamisessd. Viimeisena yrityksend erottaa Tylerin persoona itsestaan
hdn ampuu itseddan suuhun. Tuho ei ole kuitenkaan enda estettavissa. Elokuva
loppuu kohtaukseen, jossa pilvenpiirtéjit sortuvat rajahtien haavoittuneen
kertojan pitdessa Marlaa kddestd ja katsoessa nakymaa. |
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Analyysi: Fight Club kapitalismin tuotantovempaimena

Seuraavaksi analysoin elokuvan tyon kuvaa kapitalismin tuottavana vem-
paimena. Sianne Ngai (2017, 466—473, 480, 493) nakee kapitalismin toimivan
esteettisesti juuri vempainmuotona. Kapitalistinen vempain on sekd ihmetys
ettd temppu. Muoto, johon me suhtaudumme ihmetellen mutta myds epa-
luuloisesti. Vempaimen tuotantomuodon esitteleminen havittda sen illuusiota
tuottavat elementit ja itse vélineen. Se tekee jotain kapitalistisesta tuotanto-
muodosta nikyviksi, mutta peittda samalla jotain. Vempainmuoto syntyy
teollisen kapitalismin tuotteena, ei ainoastaan rationaalisen moderniteetin
lieveilmiond. Osana elokuvallista tuotantomuotoa elokuvan toiminnalliset
teemat kertovat tavoista, joilla vempain rakentaa tyon kuvaa itsessaan ja yh-
teiskunnan ty6ta sosiaalisella kentélla. Voiko elokuvan nimettoman kertojan
sanoa vadrentaneen eldimdansa elokuvassa toiseksi? :

Fight Clubin metakatsojuus

Elokuva alkaa kamera-ajolla aivoista aseen piippuun, joka on kertojan suussa.
Kamera ylittaa liikkkuessaan luonnollisen maailman rajat. Rikkomalla rajat
katsojalle ndytetdan jotain, jota hdan ei muuten nakisi. Kohtaus toimii uudelleen
asemoimisena, metakatsojuuden tuotantona. Keinotekoisen ja luonnollisen
rajat poistetaan. Katsojasta tulee osa katsomaansa. Ollaan “joukkotuhon teat-
terissa eturivin paikoilla”. Katsojatyoldisyys on teatterin katsomista ja siihen
osallistumista ilman, ettd voisi vaikuttaa tapahtumien kulkuun. Teollistetun
elokuvan toimintatapojen pitdd antaa vallita. Katsojan tehtavd on nauttia
katsomastaan. Tyon tulokset on irrotettu tuotantoprosessista. :
Tavoitteena on ”hallittu purkautuminen”. Elokuvan tuottamien affektien
pitda muuttua turvallisiksi ja ymmarrettaviksi emootioiksi, jotta ne olisivat
kommunikoitavissa katsojille ja voisivat muuttua hyodykkeiksi. Empatia-
taitojen opetus kertoo talouden yleisemmasta jarjestyksesta uusliberalismis-
sa. Talouden perustuessa yhda enemmén ihmisten viliseen mielivaltaiseen
kommunikatiivisuuteen, ihmiselle on salytetty ymmarryksen pakko, jotta
huojuvien porssikurssien markkinoilla sdilyisi jarjestysta yllapitava arvo.
Metaelokuvallisuus voi toimia my0s muilla tavoin. Kertojaddnend kertoja
voi toimia elokuvan ohjaajana omassa mielikuvituksessaan. Han ryhtyy sda-
tamaan kohtauksien jarjestystd uusiksi. Télld keinolla elokuvan omat rajat
on mahdollista tehdd nadkyviksi ja traditionaalinen tarinankerronnan kaari
kyseenalaistaa. Motivaatio syntyy toiveesta ymmartaa. Kertoja aprikoi, etta
aseet, pommit ja vallankumous, joita tarinassa tullaan kokemaan, liittyvét jo-
tenkin Marla Singeriin. Jotain on yleisemmin vialla. Siihen pitaisi l0ytaa selitys.
Matkalle lihdetaan unettomuuden kautta: “kaikki on kaukana”, eik “mi-
kaan ole todellista”. Vasymys tekee elokuvasta aikakuvan, joka mahdollistaa
tyon kuvan nakemisen muutettavana. TyOpaikan tyon kuvan suhteen tilanne
on sama. “Kaikki on kopion kopion kopiota”, kertojan ddni toteaa katselles-
saan avokonttorissa kopiokoneen liikettd kahvimuki kddessaan (Starbuck- !
sista, kuten muillakin). Kuvassa vélahtad Tylerin hahmo subliminaalisesti. '
Tama on elokuvallisen transsilogiikan tuotantoa, jossa unen ja valveen rajat
hamartyvat. Silld ndytetdan, miten kertojan kokemus tydsta on vieraantunut
kertojan ruumiin voimista. Ty0 on passivoivaa, eikd edellytd suuriakaan
ruumiillisia ponnistuksia. Tyon kuvan suhteen kohtaus kertoo, ettei mitdan
yhteisollisyyttd ole. Kaikki tyontekijit ovat yksildityneet omiin tyotehtdviinsa
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Kuva 1. Tylerin subliminaalinen valahdys toimistossa. Ruutukaappaus elokuvasta.

ilman keskinaista solidaarisuuden mahdollisuutta, singulaareina toimijoina
yksin kahviaan horppien. §

Kopiota ei tassd yhteydessa tule ajatella negatiivisesti. Deleuzen filosofi-
assa kopiosta ja kopion kopiosta tulee simulakraa. Simulakraa ovat kaikki
ne kopiot, jotka kyseenalaistavat kopion ja alkuperdisen suhteen. Ne ovat
tosia kuvia ilman yhtalaisyytta suureen Ideaan. Ajatuksen ja kuvan valinen |
dualismi poistuu. Stabilisoitunut maailma ja sen identiteetit kyseenalaistuvat. .
Deleuzelle kopio on yhté todellista kuin kaikki muukin. Kaikki on kopion
kopiota, koska kaikki on todellista. Simulakra ei viittaa ulkoiseen, vaan on
voima itsessdan. Se tekee jotain uutta eika vain representoi. Se voi tuottaa uusia
subjektiviteetteja, jotka eivat viittaa oikean normiin. Ne voivat olla tuottavia |
transversaalisia suhteita, joissa voi synty4d jotain uutta. Maailmasta itsessdan
tulee tuottava kone. Vaarentamisen toistamisessa voi syntya bergsonilaisia
sepitteen voimia (les puissances du faux), joiden avulla todellisen voi nahda sita
muuttavin tavoin. (Deleuze 1989, 126-137; Deleuze 1990, 253-279; Hongisto
2013, 37-41.) 5

Syntyy uudenlainen tuottava ulottuvuus. Tyon lamauttava vaikutus tyo-
paikan ihmissuhteisiin avautuu kohtauksessa, jossa kertoja istuu tyomatkalla
lentokoneessa. Kertoja toteaa ystavyyssuhteiden muuttuvan “kertakayttoys-
tavyydeksi”, jossa aikaa vietetaan toiden vuoksi enemman ventovieraiden |
kuin ystdvien kanssa. Vaihtuvuuden vuoksi kehenk&an ei ehdi kiinty&. Tyonsa
vuoksi kertoja heréda usein vieraissa paikoissa, elaen monotonisesti toistuvaa
elamaa. Kertojadani toteaa taman olevan: ”Elamasi, joka paattyy minuutti
kerrallaan.” Tama tuottaa muutoksen.

Tyo ja siitd saatava palkinto liitetddn yleisempaan ihmisena olemisen
tapaan kuvaamalla kuluttamista itsestd vieraantumisena. Kertoja on “Ikean
pesimisvietin orja” ja pohtii “millainen astiasto maarittelee minut henkilona”.
Metataso avautuu naytettaessa kertojan huoneistoa Ikean katalogina. Katsojan
katseen kiertaessa huonetta huonekaluille ilmestyvat niiden nimet ja esittely.
Tylerin sanat kertojalle maarittavat taman tuotantosuhteen laadun: “Omis- |
tamasi esineet omistavat lopulta sinut.” Kulutus néyttiytyy vempaimena, ja
katsojalle piirretadn katsottavaksi seka oma etta elokuvien kuluttamisen ja
tuotannon kuvana sen toimintatapa. Se on William S. Burroughsin nimeamaa
tarpeen algebraa, joka pyorittaa halun koneistoja (Bardini 2011, 26, 130, 164).
Ngain (2017, 470) mukaan ambivalenssi voi lisdtd objekteihin kiinnittymisen
affektiivista intensiteettia. :
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Vieraantuminen ja aksiomatisaatio

Tyon aiheuttamasta kaiken esineellistavasta vieraantumisesta on mahdollista
parantua, mutta vain hetkellisesti. “Jokaisena iltana kuolin, jajokaisena iltana :
synnyin uudelleen, kuolleista herdanneend”, kertoja kuvailee vertaistukiryh-
mien vaikutusta. Kohtaus kertoo, ettda tyon vieraannuttavasta voimasta ja
sen aiheuttamasta unettomuudesta voi parantua suhteissa, jotka perustuvat
luottamukseen, ja joissa voi vapautua kilpailusta, jossa haetaan toisten huomi- !
ota. Vieraantumisen voi siten ymmartda seuraavan kilpailullisesta tyonjaosta.
Tuotannon muotona se kytkee hyddykkeiden tuottajat verkkoonsa heidan
selkansa takana, kuten Marx (1976, 201) esitti Pddomassa.

Vieraantumisen yksildiva vaikutus on viety kertojan tydpaikalla darim-
milleen, kapitalistisen tyon ja tuotannon aksiomatisaatioksi, jossa tyo otetaan |
haltuun koneellisena orjuutuksena. Vanhat paikat korvataan uusilla ei-pai-
kantumisilla, ja asiat nimetddn erityisesti tyohon ja tuotantomuotoon liitty-
vien asioiden mukaan ilman koodausta suurempaan merkitykseen, vapaasti
valittavilla kaupallisilla koodeilla. Tama kay ilmi kertojan toteamuksessa ava-
ruustutkimuksesta. ”Kun syvén avaruuden tutkimus kehittyy, suuryritykset
nimeédvat kaiken: IBM:n taivaankansi, Microsoftin galaksi, planeetta Starbucks.”

Vertaisryhmassa “kaiken toivon menettaminen oli vapautta”. Se palautti
kyvyn nukkua, mutta silld oli hintansa. Kertoja addiktoituu tukiryhmiin. An-
nostusta pitad kasvattaa tyydytyksen saamiseksi, eli ryhmia pitaa loytaa lisaa.
Ratkaisuksi tille sosiaalisesti tuotetulle puutteelle kertoja 16ytaad oman jdisen
luolansa, jossa han tapaa voimaeldimensa pingviinin. Se kehottaa: “Liu"u!”
Tama toimii vapauttavasti. Skitsofrenisaatiota tarvitaan lisda. Se kdaynnistaa
kertojan rajoja rikkovan matkan. Kertoja ampuu itsensa satelliitiksi uusiin
kokemusavaruuksiin pyrkien kohti vapauttavaa “mustaa aukkoa”, eli pohjaa.
Tama on affektiivisten kokemusten pohjataso, jota ei kielellisesti kyeti suoraan
viestimaan. (Vrt. Massumi 2002, 24-37; Shaviro 2010, 2—4.)

Kertojan voi myos rinnastaa Josef Kin hahmoon Orson Wellesin ohjaamassa
elokuvassa Oikeusjuttu (Ranska-Italia-Saksan Liittotasavalta, 1962). Josef Kin
lailla kertoja ryhtyy kdymaéén oikeutta omaa tyon kuvaansa vastaan itse luo-
mansa asianajajan eli Tylerin avulla. Wellesin elokuva oli adaptaatio Franz
Kafkan samannimisesta romaanista. Kafka kuvasi oman aikansa maailmaa
samankaltaisesti kuin Fincher. Maailma on oudoissa paikoissa sattuvien outo-
jen tapahtumien kavalkadia. Huomionarvoista on se, ettd Kafka oli tdissd va-
kuutusyhtiossa vakuutustarkastajana, jonka tehtaviin kuului tyStapaturmien
arviointi samalla tavoin kuin Fight Clubin nimettomalla kertojalla. Palahniukin
tuotannossa on myos muita yhtéldisyyksia Kafkaan (Kelly 2016).

Marlan tapaaminen ryhmissa ”turistina”, havittaa jalleen kertojan kyvyn
nukkua. Kohtaus alleviivaa sitd, ettd vaikka hetkellinen vapahdus on mah-
dollista, voi pienikin vastoinkdyminen syséti vieraantumisen jalleen kdyntiin.
Omat voimat eivat olekaan omia. Marla tunkeutuu muihinkin ryhmiin ja myo-
hemmin kertojan asuntoon. Tdma saa kertojan toteamaan héanesta: ”Jos minulla
olisi kasvain, nimedisin sen Marlaksi.” Marla on kertojan tyo, joka tunkeutuu
intiimiin. Se on kuin syopéakasvain, joka omassa hahmottamattomuudessaan !
lannistaa ja varastaa tyontekijan voimat. Tama pitdd ymmartad ambivalentti-
na maailmansisdisend prosessina. Muutos on jaykistyneille asioille tarpeen,
mutta liiallinen vauhti saattaa johtaa kohti absoluuttista vapautumista. Se
on kuolema, prosessin pdatos. Palaaminen nollakohtaan. Kyse on virtojen
sadtelysta ja siitd, mika tai kuka niitd saa maarittaa. (Vrt. Deleuze & Guattari
1987, 149-166; 2007, 272-275, 295-297.) 3
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Transsi ja pyrkimys autenttisuuteen rajoja ylittamalla

Kertoja tekee tyokseen vakuutustarkastuksia suurelle autonvalmistajalle.
Hénen tyonaan on tutkia kuolemaan johtaneita auto-onnettomuuksia. Vakuu-
tuskorvaus maadritelldan kaavalla. “Tyonéni oli kaavan soveltaminen. A x B x
C=X."” A oli autojen mdarad, B vian esiintyvyys, C korvauksien keskimaarainen
palautussumma. Jos yhtdlon tulos oli pienempi kuin palautuspyynnon kus-
tannukset, ei korvausta maksettu. Laskennallisuus viittaa tychon puhtaana !
markkinakalkyylina. Kaikki elamén ja kuoleman vililld on kalkyloitavissa
tietyn arvoiseksi. Kaikki toiminta otetaan kapitalistisen logiikan haltuun.
Kommentilla ”"Tarpeeksi pitkalld aikavalillda kaikkien hengissd pysyvyys
putoaa nollaan” kertoja rinnastaa tyon, olemisen ja oman kokemuksensa. '
Kertoja tajuaa oman tyonsa epdeettisyyden.

Toivomalla omaa kuolemaansa tydmatkalennolla kertoja toivoo padsevan-
sd eroon elamansa tylsyydestd. Se kertoo toiveesta kokea jotain autenttista.
Taikaiskusta hdn kohtaa lentokoneessa viereiselld paikalla istuvan Tylerin,
joka herdttdd kertojan mielenkiinnon. Katsellessaan Tyleria kertoja alkaa !
ihailemaan héanta. Tyler on tullut palauttamaan autenttisen kokemuksen.
Han viittaa metsdstdja-kerdilijoihin ja alkutilaan, jossa oli paremmin kuin
nykydan. On olemassa tila, paikka, joka on ldhempdand omaa kokemusta.
Tavoittaakseen sen on muututtava. Kertoja ryhtyy vaarentamaan elamaansa
toiseksi Tylerin avustuksella. :

Muutos vaatii yksilollista kehittymista. “Mina sanon. Ala tule tiydelliseksi.
Mina sanon, lakkaa olemasta taydellinen. Mind sanon, kehitytdan.”, Tyler
toteaa. Mutta matka johtaa huipun sijasta kohti pohjaa. ”Voi. Itsensa paran-
taminen on masturbaatiota. Itsensd tuhoaminen taas...” jotain keskeneraista,
koska Tyler jattad lauseen kesken. Myohemmin han puhuu hirvien metsastyk-
sestd Rockefeller Plazalla. Se on kuin viittaus Marshall Sahlinsin kivikauden
metsdstdja-kerdilijoiden kuviteltuun runsauden yhteiskuntaan. Alkutila on
Tylerin mukaan olemassa ja se on ollut jotain kaunista. Mutta se voi viitata
vadrin ymmarrettynd koosteena menetetyn paratiisin palauttamiseen, eika
jatkuvaan immanenttiin muutokseen, jossa on sisdistd valinnan varaa.

Tyler on my®s rajojen rikkomisen erikoismies osa-aikaisissa toissaan. Tarjoi-
lijana héan virtsaa keittoon, koska on “ravintola-alan sissiterroristi”. Elokuva-
teatterin koneenkayttdjana han editoi perhe-elokuvien sekaan subliminaalisia
valahdyskuvia pornografiasta ydinperheiden kauhistukseksi. Tama tuottaa
metatason, jolla elokuva voi paljastaa konventionsa ja norminsa sosiaalisen
vallan luomuksiksi. Tylerin kdytos tyontekijana rikkoo tyon kuvan normeja,
joiden mukaan tyontekijan pitdisi olla kuuliainen. My0s kertoja haluaisi us-
kaltaa rikkoa oman tyonsa normeja.

Baari-illan jalkeen Tyler ja kertoja 16ytavat vapahduksen yhdessa. Tyler
haluaa kertojan lydvian hanti. Raja ylitetian ja kertoja lyo Tyleria korvalle.
Kipu tuottaa ruumiiden kosketuksen. Tuottuu affekteja ja niiden intensi-
teettejd. Tama avaa transsissa kriittisen ulottuvuuden aistimuksia kokeville
tyoruumiille. Sen kokemuksia muuntava vaikutus nakyy kohtauksessa, jossa
kertojan pomo tulee kysymadan jotain ty6hon liittyvaa trivialiteettia. Hanen !
aanensd kuuluu kuin jostain kaukaa. “Tappeluiden jidlkeen muun eldmén |
aanet vaimenivat.”
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Metataso mahdollistaa kritiikin

Tappeluklubit tuntuvat mahdollistavan uudenlaisia subjektiviteetteja (vrt.
Burgess 2012). Kertoja toteaa klubin synnyttamésta kokemuksesta: “Missdan
ei ollut niin elossa kuin sielld.” Se vaikuttaa my6s muihin: ”Aloimme ndahda
asiat eri tavalla.” Tama kaikki summataan yhteen pidemmassa kommentissa,
jossa kerrotaan kokemuksen affekteista:

Se nikyi kaikkien kasvoilta. Tyler ja mina teimme siita todellisen. Se oli kaikki-
en kielella. Tyler ja mind vain annoimme sille nimen. [...] Kyse ei ollut sanoista.
Hysteerinen huutaminen tapahtui kielilld — kuin helluntaiseurakunnissa. Kun
tappelu oli ohi, mitdan ei ollut ratkaistu. Mutta milldan ei ollut valia. Jalkeenpain
tunsimme itsemme pelastuneiksi.

Kokemus oli siis jotain kielen taakse kurottavaa. Ei pelkkd sanoitettava
emootio, vaan syvempada madrdytymatonta virtausta. Kokemusta ei tarvin-
nut kielellistdd, sen saattoi tuntea ruumiissaan. Klubin vaikutus kertojaan on
taman vuoksi voimaannuttava. ”“Minusta tuli maailman tyyni ydin. Olin Zen-
mestari.” Tappeleminen palautti jalleen kyvyn nukkua. Mustelmia ja muita
tappelun verijalkia ei tarvinnut haveta. Ne olivat uuden yhteison merkkeja.
Ihmisen hakkaaminen tuntevaksi tekee kohtauksesta silti vapautumisen
suhteen ambivalentin. Samalla tavoin kuin populistinen haaveilu menetetyn
paratiisin palauttamisesta, se jaa reaktiiviseksi toiminnaksi.

Metataso toimii kertojan muuntumisen kontekstissa. Han lukee Valittuja
paloja ja ryhtyy puhumaan itsestaan kolmannessa persoonassa:

Olen Jackin raivoava sappitiehyt. — Olen Jackin virnuileva kosto. — Olen Jackin
kylma hiki. — Olen Jackin tdydellinen yllatyksen puute. — Olen Jackin tuhlattu !
elama. — Olen Jackin sarkynyt sydan.

Kolmas persoona on itsen toiseuttamista, etdisyyden ottoa vallitsevaan,
sen tekemistd erilaiseksi suhteessa annettuun normiin: affektuaaliseksi ja
maaraytymattomaksi. Silla luodaan ulkopuoli kokemuksen jahmettyneisyy-
teen ironisesti uudelleen sanoittamalla. Siihen liittyy jdlleen ambivalentti
ulottuvuus. Mutta kuinka paljon itsed voi toiseuttaa menettamatta itsedaan
kokonaan absoluuttisen deterritorialisaation paonviivalla?

Katsojatyoldisyyden metakritiikki ilmenee tavassa, jolla kertoja vastaa
hénelle soittavalle poliisille. Kertoja tietad valehtelevansa, mutta vakuuttaa
etsivélle tdysin pdinvastaista. Tdman jalkeen han toteaa kertojaddnend, etta
“haluaisi kiittdd akatemiaa”. Oscarin arvoisesta huijauksesta puhuminen il-
maisee koko jarjestelman ja tuotantomuodon valheellisen perustan. Metataso
avautuu myds kohtauksessa, jossa Tyler katsoo suoraan kameraan. Kuvan
reunoilla ndkyvét filmin reunat sen alkaessa huojumaan. Tylerin viesti on
suunnattu katsojalle: ”Te ette ole maailman laulu- ja tanssitaitoista paskaa.”
Runteluprojektin kasvottomille avaruusapinoille kerrotaan samoin:

Teissé ei ole mitddn erikoista. Te ette ole kauniita tai ainutlaatuisia lumihiutalei-
ta. Olette samaa hajoavaa eloperdistd ainetta kuin kaikki muukin. Kaikki osana
samaa kompostia.

Ihmisen aineellisuuden ja vaihdettavuuden nayttaminen paljastaa tuotan-
tomuodon sisaisen ristiriidan, koska ainutkertaisen arvottaminen on mahdo-
tonta. Ihmistd kylld vaaditaan olemaan ainutkertainen, mutta samaan aikaan
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Kuva 2. Metataso nayttaytyy. Ruutukaappaus elokuvasta.

se kielletaan. Elokuvat ja mainokset ovat ”tdysin fiktiivisid”, mutta silti niiden
opetuksia tulisi seurata: kuluta liséd ennalta annettujen valintojen puitteis- -
sa. Elokuvat ovat tdynnd ennalta maardytyneitd tuotantomuodon mukaisia
emootioita, mutta voisiko niitd kokea toisinkin, jos niiden affektit sisaltaisivat
jotain maardytymatonta? Talloin olemisesta voisi tulla ambivalenssia. Se voisi
avata uudenlaisia maailmansisdisia tulemisia tyon kuvan suhteen. Tdhan |
Fight Club pyrkii. 3

Ambivalenssia tuottuu kohtauksessa, jossa Tyler aiheuttaa kertojalle kemi-
allisen palovamman. Se kertoo, etta kaikki kipu ei aina ole pahasta. Kaikkea ei
pida tukahduttaa, koska jatkuva tukahduttaminen vieraannuttaa kokemuk-
sesta. Kohtauksen metataso kertoo jotain my®os katsojuudesta. Vaikka néakisit
kipedsti vélineen rajat ja sen luomat illuusiot, etk voisi uskoa elokuvaan, sen
ei valttamatta pida tarkoittaa sitd, etta siita pitdisi automaattisesti kieltay-
tyd. Jos mitddn autenttisempaa ei ambivalentissa maailmassa ole olemassa,
voi kipuun myontymalla seurata vapahdus ja uusia merkityksia tiettyjen
tuotanto-olosuhteiden vallitessa. Kipu perustaa yhteison, koska silld velka
kaiverretaan muistina kokemukseen ja ruumiiseen (Nietzsche 1969, 49-55; 5
Deleuze & Guattari 2007, 212-222). Tasta seuraa kysymys siita, toteutuivatko
nuo olosuhteet Fight Clubissa?

Vihan tuotanto, kapinan loppu ja verkostoyhteiskunta

Fight Club viittaa itsekin useasti siihen, ettei se toimi. Tyler kertoi alun lainauk-
sessa klubilaisille, ettd televisio on pettanyt heidat, ja he joutuvat timan vuoksi
tydskentelemédan valkokaulusorjina ilman kapinaa, kaikkeen vittuuntuneena.
Metatasolla my0s Fight Club pettaisi silloin katsojansa elokuvana, jos ajatusta
seurattaisiin loogiseen loppuunsa. Mutta tarvitseeko sen toimia? Ei valttamat-
ta. Riippuu mista nakokulmasta asiaa tarkastellaan. Keta tai mita se palvelee
hajotessaan? Runteluprojektin voi ajatella kertovan kasvottomuudesta, jota
kapitalistinen ty6 edellyttds. Tavaroihin kohdistuva aggressio on yhteisolli-
sesti toimivampaa kuin klubien tappelut affektiivisen tuntemisen tuotantona.

Elokuvassa kierratetaan kaikkea. Samalla tuotannon vauhti kiihtyy. Tyler
varastaa (jalleen rajanylitys) rasvaimuklinikalta jatteeksi heitettya ihmisten ras-
vaa, keittéd siitd saippuaaja myy sen takaisin rikkaille. Prosessin ylijiamistd han
valmistaa pommeja. Tarkoitus on tasoittaa tilit luottokorttiyhtididen kanssa.
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Runteluprojekti hajottaa tietokoneita ja elektroniikkakauppoja. Tuotannon ja
kulutuksen malli ei hdavid mihinkdan. Pikemminkin kapitalismille avautuu
uusia voitontekomahdollisuuksia, silld rajaytettyjen liikkeiden ja tavaroiden !
tilalle voi rakentaa uusia, jos yleiset edellytykset tuotannolle eivdat muutu.
Rasva ilmentda Fight Clubissa Patricia Pistersin (2001, 125-126, 136) mukaan
verkostoyhteiskunnan logiikkaa, jossa hyodykkeiden kiertoa pyritaan lisaa-
madn pienenevien voittomarginaalien maailmassa. Samalla tila-aika kompres-
soituu. Teknologisen tehostumisen kautta voiton saaminen on yha ty6laampaa
jalisdarvon tuotannon kehén pakotetaan jatkuvasti kithdyttdimaan vauhtiaan.
Elokuvan nurinkdanto tapahtuu, kun kertoja ymmartda olevansa Tyler.
Ambivalenssin kautta tuotetut merkitykset asetetaan paikalleen tunnistamisen
aktissa, joka kertoo katsojalle “tdstd oli kysymys”. Samalla raja unenja valveen
valilla tehdaan selviksi. Sepitetyn todellisuuden muuttava voima poistuu. |
Kyse onkin vadrentdjan paan sisiisistd yksilollisistd houreista. Kaikki mika
elokuvassa oli hdiritsevad, voidaan pyyhkia pois ja katsoja voi palata turval-
liseen olotilaan. Yhteiskunta on kunnossa, kertoja ei. Hanen pitdd muuttua
ja adaptoitua. Affektit muuttuvat esipakatuiksi teollistetuiksi emootioiksi. '
Muutosta kertojalta immanentisti vaatinut Tyler onkin paha. Hanet on tu-
hottava. Hanen aggressiivinen muutoshakuisuutensa on otettava padoman
haltuun. Yhteiskunta tilkitddan vuotamattomaksi ja kertoja jaa kiertamaan
kehaa paonviivalleen. Oikeusjuttu on havitty, eikd maailma ole muutettavissa.
Tajuamisen jdlkeen kertoja menettda tajuntansa sangylle kaatuen. Meta- !
taso sulkeutuu. ”Sitd kutsutaan projektorin vaihdoksi. Elokuva jatkuu, eikd
yleisolld ole aavistustakaan.” Tydeldman ei tarvitse muuttua, vaan yksilon
tulee adaptoitua pysydkseen mukana tyoelaman muutosvauhdissa. Egosta
vapautuminen laitetaan palvelemaan tuotantovirtojen vapauttamista, jotta
ne saataisiin uudelleen oksastettua markkinoille kulutettavina hyodykkeina.
Katsojatyoldisen huoahtaessa helpotuksesta han toimii juuri tuotantomuodon
haluamalla tavalla. Yksil6llisen valaistumisen kokemus onkin tuotannollinen
lopputulos. Ymmarrys itsestd on teollisesti suunniteltua. Katsojalle ei jateta
mitdan epaselvaksi myoskdan padhenkilon seksuaalisen suuntautumisen suh-
teen. Pelastettavissa on endé heteronormatiivinen parisuhde Marlaan. Hanen
tapaamisensa tapahtui elaman ”oudossa vaiheessa”. Sen muutosulottuvuus
oli kaikkien laukeamista muistuttavien rdjahdysten jdlkeen ohi. Onnellinen
loppuelama odottaa. Kyse oli ainoastaan ”luottamuksen” saavuttamisesta.
Aktiivisuus muuttuu reaktiivisuudeksi. Simulakrum paljastuu huonoksi
kopioksi. Ndin Fight Club -kone toimi omassa eldiménkaaressaankin. Elo-
kuvakopiot muuntuivat DVD:ksi, jotka moivat itsensa kuluttajille. Samalla
katsojuus siirtyi elokuvateattereista ei-paikkoihin: koteihin. Elokuvallinen
tuotantomuoto laajensi tuottavan aluetta, vain jotain lisdd myyddkseen ja
itseddn uudelleen hyodykkeenad tuottaakseen. Ihmiseen kohdistuva katse ei
kyennyt muuttumaan, vaikka elokuvan alku niin lupailikin. Kyse olikin vain
kapitalismin vempaimesta, joka orjuuttaa katsojan koneellisesti. Elokuva
saavutti suuren suosion miesten oikeuksien puolustajien keskuudessa, alt-
right-verkostoissa ja toksisen maskuliinisuuden Incel-kulttuurissa. Se omit-
tiin merkiksi vahvasta alfauros-mieheydesta (Tobias 2019; Baboulias 2019; !
Abraham 2019). Ajatus ei ole kaukana Palahniukin motiiveista. Han halusi
perustaa miehille oman klubin, koska naisten perustamien erilaisten verkos-
tojen ja kerhojen maara tuntui hukuttavan miehuuden (Bruise Control 2000).
Elokuvan pohjimmainen viesti oli, ettd normien poistamisesta seuraisi !
kaaos. Tilla tavoin se toimi konservatiivisten arvojen uusintajana yhteiskun-
nassa. Hyvit aikeet kivesivit tien helvettiin. Fasismin ja vapautumisen vilille '
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jatettiin vallitsemaan epdselvyys. Skitsostrategiat pyrkivat kylld vapauttamaan
ja avaamaan uusia tapoja eldd, ja aluksi ne tuntuvat toimivan, mutta lopulta
vuodot piti tilkitd. Hajotessaankin kapitalismi kykeni ottamaan tamén proses-
sin haltuun, koska se toimii pohjimmiltaan hajottamalla. Koneellinen orjuutus
toimi jalleen kuten ennenkin tuottaen kuuliaisia subjekteja. Perusongelma on
se, ettd verkostoyhteiskuntien tai informaatioajan kapitalismissa tavaroiden
kierto on ottanut niiden tuottamisen paikan talouden moottorina. Kayttéarvo
on alistettu vaihtoarvolle. Hyddykkeestad on tullut padoman muoto ja vaih- |
don moottori. Sen arvon méaarittda nyt sen tuottama halu, eika tyd, jolla se
on synnytetty. Arvo syntyy kuvien kierrossa. Vempain on taydellistymisensa
kynnykselld. (Massumi 1992, 199-200; ks. my06s Holland 1999.)

Andrew Culpin (2016) mukaan Deleuzea voi lukea kahdella eri tavalla.
Toisaalta hdan on nykymainostoimistojen hyodyntdma “iloinen” kytkeyty-
misen apostoli. Kapitalismi kykenee ottamaan tdmén puolen haltuunsa juuri
elokuvallisen tuotantomuodon my®6td. Yhtaalta on kuitenkin myos olemassa
Deleuzen synkempi puoli. Sen kautta voisi ajatella, ettd vaikka elokuva kaa-
riytyykin lopussa sovinnaisuuteen, voi siind kokea myos vuotavan halkea- '
man. Tdma ilmenee Fight Clubin kertojan vddrentivassa realismissa. Jokin
affektuaalinen pakenee maaraytymattomana selitysta. Se voi olla epatietoi-
suutta, joka yllapitda elokuvallisen tuotantomuodon jarjestelmad, mutta myos
hakkaamisen tuottamaa vapautumista suhteessa omaan kokemukseen, joka
Culpin mukaan ”pyytelee meitd uuden lihan kammottaviin salaliittoihin”.
(Vrt. my6s Vandenberghe 2008; Thoburn 2003, 3-4; Deleuze 1995, 174-175.) 5

Johtopaitokset: ilmaan sulaa my6s kapina?

Fight Clubissa ironisoidaan “kaiken kiintedn sulavan ilmaan”. Se kierrattaa
itseddn tarinana, kuten rasvaimujen rasvaa tarinassaan. Elokuva jda kuvaa-
makseen ”“saippuaksi”, eikd vaadi kuin katselua: osallistumalla on huomiota-
louden palveluksessa. Tylerin kapitalismikritiikki paljastuu heitoiksi, joiden
paille ei rakennu pysyvdd muutosta. Jarjen ja jarjettomyyden, sivilisaation
ja barbarismin tiukka erottelu ei mahdollista sosiaalisen kentan kritiikkid
kertojan paljastuessa Tyleriksi. Tyler ei olekaan ohjaamassa ”pdastamaan
irti” subjektiudesta.

Bergsonin ajattelussa sepitteen voimilla saattoi olla kaksi merkitystd. Niilla
saattoi hallita ihmisryhmid, mutta ne mahdollistivat myds uuden luomisen ja
vastarinnan. Fight Clubin valkoinen mies oli kriisitilanteessa. Hanen elaméansa
oli kulutuskapitalismin kolonisoimaa. Eettisesti kyseenalainen ty0 vieraannutti
hantd eroon omista ruumiin voimista. Han havaitsi vanhan kulutuskulttuurisen
elamdnsa tyhjyyden pyrkien linkoamaan itsensa satelliitiksi kohti affektuaa-
lisen maaraytymattomyyden “mustaa aukkoa”, kokemuksemme tietimatto-
myyden ja muutettavuuden tasoa. Skitsofrenisoiva pakoviiva (itseapuryhmat,
tappeluklubit ja Runteluprojekti) ei kyennyt irrottamaan hanta yleistyneesta
tuotantomuodosta. Han jdi kiertamaan tuhoamisen kehda. Yritys skitsoutua ja
kdyda oikeutta itseddn vastaan uutta tyon kuvaa etsien sulkeutui hanen taju-
tessaan olevansa Tyler. Jaljelle jai oidipaalinen asetelma, jossa kertoja hakeutui '
maanisdepressiivisesti takaisin heteronormatiiviseen parisuhteeseen Marlan
kanssa. Tylerin kulutuskriittinen vaarentdjahahmo piti tuhota liian vaaralli-
sena, jotta “totuudeksi” voisi lopulta paljastua alussa kritisoitu kuluttaminen.

Kulutuskulttuurin oidipaalinen keskihakuvoima oli liikaa. Itsed vastaan
kayty oikeusjuttu paattyi skitsofrenisoinnin mitatdintiin. Rajahdykset toimivat '
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haltuunottona, eivatka johtaneet absoluuttiseen deterritorialisaatioon, kuten
Wellesin Oikeusjutun loppurdjahdyksessa tai Lars von Trierin elokuvassa
Melancholia (Tanska, 2011). Samalla Fight Clubin kehittelemat poliittiset toi-
seuttavat voimat sulkeutuivat. Elokuva kaantyi reaktiiviseksi kotouttamiseksi.
Villit haluvirrat kesytettiin markkinoitavaksi tuotteeksi, joita kuuliaisesti
subversiivisuutta etsivat ironisen viiledt nuoret katsojatyoldisina kuluttavat.
Alaston miehen sukuelin lopussa toimii samoin: kaikki on paljastettu. Kapi-
talismi alastomimmillaan. Kapinakin kyetdan imemaan kiinni kapitalismiin,
koska kelluvien merkitysten maailmassa kaikki kay. Fight Club vaikutti uus-
liberalistisen yhteiskuntajarjestelman tyon kuvaan. Se vahvisti kapitalismin
elokuvia koskevaa haltuunottoa, kun se laajensi markkinoita ja tuotti samalla
uudenlaista katsojatyoldisyyden tilaa: katsojista tuli yksityisid teattereista
irrotettuja ei-paikannettuja hyodykkeita.

Kerhon sdantdjen mukaan klubeista ei saanut puhua julkisesti. Nain ta-
pahtui my0s elokuvalle. Teatterien julkisessa tilassa elokuva floppasi mutta
yksityisen tilan DVD-tuotteena se kasvatti tuotantomuodolle uutta lisdaarvoa.
Syntyi erotteluita tuottava kone, joilla tuotantomuodot kokivat vallankumo-
uksen. Uusi teknologia vapautti elokuvat teattereiden tilallisuudesta. Syntyi
uusia tilasta vapautettuja mahdollisuuksia valloittaa katsojatyoldisen huomio
jo ennen suoratoistopalveluita. Televisio, videot ja DVD vastaavat katsojakas-
vatuksesta. Tarinan sanoma on télldakin tavoin yksityisen talouden puolella
julkista taloutta vastaan. :

Fight Clubin elokuvaversio tuntuu vdittavan, ettei mikdan vakivaltainen
perversio ole elokuvissa kiellettya. Kaikki voidaan markkinoida katsottavaksi,
koska vempaimen rajat ovat liuenneet. Miten rajan voi enda ylittas, jos sita ei
enda ole olemassa? Tyon kuvan kritiikkind tappeluklubien maailmankuvassa
ollut vadrentdja osoittaa, ettd matka on vaikea ja saattaa jadda kesken. Mutta
elaman mahdottomuus pakottaa ajan kestossa eteenpéin. Vaikka ei voisi jat-
kaa, jatkaa silti. Ehka Fight Club voi sisdltdméassdan madrdaytymattomyydessa
toimia my0s niin, ettd matka (kapinana nykyisyytta vastaan) jatkuu?

Kiitin Lihikuvan toimitusta artikkelin ottamisesta julkaistavaksi. FM Hannele
Kuusistoa kiitin tekstin kommentoinnista sen kirjoitusvaiheessa. Anonyymien
vertaisarvioitsijoiden rakentavia muokkausehdotuksia kiitin artikkelin merkit-
tivdstd jantevoittimisestd ja analyysini parantamisesta. Vastaan luonnollisesti
kaikista tekstiin jddneistd virheistd ja tulkinnoista yksin.
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