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KOM PU ROIVAT PERH EET HA.
JOI LEVISSA TALOISSAAN ELI
TAVALLISU UDEN REPRESEN-
TAATIOT HAUS KOISSA KOTI.
VIDEOISSA

Tavalliset ihmiset ja ennen kaikkea heid6n itse ot-
tamansa kuvamat-eriaali on yh6 useammin esil16 eri
ohjelmatyypeissl aina uutisista viihteeseen. Kotivide-
oiden tallentama kuvasto kertoo milloin katastrofeista
ja onnettomuuksista, milloin kommelluksista, milloin
laihdutuksesta tai kouluttautumisesta eri videooHiv5-
kirjojen muodossa. Viihteen piirissi kotivideot kertovat
odottamattomista, mutta suhteellisen harmittomista
tapahtumista, joille voidaan hyvdntahtoisesti naures-
kella. Naurun takeena on usein juuri se, ettei kuvasto
liiemmin jerkytii. Se on tarpeeksi turvallista, tuttua ja
tavallista.

Tiissii artikkelissa tarkastelen tavallisuuden rakentumist a Hauskoissa
kotiaideoissa erityisesti perheen, ruumiin ja valkoisuuden n?ikokulmis-
ta. Pohdin myos sitii, mista Hauskaissa kotiaideoissa vaietaan ja mika
ei mahdu kotivideoiden kuvastoon. Tutkimusaineistoni koostuu syk-
syllii 2006 esitetyistiiHauskojenkotiztideoiden jaksoista ja nettivideoista.
Yksityiskohtaisemman analyysin kohteena on perjantai na 3.11..2006
esitetty jakso.

Koti- tai amatoorivideokuvauksen lisaiintynyt kaytto televisiossa on
seurausta paitsi teknologian kehityksestii ja kotikameroiden yleistymi-
sestii myos lisiiiintyneestii ohjelma-ajasta. Tosi-tv:n on niihty tarjoavan
suhteellisen edullista ohjelmistoal. Digitalisoituminen on mahdollis-
tanut entistii laadukkaamman amatciorikuvien kiiyton esimerkiksi
uutismateriaalina. Kuuluisimpiin amatocirikuviin kuuluu vuonna

Kaarina Nikunen, YTf, tutkijatohtori, tiedotusopin laitos, Tampereen yliopisto

lVrt.Paasonen tdssd
numerossa; Hautakangas
2004,28.

Lihikuva .2t2OO7 27



2 Esimerkiksi toukokuussa
2007 uutisoiliin tapaus,
jossa koululainen oli
kuvannut koulunsa
rehtoria ja vienyt otoksen
You Tube -sivustolle
katseltavaksi. Tapaus on
johtanut kunnianloukkaus-
syytteeseen.

3 Caldwell 2002.

aPeteri 2006,359.

5Piilokameran ensim-
maiset jaksot nehtiin
televisiossa Yhdysval-
loissa vuonna 1948. TaE
oli edeltdnyt radiossa
kuultu Candid M i croph o-
ne. Piilokamerasta on
tehty lukuisia versioita eri
maissa ja mm. Candid
Candid Camera -niminen
eroottissdvytteinen sarja
Playboylle.
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1991 sattunut Rodney Kingin tapaus Yhdysvalloissa. Amatoorikuvaaja
George Holliday onnistui tallentamaan kun polisiit ylinopeuspidti-
tyksen yhteydessii pahoinpiteliviit afrikkalaisamerikkalaisen taksin
kuljettajan Rodney Kingin. Videokuva levisi uutisten mukana maail-
malle ja synnytti kipiniin kansalaisten vastavalvontaan. Tapaus toimi
esimerkkinii videokuvauksen poliittisesta merkityksestli. Tsunamin
iskeytyessii Thaimaan lomakohteeseen 2005, tapahtumasta n?ihtiin jo
lukuisia lomailijoiden kuvaamia videoita uutisliihetyksissii. Sittemmin
salaa kuvattu video tai kamerakiinnykoin salaa napatut kuvat ovat
yleisfiiiii materiaalia, jota kiiytetiiiin niin uutisten kuin viihteenkin
materiaalina. Salaa kuvatut otokset haastavat myos entistii enemmiin
yksityisen ja julkisen rajaa sekii sitd koskevaa lainsiiiidiintoii.2

Kotivideoestetiikan kulttuurisen vakiintuneisuuden merkkina
voisi pitiiii videomateriaalimaisen rosoisen estetiikan hyodyntiimistii
esimerkiksi elokuvakerronnassa (The Blair Witch Projecr, USA 7999 ).
]ohn Caldwell3 muistuttaa kuitenkin, ettti tiillaisia todellisuusotoksia
(docu-stunts, docu-reals) on ollut viihdeohjelmissa, etenkin tilanne-
komedioissa, aina 1950-luvulta liihtien. Ne ovat monimutkaistaneet
televisiokerrontaa sekoittamalla lajityyppeja ja nostamalla diskur-
siivisuuden, kerronnan muodon, etualalle. Todellisuutta representoi
rosoinen, heiluva ja rakeinen kuva, joka ikiiiin kuin tekee nauhoituksen
niikyviiksi. Tosi-tv:n yhtend vaikutuksena lienee sekin, ettii teknologia
paitsi muokkaa arkea mycis omaa katsettamme arkeen.a Samalla tosi-
tv:n suosio on muokannut katsettamme kotivideoihin - tavallisuus ei
eniiii n?iyttiiydy harvinaisena, outona ja banaalina vaan asettuu osaksi
tv-genrejii.

Vino katse Amerikkaan

Hauskat kotirsldeof on Nelosella vuodesta 2005 esitetty tunnin mittainen
tv-ohjelma, jota juontaa myos kanavaiiiinend kuultu Sampo Marjomaa.
Hauskat kotiaideot on rakennettu vuodesta 1990 pyorineen Americas
Funniest Homeoideos ohjelman pohjalta, jonka periaatteena on esittiid
ihmisten kotivideoilleen tallentamia kommfidyksiii. Nelosen nykyisiii
Hauskoja kotiaideoita edelsi niinkikiiiin America's Funniest Home Videos
-ohjelman pohjalta tuotettu Naurun paikka (TVz), jota Markus Kajo
juonsi lakoniseen tyyliinsii. Hauskoj en kotioideoiden tapaan tiitiikin oh-
jelmaa laajennettiin kotimaisilla videoilla. Vielii varhaisempi versio oli
MTV3:ssa vuonna 1992niihty Tee-se-itse-TV jossa Lasse Norres ja Arja
Koriseva katselivat kotivideopiitkiii.

Hauskojenkotitsideoiden idea on liihella Piiloknmeraa (Candid Camera)s ,
joka perustuu tavallisten ihmisten harhautuksille vitsailumielessa. Pii-
lokamera rakentuu kuitenkin tuotantoryhmiin valmiiksi suunnittelemil-
le lavastuksille, kun taas kotivideot perustuvat ihmisten itse ottamiin
tallenteisiin, jotka sisiiltiiviit useimmiten spoontaanin kommiihdyksen.
Piiloknmeran eri versioita on muun muassa tiillii hetkell2i Subtv:llii
esitettiivii kanadalainen Pilanpiiiten (lust for laughs gags). Hauskuu-
tustarkoituksessa kdytettyii videomateriaalia on myos ollut mukana
ohjelmissa, joissa arvuutellaan asioita lasten puheen perustella (esim.
Bill Cosbyn juontama Klds say the DarntestThings 1998-2000). Suomessa



samantyyppinen ohjelm a, Kullanmurut juontajanaan imitaattori f uha
Laitila, niihtiin TV2:11a vuosina 1995-1996. fonkinlaisina sisartuotteina
voidaan pitii2i tv-sarjoja, joissa seurataan tavallisten ihmisten juhlahet-
l<r?i (Kesiihiiiif) tai todellisissa ammateissa tyoskentelvien arkea, kuten
Lain nimessii (Cops) ja Lentokenttii (Airport)6.7

Hauskoilla kotioideoilla ja tavallisuuden esittdmisellii on yhteys myos
television perhekomedioihin. Ne ovat pitkiiiin kuvanneet perhe-elii-
mdii huumorin kautta. Tilannekomedioissa tavallinen perhe merkitsee
usein keskiluokkaisuutta (Happy days, Family Ties, Bill Cosby Show),
mutta esimerkiksi Roseannen tapauksessa sarja kertoo nimenomaan
tyriviienluokkaisesta perheestii.

Valtaosa Hauskojen kotioideoiden materiaalista on siis amerikkalai-
sen ohjelman sisiiltoii ja monet meillii esitetyt videot voivat olla yli
kymmenen vuotta vanhaa materiaalia. Niiin ohjelman kuvasto ei kyt-
keydy tiihiin hetkeen samalla tavalla kuin monissa tosi-tv:n sarjoissa.
Kuvasto on tavallaan historiatonta, etiiiillii kohteestaan niin ajallisesti
kuin paikallisestikin. juuri t?istA etiiisyydestii ja historiattomuudesta
johtuen Hausknt kotitsideot tuottaakin kuvaamastaan arjesta ajatonta
ja pysyvtiii: sen tunnistettavuus kestii2i vuosikausia. Hauskojen koti-
rsideoiden vanha materiaali johtuu tuotarurollisesta viiveestii eli siitii,
ettii ohjelmaa on ostettu Yhdysvalloista jo vuosia. Vasta viimeisimmiit
meillii esitettiiviit jaksot sisiiltiiviit tuoreempaa materiaalia. Myos
Yhdysvalloista liihetettiivd materiaali sisiiltiiii vuosia vanhoja vide-
oita, sillA kaikki tuottajille tullut materiaali ei ole suinkaan uusinta
uutta vaan osa on kaivettu vanhoista perhearkistoista ja liihetetty
ohjelmantekijciille vuosia kuvaamisen jiilkeen. Kiiytiinnossd Nelonen
ostaa ohjelman jaksot sellaisenaan, mutta yhtiola on oikeus editoida
materiaali omaan lokalisoituun versioon sopivaksi. Samoja videopiit-
kiii voidaan myos kierriittdii useissa eri jaksoissa. Ohjelman tuottajan
mukaans alkupertiisistii jaksoista karsitaan usein materiaalia pois ja
tehdiiiin tilaa kotimaisille videoille. Hausknt kotioideot on Nelosen
ohjelmistossa varsin suosittu. Keviiiillii 2007 se saavutti keskimiiiirin
295 000 katsojaa.

Hauskoj en kotioideoiden videoaineiston ytimend ovat ihmisten kom-
mellukset ja tormiiilyt. Kotivideot toteuttavat tosi-tv:n tapaa koetella
hyviin maun rujojae esittelemiill2i triviaaliksi miellettyii (syomistii,
tiskausta, kiivelyii) tai erityisen ruumiillista (oleskelua alusasuissa,
vessassa istuskelua, yokkiiystii otokdita syodessii, hikoilua) kuvastoa.
Niiin ne poikkeavat esimerkiksi vahvasti estetisoiduista muodin,
urheilun ja taiteen ruumiin kuvista.

Suomalainen ohjelma koostuu Sampo Marjomaan studiojuonnoista
ja videokoosteista, joita Marjomaa selostaa osin amerikkalaista selos-
tusta jliljitellen. Marjomaan juontojenviilillii niihdiiiin joukko videoita,
joita voi yhdistiiii jokin seikka tyyliin 'vat)vat' , 'kissat', 'uima-allas' tai
'hiiiit'. Toisinaanesitetiiiinvalmismuusikinrytmittiimiipotpuritietystii
aiheesta. Hauskuutta rakennetaan kumul#ivisesd toistSlen kautta:
yksittiiinen tormiiys ei vielii valttametta naurata, mutta tormiiyksien
rytmittiiminen periijiilkeen voi tuottaa jo naurunpyrskiihdyksiii. Usein
hauskuus kytkeyfi esityksen sortumiseen.

6 Ks. Hautakangas 2004,
28; Paasonen 1999,
86-9'1; Paasonen tdss6
numer0ssa.

7 Hauskojen kotivideoiden
rinnalle luotiin syksylld
2006 myos parodiahenki-
nen vendldisversio VenS-
jdn villit videot. Ohjelmaa
juonsi Viktor Drevitski
suomea vendl6isittiiin
murtaen. Murtavan puheen
ja videoiden yhdistelmd
tuottaa parodiaa, joka
ammentaa etnisistd ja kult
tuurisista stereotypioisla.
Videomateriaali on varsin
toisenlaista kuin amerik-
kalaisissa kotivideoissa.
Kuvauksen kohteena on
useimmiten jokin suuri
tapahtuma, vaarallinen
enndtystehtailu tai suuron-
neftomuus - mihin viittaa
jo sarjan nimikin. Toisin
sanoen kuvien kohteena
on ldhtokohtaisesti iulkiset,
eivdt kotoiset tapahtumat.
Suuren huomion saavat
vaarallisissa tehtivissd
toimivat fia epaonnistuvat)
palomiehet ja sotilaat.
Ven dj dn villejd videoita
voikin lukea jdrjestelmdn
parodiana. \n/V hyddyntdd
myds Neuvosto-nostalgiaa
punaiseen kirjaan viiftaa-
vassa logossaan. Kesiilld
2007 puolestaan kiynnistyi
suomalaiseen materiaaliin
perustuva rinnakkaissaria
Hauskat lomavideot.

I Puhelinkeskustelu tuot-
taja Meira Ruonavaaran
kanssa 22.5.2007.

e Hautakangas 2006, 27.
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ro Keskustelua muun
muassa Suomi24 -sivus-

ton tosi-tv-osiossa sekd
Lumitykki.net -sivustolla
aiheena 6rsyttivin iuonta-
ja televisiossa.

llSederholm 2003;
Sontag 1966.

12 Moran 1998, '14.

H a u skat kotivideot -ohjelman
juontaja Sampo Marjomaa.
Kuva: Nelonen.

Marjomaan juontajahahmo on varsin ristiriitainen: Marjomaan
monisanaiset, koukeroiset juonnot, lainehtiva vesikampaus ja jatkuva
virne luovat tiettyii ironista kulmaa ohjelmaan' Marjomaa esittelee
esimerkiksi pyoriiileviiii ja tupakoivaa apinaa kuvaavan videon sanoin
'erddn suurvallan presidentti reippailemassa' ja kommentoi videon
jiilkeen, ettii 'yrjollii taisi olla vapaapiiivii siitii valkeasta rakennuksesta'.
NAin Marjomaan juonnot konstruoivat videoille merkityksiii, jotka ovat
etiiiillii niiden kuvaamasta kohteesta. Juonnot synnyttiiviit usein risti-
riitaisen puhuttelun: kuvamateriaali rakentuu suoraviivaisille vitseille,
mutta niiden juonto on luonteeltaan monipolvista ja koukeroista.

Marjomaa leikittelee eri tyyleillii vaihtaen vaatetusta mainos-
, katkoilla T-paidasta pukuun ja tormiiilee itse studion pylviiisiin.

Mainoskatkon jiilkeen Marjomaa saattaa toivottaa katsojat'takaisin
, kotivideocharterille' ja pyyfie'kiinnittiimiidn turvavyolaukut'. Muo-
, visen vesiliukumiien alle jiiiineyttii lasta kuvaavan videon Marjomaa
, selostaa sanoin'ensi tiistaina 4D: ihmissyojiiliukumiiet'viitaten nelosen

kummallisuuksia kuvaavaan dokumenttisarjaan. Leikittely luo Mar-
jomaan nauruun etiiisyyttii ja ironista vivahdetta, mikii ei suinkaan
kaikkia katsojia ilahduta. L:rternetin keskustelupalstoilla Marjomaata
kuvataan iirsyttiiviiksi ja typeriiksi. Marjomaan innokas juontotyyli
niiyttiiytyy vaikeasti avautuvana kirjoittajille, jotka muuten toteavat
pitdviinsli tai ymmiirtiivlinsd kotivideoita.lo Marjomaan juonto kie-
lii alakulttuurisesta lukutavasta, jota voisi kuvata camp-asenteelle
tyypillisenii poseerauksena. Camp-asenne on tyylin ja teeskentel;m
ndkokulma, joka pyrkii kyseenalaistamaan hyviin maun kriteeritll.
Niiin Marjomaan camp juhlii kotivideoita - samalla tietoisena niiden
banaaliudesta. Campin parodioivan luonteen ytimenii on juuri tapa
nauraa valtakulttuurin makukriteereille. Toisaalta Marjomaan juonnot
ovat niin vahvasti artikuloituja, ettd ne pikemminkin jiiljitteleviit ja
esittiiviit campia kuin kliiintyviit siksi. Toisin sanoen Marjomaa on liian
camp-tietoinen ollakseen camP.

Televisioformaatteja tutkinut Albert Moranl2 luonnehtii Funniest
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Home Videos -ohjelmaa antologiaksi, joka notkistuu moneen suuntaan.
Kotivideoiden vitsikkyys perustuu tilanteisiin ja toimintaan, harvem-
min kieleen. Nain ollen ne on helppo kuljettaa muihin kulttuureihin
sellaisenaan. America's Funnies Home Videos -materiaali onkin eri
puolille maailmaa leivinnyttli tv-salaattia, jota tarjoillaan erilaisina
koosteina eri maissa. Kansainviilisiii tv-formaatteja tutkinut Hanne
Bruunl3 korostaa, ettii globaalin formaatin onnistuminen riippuu
pitkiilti siitii, kuinka hyvin'kotouttamisessa' otetaan huomioon lokaali
konteksti, arvot ja odotukset.la Onnistuneessa formaatin lokalisoinnis-
sa elementit on muokattu sellaisiksi, ettii o$elma koetaan liiheiseksi.
Hauskoj en kotiaideoiden osalta juontaja on keskeisessii roolissa. Sampo
Marjomaan tyyli yhtiiiiltd rakentaa vieraan katsetta kotivideoihin,
mutta toisaalta nauraa mukana meidiin tormiiilyillemme.

Suomalainen versio amerikkalaisista kotivideoista ei pyri peit-
tiimiiiin videoiden alkuperiiii vaan hyodyntiiii amerikkalaisuutta
kehystyksessii. Ohjelman tunnusmusiikin kantrisiivy viittaa liinnen-
Amerikka -stereotypiaan ja Amerikka-kuvastoa ilmentd,nee myos
neonvaloina loistava ohjelmalogo. Alkutunnuksen aikana neonva-
loista rakentunut polkupyorii kaatuu Hauskat kotiztideot teksttn takana
viitaten mitii ilmeisimmin lukuisiin ohjelmassa niihtyihin pciyriiilyvi-
deoihin. Marjomaan juonnot ja ohjelman suomalainenkehystys luovat
ilmeisen ironisen katseen ohjelmassa esitettiiviin videoihin toisina,
toisaalla. Ohjelmaa koskevissa keskusteluissa kansalliset vertailut
ovatkin toisfuvia kun suomalaisten tuotoksia arvioidaan suhteessa
amerikkalaisiin videoihin.

Hauskoja kotiaideoita on laajennettu kotimaisella osuudella, jossa
esitelliiiin suomalaisten liihettiimiii videota. Televisiosarjassa niiden
osuus on kuitenkin varsin pieni, noin kolme videota jaksoa kohti,
joista arvotaan voittaja. Kotimaisten videoiden varsinainen esitte-
lypaikka on kuitenkin internetissa, missa pyorii televisioversion
rinnakkaistuote, Hauskat nettioideot. Nettiversiossa, "B-studiolla", on
niihtiivissii videoiden lisiiksi Sampon juonnot tunnusmusiikkineen.
Sivustoilla on mahdollista kommentoida kilpailuvideoita ja katsoa
arkistoa. Kotivideot on lajilteltu aiheen mukaisiin ryhmiin: lapset,
eldimet, kaatuilu, parodiat ja jotain ihan muuta. Ryhmiijako kuvastaa
hyvin myos amerikkalaisen materiaalin sisiiltojii.

Suomalaisten videoiden joukossa on huomattava osuus rakennet-
tuj a, suunniteltuia esityksiii, kuten "Menevd matkaaj a ", j oss a " P ertti"
joutuu "Eulaalian" stailattavaksi. Kahden nuoren tyton tekemti ja
esittiimii video parodioi television muutosohjelmia ja vaikka video on
ilmeisen kompelo, se on vaatinut tekijoiltiiiin jonkin verran editointi- ja
kuvankiisittelytaitoa. Suomalaisten keskuudessa tiillaiset itse tehdyt
parodiset videot ovat ilmeisen suosittuja, silld ne tapaavat menestyd
niin Sampon valinnoissa kuin nettiiiiinestyksissiikin. Toisin sanoen
kotimaisissa nettivideoissa spontaani tapahtuma ei ole viilttiimdttd se,
mikii katsojia viihdytt?iii. Niihdiikseni tiimii kertoo niin spontaaneja
tapahtumia kuvaavien videoiden mahdollisesta laimeudesta (tyyliin
kissa leikkii), katsojien kuvanlukukompetenssin kasvusta kuin myos
siitii tavasta, jolla kotivideoita kotimaisessa versiossa kiisitelliiiin. Suo-
malaisparodiat kieliviit lajityyppitietoisuudesta ja halusta parodioida
tv-kulttuuria. Tiihiin kytkeytyy myos tietoinen kokko amatciorieste-

13 Bruun 2004.

14 Toisaalta kansainviilisen
r formaatin ristiriita lokaalin
: odotushorisontinkanssa
: voi tehdA ohjelmasta puhu-

: tun ja kiistellyn (esimerkiksl

: MiljondAri Jussi, Nelonen
: 2004).
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1s Fore 1993.

16 Paasonen 1999,96.

tiikka ja sen juhlinta. Niiiden kotimaisten amatooriparodioiden kasvu
on mitd ilmeisimmin yhteydessii You Tuben kaltaisten sivustojen ja
fanituotannon suosioon. Kotimaisia menestystarinoita niiistii lieneviit
You Tubessa poyrinyt Kola-Olli -video sekii huomiota valtajulkisuu-
dessakin saanut Star Trek -parodiaelokwa Starwreck. Vuoden 2007
Euroviisujen yhteydessii on niin ikiiiin innostuttu tuottamaan Suomi-
videoita camp-hengessli, joista esimerkkinii televisiossakin esitetty
Markun Suomi-esittely'Welcome Eurovision 2007'.

Perhe kuvassa

Hauskojen kotioideoiden tavallisuus rakentuu niin estetiikan kuin
kohteensakin kautta. Kotivideot ovat amatoorien kuvaamia ja tiissii
mielessd ne poikkeavat estetiikaltaan professionaalista kuvauksesta.
Kotivideoiden kuvalta ei odoteta ammattimaista laatua. Kuvat voivat
olla rakeisia ja rosoisia. Usein kuva onkin epiitarkkaa ja toisinaan
ali- tai ylivalottunutta. Kamera kaatuu, heiluu ja hakee kohdettaan.
Selostuksen yhtenti tehtavana onkin avata rakeisen ja heikkolaatuisen
kuvan vitsiti. Toisinaan kuva esitetdiin uusintana hidastettuna, jotta
vitsi menisi perille. Kotivideoiden autenttisuus rakentuu juuri tiimiin
estetiikan varaan. Siinii missii ammattilaiskuvauksen uskottavuus
nojaa tiettyyn taitoon, tyyliin ja tarkkuuteen, videokuvien uskottavuus
perustuu niiden epiitarkkuuteen ja rosoisuuteen. Se kertoo, ettd ne
ovat todella kotivideomateriaalia ja kenen tahansa kuvaamia. Kotivi-
deointi mielletiiiin henkilokohtaisen ja kulttuurisen ilmaisun vdyliiksi
eikii sitii sido professionaalisen kuvantuotannon s2iiinnot. America's
Funniest Home Videos -ohjelmaa tarkastellut Steve Forels toteaakin,
ettii kotivideointi pyrkii murtamaan, sekoittamaan ja ohittamaan
rajaa amatoori- ja ammattituotannon viilillii. Foren mukaan ohjelma
ilmentiiii ttitii rajankiiyntia ja niiin osallistuu kamppailuun siitii, kuka
saa mddritellii arjen kuvastoja.

Kuten Susanna Paasonenl5 kirjoittaa, yksityisen piirin tapahtumia
tallentavan amatoorikuvauksen diskurssit on arkieldmdn, kuluttajien,
populaarien opaslehtien ja laitevalmistajien epiivakaan vuorovaiku-
tuksen tulosta - kuvauksen kiiytiinncit ja kaavat ovat tiimiin diskurssin
tuotosta.

Kotivideoestetiikka onkin omiaan korostamaan kohteensa tavalli-
suutta: videokuvan laatu tuottaa viiisttimiittii kuvattavat kodit hieman
nuhruisina ja sameina. Niiin ne poikkeavat vahvasti televisiosarjojen
ja kodinsistusohjelmien hyvin valaistuista ja stailatuista kodeista.
Kotivideoissa olohuoneet ovat alivalottuneita ja rakeisia; henkiloi-
den kasvoille ja vartaloon osuva kova valo paljastaa enemmdn kuin
peittiiii. Heiluva kuva niiyttiid kohteensa osittaisena ja htittiisenii, ei
harkitun rauhallisena ja asetelmallisena. Kuten todettua, Suomessa
niiht?iv?i materiaali voi olla yli kymmenen vuoden takaa, iolloin se

viiistiimiittii niiyttiiytyy vanhentuneena korostaen asujen ja sisustusten
epiimuodikkuutta.

Hauskojen kotfuideoiden tavallisuus ei kuitenkaan rakennu vain vi-
deoestetiikan varaan. Se kytkeytyy myos toiminnan tasolle - siihen,
mitd kuvataan ja mitii kuvissa tapahtuu.
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Hauskojen kotiaideoiden kodit niiyttiiviit ptiiisiiiintoisesti keskiluok-
kaisilta amerikkalaisilta kodeilta. Lattioita peittiiviit kokolattiamatot,
olohuoneissa on nahkap2iiillysteisiii tai kukallisia sohvia, keittiossii
muovisia lastenistuimia. Kaikki kodit eivat ole viilttiimiittii ydinper-
heiden asuttamia, mutta lapsiperheiden osuus on kuvastossa suuri
johtuen mitii ilmeisimmin lasten kommiihdysvideoiden suosiosta
ohjelmassa. Kotivideokavalkadeissa niikyy harvinaisen vihiin avaria
luksuskoteja. Pikemminkin kuvastoissa toistuvat pienet olohuoneet
ja nurkkaukset. Kuvamateriaalin luonteesta johtuen kotivideot si-
siiltiiviit myos paljon hajoavia huonekaluja, kaappeja ja ovia. Ttimti
tuottaa kuvastoa heikkolaatuisista, halvalla rakennetuista kodeista.
Huteruutta korostavat myos kotivideoiden remonttikuvat: niissd
korjataan ja paikataan asuntoja onnettomuuksien ja kompuroinnin
siiestyksellii.

Kotivideot ovat alun perin tarkoitettu yksityiseen kliyttoon ja
niillii tallennetaan arjen kulttuuria ja yksityiseliimiiii. Kotivideoissa
esiintyjiin ei siis tarvitse olla tiihti, vaan kohteena voi olla kuka ta-
hansa. Kuvattavaksi kelpaavat isoiiidit, kissat, koirat, tiidit ja lapset.
Valtaosa kotivideoiden materiaalista kertookin perhetapahtumista:
syntymiipiiivistii, juhlista, lomanvietosta. Tietenkdiin emme varmuu-
della voi tietiiii kotivideoissa esiintyvien perhesuhteista, mutta niiden
tulkinta perhekuvina perustuukin kulttuuriseen tunnistamiseen ja
tiettyyn tapojen toistoon. Kun pihanurmelle on kokoontunut lapsia
ja aikuisia juhlavissa vaatteissa, oletuksena on, ettii vietetiiiin jon-
kinlaista perhejuhlaa. Mutta millainen perheen kokoonpano on, sitd
emme lopultakaan voi tietii2i. Toistuvat kavalkadit hiiistii ja lapsista
asemoivat katsetta vahvasti ydinperhekontekstiin. Kuvamateriaali
runsaudessaan ja irrallisuudessaan antaa kuitenkin mahdollisuuksia
tulkita perheitii toisiry katsoa kuvia tarkkaan ja lukea niitii vasta-
karvaanlT. Esimerkiksi kahden naisen pallopeliii pihanurmella voisi
tulkita yhtii lailla kahden rakastavaisen kuin sisaruksen tai sukulaisen
vapaa-ajanvietoksi. Lukuisat kaatuilut ja kommiihdykset hiiiivideoissa
puolestaan voi lukea heteronormatiivisuutta nakertavina, romanssin
rituaalia parodioivina esityksinii.

Pierre Bourdieul8 on todennut tyoliiisperheiden kuvia tutkiessaary
ettii yksityisen kuvan merkitys ja arvo on olemassa nimenomaan sille
ryhmiille, joka kuvassa on tai joka on sen ottanut. Perhekuvat ovat
selkeii itserepresentoinnin viiline. Niiden avulla perhe kertoo itsestddn
muille. Bourdieun sanoin kuvien kautta yhtenliisyyttii tiivistetiiiin,
mutta samalla tehd5iin eroja. Bourdieun mukaan valokuvauksen ri-
tuaalinen merkitys rakentuu niistii hetkistii, joiden todisteena kuvaus
toimii. Valokuvan ja kotivideon tehtaviina on tallentaa tapahtumat,
jotka vahvistavat ja juurruttavat osallistujien sosiaaliset roolit. Seremo-
niaaliset valokuvat ovat mahdollisia, koska ne vangitsevat sosiaalisesti
hyviiksytyn ja sosiaalisesti siiiidellyn ja miiiiritellyn kiiytoksen.

Perhealbumeja tutkinut Christopher Musellole on todennut, ettd
perhekuvat keriviit kokoon perheen narratiivia ja identiteettiii ryh-
miind. Perhettii rakennetaan erilaisilla rajauksilla ja valinnoilla. Niiin
kuvat tuottavat sosiaalista muistia ja samalla ne piirtiiviit rajaa siitii,
mitii voimme kertoa muille ja mitii emme2o. Perhekuvat kertovat ri-
tuaalien voimasta, sillii ne tapaavat keskittyii tiettyihin tilanteisiin ja

17 Rossi 2003, 29.

18 Bourdieu 1990, 19,21

1e 1980, 3G-37 Foren
mukaan.

20 Paasonen 1 999, 94.
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asetelmiin. Ntimii tilanteet tunnistaen voi tuntea kuuluvansa ioukkoon,
olevansa osa sosiaalista ryhmiiii. Julkisina yksityisyyden kuvauksina
kotivideotkin tuottavat kiisityksiii siitd, miten perhe-eliimiidn viete-
tiiiin, miltii se niiyttiiii ja millaisia kiiytiintojii siihen sisiiltyy. Musellon2l
mukaan perhekuvaus keskittyy erityisiin, ei niinkiiiin arkisiin tapahtu-
miin. Piiiimiiirdnii on tallentaa rituaaliset vapaa-ajan aktiviteetit, jotka
kietoutuvat yhteen unelmahiiiden, syntymdpiiivien ja lomamatkoien
kanssa. Kyse on kodin piirin juhlistamisesta ja taktisesta perhe-eliimiiiin
kuuluvien traumojen ja tragedioiden ohittamisesta. Perheen kielteiset
puolet, kipu, kuolema, viha ja suru, jiiiivdt niikemiittZi. Myos tyo, koulu
ja tavanomaiset askareet, kuten siivous, syominen, televisionkatselu,
pukeutuminen, eivdt niiy. Perhekuva esittiiii vahvasti valikoidun ja
poissulkevan kokoelman perhe-eliimiiii.

Perhekuvat ovat eri tavoin julkisia. Itse otetut arkikuvat poikkeavat
ammattikuvaajilla otetuista perhepotreteista, joita asetellaan kirja-
hyllyyn ja liihetetiiiin sukulaisille. Ne ovat perheen nliyteikkunoita ja
edustavat'soveliaita' kohtauksia perheestd.22 Hauskoj en kotiaideoiden
kommellukset selkeiisti rikkovat tiit?i soveliaisuuden kuvastoa: mo-
net videoista on otettu salaa. Ne kertovat sotkuisista lapsista, ruoan
heittelystii, putoilevista housuista ja hameista, rikkoutuvista ovista
jne. Ne niiyttiiviit kohteensa banaaleina ja groteskeina. Kotivideoiden
liihtokohtana saattaa olla perhealbumeiden kaltainen juhlahetkien
tallennus, mutta kommellusten ja kepposten vuoksi Ha uskat kotiaideot
piiiityviit esittiimiiiin epiisoveliaita kuvia perheestii.

Kotivideot haastavat siis soveliaita perhekuvastoja, mutta vain
tiettyyn rajaan asti. Kotivideoiden hauskuus rakentuu juuri siind, ettd
tapahtuu jotain odottamatonta, ylliityksellistii ja ristiriitaista. N?iin ollen
kotivideot kertovat hetkistii, jolloin ideaalin rakentuminen hetkellisesti
nyrjiihtiiii paikaltaan. Hauskojen kotiaideoiden hauskuutta voisi pitiiii
yhtenii perhekuva diskurssin variaationa - ndmd satunnaiset nyrjah-
dykset perheidylliss2i toimivat idylliii vahvistaen, naurun toimiessa sen
autenttisuuden takeena. Tavanomaisen ja toisteisen rituaalin rikkoo
kompurointi, joka paljastaa esityksen, mutta jonka nauru palauttaa
paikalleen. Kompurointi on tarpeeksi vaatimaton, ettei se jiirkytA
perhejiirjestystA vaan pikemminkin todentaa sen.

Hauskoja kotiaideoita ilmentiiii hyvin Williamsonin kuvaama23
perhekuvia yhdistiivii hauskuuden imperatiivi. Kotivideoidenkin
perusvire on hyviintuulisuus. Videoissa nauretaan ja huudahdellaan
paljon. Hauskojen kotiaideoihin sopiimycis Pacelm 2a ajatus perhekuvista
rauhoittavina peileinii - ne kuvaavat perhettii parhaimmillaan, silloin
kun kaikki on hyvin ja naurulle, kommelluksille ja kepposille loytyy
sijaa. Kun kamera otetaan esille, ollaan yleensii jo valmiiksi hyvalla
tuulella. Kuvattavassa hetkessii on jotain, joka tuntuu ikuistamisen
arvoiselta: sisko on tullut kyliiiin, lapset leikkiviit pihalla tai isoiiiti
laulaa. Vaikka Hauskoj en kotiaideoiden videot edustavat epdsoveliasta
perhekuvastoa, tdmii epdsoveliaisuus pikemminkin vahvistaa kuin
purkaa perhekuvien funktiota rauhoittavina peileinii.
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Uima-altaat ja pihat

Kotien ja juhlahuoneiden ohella kotivideoita kuvataan pihamaalla,
yleensti korkean uima-altaan tai trampoliinin koristamalla nurmella.
Perhekuvia tutkinut Don Slater2s kuvaa kuvastojen pihaa sentimenta-
lisoinnin tilana, sillii se kertoo vapaa-ajasta, ja on paikka jonka pitiiisi
osoittaa elimiin merkityksellisyys. Pihalla ollaan vapaita toteuttamaan
omia unelmia. Hauskoissa kotiaideoissa pihat niikyviit juuri tiillaisia
kokeilujen, leikkien ja lepohetkien sijoina. Videoissa loikoillaan al-
taan ddrellli, hypitiiiin trampoliinilla, keinutaan, pelataan ja kisaillaan
yleensii aikuisten ja lasten kesken. Kisailu piititfi useimmiten jonkin
sortin haaveriin. Videoiden uima-altaat ovat harvoin pihaan kaivettu-
ja, kaakeloituja altaita. Ne ovat yleisemmin lasten altaita tai tilapiiisiii,
korkeareunaisia muovirakennelmia, jotka on tuotu pihalle tietyksi
ajaksi. Altaiden rakenne ja tilapiiisyys viittaa kotipihojen tee-se-itse-
henkeen - mitii myos altaiden sortuminen osaltaan korostaa. Eriiiissii
videossa keski-iktiinen nainen loikoilee t-paita ja farkut ylliiiin isossa
muovisessa uima-altaassa. Kuvauksen ideana on ilmeisesti tallentaa
ntikymii sukulaisnaisesta, joka on rohjennut altaaseen vaatteet ylliiiin.
Videon juoni muuttuu kuitenkin pian, sillii uima-altaan reunat ovat
sen verran taipuisat, ettd naisen nojatessa vesi alkaa valua reunan yli,
eikd nainen saa pystiytettyii vyoryti, vaan alkaa itsekin liukua reunan
yli. Valkoinen paita venyy veden voimasta paljastaen rintaliivit ja osan
vatsaa. Thpahtumaa siiestiiti muiden kiljahtelu ja yltyva nauru. Niiin
naisen lennokas idea kylpeii vaatteet paiilH saa nolon lopun.

Toisinaan videoiden vitsiksi muodostuu uimaanpyrkij?in kompe-
lyys tai liiallinen vauhti, minkii vuoksi hiin satuttaa itsensii altaan
laitaan (tyypillinen tapahtumaketju myos trampoliinivideoissa).
Videot ilmentiiviit liiallisten odotusten tyssiihtiimistii todellisuuden
raameihin: vauhti on liian kova tai taidot eiviit riitA.

Videoiden materiaalissa on koko joukko erikoisia kokeiluja, joilla
otetaan kiiyttoon uusi laite tai innovaatio huonoin seurauksin. Eriiiissii
videossa kokeilun kohteena on melonta omalla pihamaalla. Kanoottia
kantava vesi on varastoituna altaaseen, ja meloja, keski-ikiiinen mies,
odottaa veden vapauttamista kanootissaan ruohikolla altaan vieressii.
Veden vapauttaminen ei suju kuitenkaan kovin sulavasti, vaan altaan
reunaa on hakattava kunnes vesi vapautuu - liian voimallisesti. Vesi
vyoryy odottamattoman nopeasti ja uimaliiviin sonnustautunut viik-
sekiis meloja vyoryy holtittomasti kohti pihaa reunustavaa metsiiii.
Vesi ehtyy yhtii nopeasti ja meloja jiiii kokottiimliiin typertyneenii
puiden viiliin mela kiidessiiiin ennen seuraavaa pyrsklihdystii, joka
kaataa hdnet vaarallisen ntikoisesti piiin puuta. Tiimii video, kuten
lukuisat muutkin, kertovat paitsi vapaa-ajanvietosta myos epiionnis-
tumisista, heikoista v?ilineistii ja surkeista korvikkeista, joilla pyritiiiin
paikkaamaan aidon kokemuksen puutetta. Pihamaat niiyttiiytyviit
paikkoina, joilta ponnistellaan kohti keskiluokkaa. Pihoja tiiytetiitin
erilaisin harraste- ja vapaa-ajanviettovehkein, jotka ilmentiiviit bour-
dieulaisittain ajateltuna kulttuurista pihomaa ja sosiaalista statusta.
Kanoottien ja uima-altaiden avulla on mahdollista kivuta luokka-astei-
kolla eteenpiiin. Tavoite ei kuitenkaan koskaan tunnu tiiyttyviin, vaan
se kilpistyy halpoihin ja huonokuntoisiin varusteisiin. Tiitii ilmentiiviit
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m Bahtin 1984, 34. , myos lukuisat remonttivideot, joissa rakennustelineet pettiiviit ja ovet
, ja seiniit sortuvat. Kuvamateriaalin luonteesta johtuen videot tule-

vatkin tuottaneeksi kuvastoa laadukkaan eliimiin vastakohtaisesta,
repaleisesta arjesta.

Liialliset ruumiit

Hiiiit ovat kotivideoiden yksi suosituimmista aiheista. Thrkastelemani
, jakso alkaakin kolmen hiiiivideon potpurilla, joista jokaisessa hdAsere-
, monia asettuu hieman eri tavoin parodian kohteeksi. K?isittelen niiitii

erikseen siten, ettii ensin tarkastelen ensimmiiistii hiiiivideota suhteessa
muihin saman jakson samantyyppisiin videoihin ja myohemminkiiyn
liipi potpurin kaksi muuta videota.

Ensimmdisessd jouluisessa hiiiivideossa tukevahko morsiuspari on
liihikuvassa, syottiimdssii hiiiikakkua toisilleen. Sulhasella on cowboy-
tyylinen puku ja stetsoni, morsiamella valkoinen morsiuspuku ja
kukkakoristeinen huntu. Sekii morsian ettd sulhanen yrittiiviit levittii?i
kakkua myos toistensa kasvoille. Sulhasen niiin tehdessii hiin sattuu
tuuppaamaan morsianta taaksepdin, jolloin tiimii kaatuu kiljahdusten
saattelemana takana olevan joulukuusen piiiille.

Videossa rituaali sortuu morsiamen pylliihtiiessii piiin joulukuus-
ta. Romanttinen tunnelma kiiiintly naurunremakaksi. Morsiamen
hehkeii olemus paljastuu kompeloksi ja groteskiksi. Samankaltaisia
pylliihdyksiii sisiiltiiviii htiiivideoita voi pitiiii karnevalistisina26 sikiili,
etti ne romahduttavat muodollisen hienostelevan rituaalin, nyrjiiyt-
tiiviit ylh?iisen alhaiseksi ja kiiiintiivdt valtasuhteen nurin: ihaillusta
morsiusparista tulee huvittava ja naurunalainen. Karnevalistinen

, nauru on kuitenkin sydiimellistd, kaiken mukaansa sulkevaa, mitd
kotivideoiden tapauksessa ilmentdisi juuri morsiamen (ja muiden

: tormiiilijoiden) yhtyminen nauruun.
, Karnevalistista ruumiinkuvaa on luonnehdittu groteskiksi, ja tiil-
, laisiksi varsin monet Hauskojen kotioideoiden ruumiit paljastuvatkin.
, Morsian joulukuusessa -videoon rinnastuu samaisessa jaksossa esitetty
, toinen jouluvideo. Video kuvaa perhettii avaamassa lahjoja joulukuu-
: sen ympiirillii. Ilmeisesti perheen isoiiiti asettuu mahdollisesti perheen
, lapsen lahjaksi saaman pienen kolmipyoriin piiiille l2ihteiikseen polke-
i maan. Naisen takana on sohva, jossa istuu kaksi naista, vasemmalla
r puolella niikyy joulukuusi. Naisen asettuessa pyoriin piiiille Sampo

Marjomaa selostaa: "Kympistii vetoa, ettei mummo piiiisee joulu-
kuusen ohi." Samassa 'mummo' alkaa hitaasti kallistua kohti kuusta
ja miitkiihtliti lopulta maahan. Kuva seuraa kaatunutta, joka nauraa

r seliilliiiin maassa ja muut nauravat hiinen ympiirilliiiin. Kuvassa niiky-
viit hiinen vaaleiden paksujen sukkahousujen peittiimiit 1alat, pyoreii

, vatsa ja naurusta punottavat kasvot suuren pehmonallen sylissii. Video
, tallentaa hetken, jolloin ruumiin kontrolli pettiiii ja ruumis tulee niiky-
, viiksi hallitun juhla-asun takaa. Niimii ruumiilliset romahdukset ovat
r toisteista kuvastoa kotivideoissa erityisesti naisten kohdalla. Ei ihme,
i etta vitsikkyys kohdistuu nimenomaan naisen ruumiiseen, joka on
, erityisen voimakkaan kulttuurisen muokkauksen ja siiiitelyn kohteena.
, Niiin erilaiset repsahtelut voivat niiyttiiytyd transgressiivisina naurua
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ja nautintoa tuottavina hetkinii.
Perhekuvissa naisten osuus korostunee myos siksi, ettd varsin

usein kameran takana ovat perheiden miespuoliset jiisenet. Kotivideot
sisiiltiiviit kuitenkin myos koko joukon kuvastoa romahtavista mies-
ruumiista. Siinii missii naisten tormiiily kytkeytyy usein keimailuun,
miesten kompurointi liittyy erilaisiin pelitilanteisiin ja uhkarohkeisiin
temppuihin. Maskuliinisuuden todistelu pa|ftyy nolosti pallon osu-
essa haaraviiliin tai miehen suistuessa pyoriillii pdin puuta, jiirveii tai
seiniid. Mies asettuu naurettavaksi kun ruumis ei riitd, naisella sitii
tuntuu olevan liikaa.

Perjantaina 3.11..2006 esitetyssii jaksossa on naisten kaatuilusta ra-
kennettu kokonainen potpuri kappaleen New Age Girl (Mary Moon)
siiestyksellii. Potpuri sisiiltiiii kaatuilua rullaluistirnilla, pyoriillii, kame-
lin seliistd, auton konepelliltii,laskua liukumiiestii, tormiiilyii oviin ja
pylviiisiin. Yhteistii niiille videoille on naisen arvokkuuden menetys.
Useissa videoissa naiset esiintyviit tietoisesti kameralle ja samalla tcir-
mddvdt esimerkiksi lasioveen tai liukastuvat ylliitt?ien. Niiin keimailu
saa irvokkaan lopun ja hienosteleva ruumis lajahtaa maahan.

Oma ryhmiinsa ovat ylipainoa osoittelevat videot, esimerkiksi
naisen lasku liukumdkeA alas, jossa nainen juuri ja juuri mahtuu las-
ten liukumiikeen. Samoin kamelin seliistii alas miitkfitdvdn naisen
ylipaino korostuu, kun hiin ei pysty hallitsemaan vartaloaan. Putoa-
mishetkellii myos hiinen t-paitansa nousee ja paljastaa alastoman ja
runsaan vatsan. Niimii videot ilmentiiviit lihavuuteen liitettyii epii-
sopivuutta: lihavuus vie liian paljon tilaa (ei mahdu liukumiikeen tai
pdAse kamelin selkii2in), eikii ruumis pysy kurissa. Videot toistavat
kulttuurista niikokulmaa lihavista naisista naurun kohteena 27.

Toisaalta videoiden naiset niiyttiiytyviit hiipeiimiitomind, groteskei-
na, liiallisina ja kurittomina ruumiina, jotka vahingoittavat ruumiil-
laan iiiineen lausumatonta feminiinistii lakia olla tekemiittii itsestiiiin
spektaakkelia28. He niiyttiiy[wiit Rowen miiiirittelemind kurittomina
naisina, jotka voivat uhata sosiaalista jiirjestystd sotkemalla rajoja ja
kumoamalla hierarkioita. Julkisina esityksinii nauravat ja kompu-
roivat naisruumiit haastavat naiseuteen liitettyjii kurinalaisuuden
vaatimuksia. He asettavat hiipe2imiittii ruumiinsa liikkeeseen, esille
ja paikkoihin, joihin liittyy riskejii. Kotivideoiden representaatiot
voivat olla vapauttavia asettaessaan katseen kohteeksi hoikan sijasta
tukevan naisen. Samalla ne voivat tehdii niikyviiksi sukupuolen esittii-
miseen liittyviii rajoja ja konventioita 2e. Kotivideoiden naiset eroavat
kuitenkin television kurittomina pidetyistii, Rosearmen kaltaisista
naisesiintyjistii siin6, etteiviit he ole aina itse valinneet tulla kuvatuiksi
tietyissii tilanteissa, vaan heidiin naurettavuutensa on toisten, usein
miesten, ikuistamaa ja miiiirittelemdi. Piiiityessiiiin kotivideoihin
naiset kuitenkin ovat esillii, isoina, punottavina, hyviintuulisina ja it-
selleen nauravina. Niiin ainakin osa kotivideoiden ruumiinkuvastosta
on feminiinisyyden rakenteita ja siiiitelyii haastavaa, olkoonkin ettii
kuvat toimivat parodian logiikan mukaan myos toiseen suuntaan,
lihaville naisille nauraen.

Beverly Skeggsin3o mukaan lihavuus voidaan niihdA sosiaalisena
paikalleen pysiihtymisenii. Esimerkiksi ty<iviienluokkainen ylipainoi-
nen ruumis Skeggsin haastattelututkimuksessa miellettiin sellaisena,

r 27Rowe 199; Hole 2003;
I ks. myos Kyrold 2006.

"Rowe 
'1997; ks. myds

: Bahtin 1984; Sederholm
: 1996.

: " Kyrold 2005.

, 'Skeggs 1997, 83.
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, joka on jo luovuttanut pyrkimyksen parempaan, kohoamisen sosiaali-
, silla portailla. Niiin ollen kuvastot groteskeista lihavista naisista eiviit
, haastaisi vallitsevaa ruumiin siiiitelyn vaatimuksia vaan osoittaisivat

naisruumiit paikalleen juuttuneiksi, tavallisuuteen asettuneiksi, so-
siaalisessa asemassaan kollotteleviksi. Tiitii ilmentiiii myos Kathleen
Rowen3l niikemys siitii, ettii ruumiin kurinalaisuuteen liittyy paitsi
esteettisid myos moraalisia ulottuvuuksia: kun esitiimme arvostelmia
ylipainosta, arvioimme samalla kykyii itsekuriin ja korkeaan moraaliin.
Skeggs32 on korostanut, kuinka ruumis ja ruumiin asettelu kantaa so-
siaalisen luokan merkkiii. Ruumiit ovat niitii fyysisiii paikkoja, joissa
luokka, sukupuoli, rotu, seksuaalisuus ja ikii ilmenfiiit. Siiiidyllinen
ruumis on valkoinen, epiiseksuaalinen, heterofeminiininen ja yleensii
keskiluokkainen. Siiiidyllisyyden saavuttaminen vaatii jatkuvaa sdiin-
telyii. Sii2idyllisestii ruumiista pidetiiiin huolta ja se niikyy ulospiiin.
Skeggsin33 tutkimuksessa naiset panostivat ruumiin muokkaukseen
yhtenii kulttuurisen piiiioman alueena. Sen kautta he voivat kertoa

, muille keitii ovat. Luokkaa osoitetaan eleganssilla ja hienostunei-
, suudella. Linsimaisessa kulttuurissa itsehillintii on ilmentiinyt juuri

luokkaa. Esimerkiksi Richard Sennett& kuvaa, kuinka 1800-luvulla
teatteriyleison kiiytos muuttui iiiinekkAtistii, spontaanin reagoivasta
hillityksi kuvastaen nimenomaan luokkaeroa. Hillityllii kiiytoksellii
porvaristo halusi erottautua rahvaasta. Bo Lonnqvisfs on puolestaan
kuvannut ruumiin kontrollia kamppailuna villiintymistii vastaan. Niiin
ollen kotivideoiden huolettomat, kotiasuissa ja risoissa t-paidoissa
kaatuilevat ruumiit poikkeavat Skeggsin kuvaamista siiiidyllisist?i
huolletuista, siintillisistii ruumiista,

Ruumiin sosiaalisia eroja ilmentiiii hiukan toisella tavalla naispot-
purin viimeinen video, jossa kaksi jakkupukuista ja hoikkaa noin
nelikymppistii naista pelaa pallopeliii pihanurmikolla. Naisilla on
juhlavat vaatteet, mikd viittaisi jonkin merkkipiiiviin viettoon ystdvien
tai sukulaisten kesken. Toisen naisen tavoitellessa palloa hiin kompas-
tuu takana olevaan uima-altaaseen, lent66 seliilleen niin, ettii hiinestii
niikyviit tummien sukkahousujen peittiimiit siiiiret, juhlakengiit ja
reunan yli kohottautuva piiii. Kaatumista siivittliviit kaatujan itsensd
sekd muiden, myos kuvassa niikymiittomien ihmisten kiljahdukset ja
nauru. Toisin kuin ylipainoisten naisten kohdalla tdssii tapauksessa
vitsikkyys perustuu elegantin olemuksen romahdukseen. Pilkka osuu
hienostuneisuuden rakennelmaan, joka paljastuu sortuessaan. Pilkan
kohteena ei ole itse ruumis ja sen liiallisuus vaan hienosteleva ruu-
mis, jonka uima-altaan reuna tylysti palauttaa ideaalin tavoittelusta
todellisuuteen.

Hauskoj en kotiaideoiden ruumiinkuvissa keskeistii on yhtiiiiltii arvok-
kuuden menettdminen tai toisaalta sen tietoinen uhmaaminen. Niiin
Katariina Kyrol2iii% mukaillen voisi todeta, ettd ruumiinkuvissaan
kotivideot osallistuvat hyviiksytyn ja poikkeavan erottelun uudelleen
tuottamiseen monin eri tavoin ja samalla ne voivat tehdii niikyviiksi
feminiinisyyden rakennusaineet, oletukset ja vaatimukset.
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Kotien valkoisuus

Silmiinpistiivii seikka kotivideoissa on niiden valkoisuus. LAhes
poikkeuksetta kuvissa esiintyviit ihmiset ovat valkoihoisia. Ehkti
tdmd kertoo kotivideoiden katsojakunnasta, kuluttajista ja tuotan-
toprosessista. Videoiden valkoisuus selittynee yksinkertaisesti sillii,
ettii mitii ilmeisimmin suurin osa ohjelmaan liihetetyistii videoista
tulee valkoisilta perheiltii. Ilmeisesti tuotantoprosessissa kuvastoa ei
ole pyritty muuttamaan tai puhuttelua kohdentamaan muiden kat-
sojakuntien suuntaan. Tiimii rakenne tulee tuottaneeksi normia siitd,
mikii on se koti ja perhe, jolle voi vapautuneesti nauraa. Niiin ollen
Hauskojen kotioideoiden valta perustuu juuri Richard Dyerin3T kuvaa-
maan normaaliuteen naamioitumiseen: Hausknt kotiaideof katkevat
erityisluonteensa ja niiyttiiyfiiit tavallisina, kaikkia koskettavina,
vaikka ovatkin erityisen valkoisia.

Olisiko katsojien vaikeampi nauraa silminniihden3s erilaisille,
iholtaan toisen viirisille ihmisille? Muuttuuko videoiden nauru jos
kaatuileva ja kompuroiva hahmo on tummaihoinen? Valkoisuus
tuntuu paljastavan sisiiiinrakentuneen normiajattelun: emme naura
rodulle vaan ihmiselle, olettaen, ettii valkoinen on normi. Niiin esitys
ja sen tulkinta ovat sidoksissa etnistii ja sosiaalista asemaa koskeviin
valtarakenteisiin. Ehkii valkoinen tyoviienluokkainen tai keskiluok-
kainen perhe edustaa vakiintuneen valta-aseman saavuttanutta luok-
kaa, jolle voi vapautuneesti naureskella ilman pelkoa toiseuttavasta
katseesta.

Dyer3e on tarkastellut elokuvien tuottamaa valkoisuuden represen-
taatiota huomioiden, kuinka valkoisuus yhdistyy usein jiirjestykseen,
rationaalisuuteen ja jiiykkyyteen . Hauskojen kotioideoiden voi niihdii
rakentuvan vastaavan kAsityksen varaan, silld miksi muuten jaykkyy-
destii ja rationaalisuudesta poikkeaminen kotivideoiden tavalla olisi
hauskaa. Eiko hauskuus rakennu juuri tdstd normista poikkeamisesta?
Toisaalta voisi ajatella, ettii kotivideot ilmentiiviit ja luonnollistavat
valkoiseen keskiluokkaan liitettya banaaliutta ja makukriteerien mata-
luutta. Kotivideoiden valkoisuus kertoo myos jaetuista kulttuurisista
arvoista ja niiden tunnistamisesta. Valkoisen keskiluokan kodit ja
pihaleikit ovat laajasti tunnistettavaa julkisesti esillii olevaa kulttuuria,
jonka oletetaan kotoutuvan kevyesti eri puolille maailmaa.

Videoiden valkoisuus tulee erityisen niikyviiksi silloin harvoin,
kun kuvan kohteena on ei-valkoinen. Joulun a11a8.1.2.2006 esitetyssti
jaksossa videon aiheena on lavasfus: makuuhuoneessa yhden hengen
siingyllii nukkuu afrikanamerikkalainen mies, yllii?in harmaa t-p aita,
jossa lukee tummin kirjaimin ARMY antaen viitteitii siitii, ettti video on
kuvattu armeijan kasarmilla. Nukkuvan miehen kiiteen on pursotettu
valkoista kermavaahtoa ja siingyn paaryyn kyyristynyt nuori val-
koihoinen mies (ilmeisesti armeijakaveri) kutittaa nukkuvan kasvoja,
jolloin tiimii vaistomaisesti laittaa kermavaahtoisen kiiden naamalleen.
Niiin hiinen kasvonsa muuttuvat vaahdosta valkoisiksi. Havahtues-
saan ja huomatessaan kepposen hiin rynnistii?i kohti siingyn piiiidyssii
nauravaa miestii huutaen vihaisena: 'mitd sind luulet tekeviisi!'. Video
hiimmentiiii osin siksi, ettii kepposeen sisiiltyy kasvojen muuttami- :

nen mustasta valkoiseksi, mikd yhdysvaltalaisessa kontekstissa on i

37 Dyer 2002,177.

s Rastas 2002.

3'g Dyer 2002, 183.
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, historiallisesti ja poliittisesti kaikkea muuta kuin rentoa hassuttelua.
, Hiimmennystii aiheuttaa myos afrikkalaisamerikkalaisen miehen re-
: aktio. Se on vihainen pikemminkin kuin nauruun yhtyvii ja poikkeaa
; nain tyypillisestii ohjelmassa niihdystii kotivideosta. Tiissii videossa
, nauru on ulossulkevaa, silld kokemuksen hauskuutta ei jaeta.ao Sama

kepponen esiintyy toisessakin videossa, mutta kepposen kohteena on
valkoihoinen mies, jolloin vitsi ntiyttiiytyy yhtenii muiden pilojen jou-
kossa. ]uuri toisteinen valkoihoisten kuvasto on omiaan korostamaan
ihonviiriii eron merkkind.

Kotivideoiden etnosentrinen katse paljastuu myos kulttuuristen
tapojen kuvauksissa. Esimerkkinii tiistii on hiiiivideo, jossa hiiiipari
ja valtaosa vieraista on ei-valkoisia, mahdollisesti Keski-Aasiasta.
Hiiiivideo avautuu yleiskuvaan, jossa hiiiivieraat jonossa kiitteleviit
onnitellen morsiusparia. Morsiamella on ylliitin valkoinen prinsessa-
mainen morsiuspuku, sulhasella musta puku. Marjamaan selostus 'sa-
domasokistien hiiiit' ohjeistaa katsojia odottamaan jotain viikivaltaista:
kiittely jatkuu muuten tavalliseen tapaan, mutta sulhasen onnittelijat
jtirjestiien suutelevat sulhasta molemmille poskille ja sen jiilkeen laimai-
sevdt poskelle. Kotivideoiden katsojalle tiimii hiiiirituaali niiyttiiytyy
outona ja huvittavana: toisaalta niiin on ilmeisesti myos kuvaajan mie-
lestd, koska video on piiatynyt osaksi Hauskoiakotiaideolfa. Hiilivideon
vitsikkyys paljastaa normin: nauramme, koska tiediimme, ettei hiiissii
normaalisti, siis liinsimaisen niikokulman mukaan, k?iyttiiydytii niiin.
Valkoisen kuvaston yhteydessii kotivideoiden hauskuuden voi niihdii
myos etrovitsailuna, jolloin nauru todentaa ylemmyydentururetta nau-
run kohdetta kohtaan. Vitsit kertovat arvoista ja valta-asemista: siitii
kenellii on oikeus miiiiritellti naurun aihe. Vitsailu niiyttiiytyy sopivan
harmittomana, jopa viattomana tapana viljellii ennakkoluuloja ja usein
vitsailu ammentaa vanhoista kuvastoista ilmentden stereotyyppien
toistoa ja pysyvyyttiial.

Lasten leikit

Jakson kolmas hiiiikuvaus on lasten esittiimii vihkiseremonia. Noin
7-8 -vuotiaat tytto ja poika seisovat puolilfiikuvassa. Ilmeisesti vide-
on kuvaaja kytyy pojalta 'Wayne haluatko ottaa jennyn vaimoksesi',
johon poika vastaa heti 'en tahdo'. Tytto alahtaii, taputtaa poikaa
rinnuksille ja kliskee sanomaan tahdon. Totinen poika kysyy kahdesti
kuvaajalta, onko nyt vain harjoitus vai nauhoitus. Kuvaaja kertoo, etta
nauha pyririi, jolloin poika korjaa asentoa ja sanoo 'tahdon'. Videon
vitsikkyys rakentuu pojan spontaaniin kieltiiytymiseen sulhasen roo-
lista. Naurattaako tiimii video siksi, ettii se luonnollistaa sukupuolten
kulttuuriset roolit: spontaani kieltiiytyminen yhdisfi ajatukseen siitii,
ettii miehet raahataan alttarille, ja ettii naimisiinmeno on naisten toi-
ve? Perustuuko videon vitsi sille, ettii niim2i lapset erehdyksen kautta
osoittavat kultfuurisen asetelman sisiiiinrakentuneisuuden?

Toisaalta videossa pojan spontaani kieltiiytyminen, erhe sulhasen
roolissa, paljastaa hiiiirituaalin keinotekoisuuden, sen harjoittelun ja
kaavamaisuuden. Hiiiirituaali niiyttiiytyy kiiytiintonii, joka tehdiiiin
toisia varten. Video osoittaa performatiiviin, pakonomaisen toista-



misen, voimaa ja sitii kuinka heteroseksuaalisia rituaaleja opitaan,
ylliipidetiiiin ja toistetaana2. Hiiiirituaali onkinheteronormatiivizuuden
tuottamisessa keskeisessd asemassaa3. Monien katsojien silmissti lap-
set voivat juuri tiistii syystii niiyttiiytyii sopoinii. Lasten hiitileikeissii
niihdiiiin lohdullista kokoon kursivaa jatkumoa tai oman historian
toistoa. Lasten esitys vahvistaa luottamusta siihen, ettii tulevat suku-
polvet toteuttavat tdmiin heteroseksuaalisen rituaalin ja harjoittelevat
'oikeanlaista' hyviiksytyn seksuaalisuuden kiiytiintoii.

Kotivideoissa esitetiidn tavanomaisiksi muodostuneita rituaaleja,
joita voisi luonnehtia Leena-Maija Rossine mtiiirittiimiin hyper-ritu-
alisoinnin k2iiintopuoleksi. Rossinas mukaan mainosten yhteydessii
hyper-ritualisointi rakentuu idealisoinnin ja luonnollistamisen ris-
tiriidasta. Ideaalit ruumiit pyritiiiin luonnollistamaan. Kotivideoissa
aikuisten rituaalit tulevat tyylitellyiksi, kun niitti siteerataan ja imi-
toidaan lasten toimesta. Kameralle esiinnytiiiiry eleet ja liikkeet ovat
aseteltuia ja harkittuja tiettyyn pisteeseen asti. Toisin kuin mainoksissa,
lasten suorittamat kotivideoperformanssit rakentuvat keinotekoisuu-
den ja luonnollistamisen ristiriidalle. Lasten imitointi on paljastavaa,
kompuroivaa ja selkeiisti opittua. Samalla kuitenkin lasten halu tois-
taa ja imitoida aikuisten rituaaleja tulkitaan jollain tavalla sisdisenii,
luonnollisena haluna, joka puhuu sukupolvilta toisille toistuvasta
jatkumosta. Lasten toistossa niihdtiiin helposti ja mielelliiiin jotain
geneettisesti jatkuvaa - mikii Hauskoissa kotit:ideoissa on paradoksin
ydin - kun kuitenkin samaan aikaan rituaalin konstruktio, koko
oppimisprosessi, kompuroinnin, kommiihdysten ja viiiirintoistojen
kautta on selkedsti esillii ja niikyviiii. Keskeistd on se, mitkii rituaalit ja
imitoinnit piiaffviit kotivideoihin. Mitkii viiiirintoistot ovat tarpeeksi
turvallisia, jotta ne eiviit kiiiinny uhkaaviksi. Olisiko kahden pojan
vihkikaavan toistelu paatynyt Hauskoihin kotiaideoihin?

Lapset ovat htiiden, iissolen ja koirien ohella kotivideoiden
suosituinta materiaalia.* Perjantaina 3.11.2006 esitetyssii jaksossa
Marjomaa muun muassa esittelee lapsivideoista tehdyn koosteen ot-
sikolla Matemaattisesti lahjakkaat lapset. videoissa lapset esitteleviit
taitojaan ja jiilleen hauskuus rakentuu sille, etteivdt lapset niiyttiiydy
odotusten mukaan poikkeuslahjakkaina, vaan ymmiirtdvdt tehtavat
ja kysymykset viiiirin. Esimerkiksi noin neljii vuotias poika niiytttiii
kameralle, kuinka hdn osaa laskea sormillaan viiteen. Kameran iakaa
kuuluu miehen, ilmeisesti isdn, kehuva iiiini, joka kysyy, osaako poika
laskea yhtiiiin korkeammalle. Poika nostaa innostuneena ktitensl ylos
ja jatkaa laskemista kiidet ylhiiiille ojennettuina. Taustalta kuuluu
naurua ja miehen toteamus: kyllii se on korkeammalla (yes its higher).
Toisessa videossa ikkunanlaudalla pikkusiskonsa kanssa seisova
isosisko laskee sataan ja saa ilmeisesti vanhemmiltaan kehuja, minkd
jiilkeen pikkusisko toniiisee hiinet ikkunalaudalta alas alla olevaan
pensaaseen. Video piiiittyy pensaassa istuvan isosiskon itkuun.

Edellii kuvatut videot parodioivat esityksiti, joissa hyviikiiytoksiset
lapset niiyttiivdt taitonsa, ja joita vanhemmat esitteleviit sukulaisille ja
tuttaville. Niiin ollen videot nakertavat jiilleen kunnollisuuden kuvas-
toa, mutta vain tiettyyn rajaan asti. Se, ettii videotpiiltyviitHauskoihin
kotioideoihin, kertoo tulkinnasta, jonka mukaan lasten kohdalla erehty-
minentai kiistely on luonnollista ja vitsikiistii - taustalla on ajatus siitd,

42 Butler 1990.

a3 Paasonen 'l 999.

{ Rossi 2003, 123.

15 lbid., 124.

a6 Piene Bourdieu (1990,
22lloteaa, ettd toista
maailmansotaa edeltdviini
aikana valokuvauksen
kohtena olivat ensisijaisesti
aikuiset ja sitten perheryh-
mittymdt. Harvoin kohteina
olivat pelkdt lapset. Tdnd
pdivinii aselelma on
piiinvastainen.
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47 Williamson 1986,122. i ettti lapsi on kuitenkin tarpeeksi fiksu oppiakseen oikeasti laskemaan.
, Hauskojenkotiuideoiden lapset eivdt ole, tai voi olla, kehitysvammaisia

tai vakavasti kiiytoshiiirioisiii.
i

Kipupisteitd

Hauskoj en kotioideoiden hilpeydessii on tiettyii pakonomaisuutta, mitd
tuottaa tulkinnasta kaksijakoisen. Mitii jiiii niikemiittii? Mitii karsitaan
pois? Mikii ei endii olekaan hauskaa? Niimii kysymykset kutsuvat
esiin katsetta, joka etsii merkkejii alivalottuneiden seinien sisiiiin tii-
vistyneestii surusta, yksinliisyydesta, riidoista ja eroista. Se tarkkailee
lapsuuden hauskoihin performatiiveihin kiitkeytyneitii rajauksia:
mihin kulkeutuu viiliin jiiiivii, sanomaton, kokemuksellinen, joka on
poistettava ja rationalisoitava.

Olen katsellut kotivideoita intohimoisesti, juuri tdmiin lasnii olevan
vaietun vuoksi. Yhtiiiiltii kotivideot julistavat valkoisen keskiluokkai-
sen perhe-eldmiin ihanuutta, mikii tiivistyy aurinkoisen sunnuntai-ilta-
p?iiviin viettoon omakotitalon takapihalla. Kuitenkin ttimii hyviintuu-
iisuus tuntuu enemmdnkin peittiiviin kuin kertovan. sen vanavedessa
kulkee tunne piilotetuista tunteista, riidoista ja salaisuuksista, joita ei
voi esittiiii. Hauskoj en kotiaideoidenvitsit ovat kuin williamsonin pakol-
lisen hauskuudenaT ilmentiimiiii kirkasta valoa, joka estiiii n2ikemtistii
kuvan yksityiskohtia tai sitii mitii on kuvan takana. Hauskuudessa
on jotain epiitoivoisen puristavaa, takertumisen tunnetta, ioka synfi
hauskuuden hetkellisyydestii. Siirot kotivideoissa ovat erityisesti esillii
silloin kun videoita ei selosteta: ne sisiiltiiviit paljon hiljaisuutta ennen
ilmeistii naurunremakkaa. Hiljaisuus antaa tilaa kuvitella piinallisen
perhejuhlan tunnelmaa. Kukin puuhaa omiaan, iuttu ei oikein luista,
kunnes naurunremakka tuo helpotuksen: juhlaviiki tarttuu sille tar-
jottuun oljenkorteen, ja tunnelma kevenee hetkeksi. Videoissa myos
naurun kuoleminen nopeasti jiittiiii tilaa hiimmennykselle. Nauru ikiiiin
kuin paikkaa vaivautunutta tunnelmaa, mutta ei onnistu siinii tiiysin.
Sy"tyy hetkellinen hilpeys, kunnes tilanne palautuu ennalleen.

Toisinaan siiro syn[y jo siitii, ettii videokamera on kaivettu esiin.
Perjantaina 3.11.2006 liihetetyssii ohjelmassa video kuvaa valkoisen
aidan ympiiroimiiii pientii pihaa. Pihalla on kirkkaanviirisistii muo-
viosista koottu lasten liukumiiki ja leikkialue. Ilmeisesti perheen isii
on sonnustautunut mustaan nahkatakkiin ia farkkuihin. Hdn on noin
kolmekymmentiivuotias ja hieman vatsakas. Video kuvaa, kuinka isii
nappaa kaksivuotiaan lapsen olalleen ja liihtee juoksemaan pihaa ym-
piiiipienen valkoisen villakoiran juostessa haukkuen vieressii. Juoksun
tiimellyksessii isiin housut putoavat paljastaen alla olevat kalsarit, ja
juoksu tyssiiii naurunpyrskiihdyksiin. Video on tyypillist a Hauskoj en ko-

tiaideoiden aineistoa. se niiyttiiii kertovan hauskasta, vaikkakin nolosta
hetkestii, joka tiivistiiii perheen yhteenkuuluvuutta ja arjen riemua. Vai
kertooko? Entti jos kyse on aivan muusta' Kuva nayttiiytyy jollain ta-
valla yksiniiiseltii. Miksi juuri t2imii hetkellinen leikki lapsen kanssa on
videoitu? Onko kyseessli harvinainen vierailu tai tapaus, jolloin ollaan

, hyvalii tuulella? Miehen vaatteet niiyttiiviit hankalilta pihaleikkeihin.
: Hiin on otteissaan kompelo ja epiivarma. Mies, oletettavasti isii, tuntuu
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olevan vddrdssd paikassa. Videon ilo niiyttiiytyy kovin hetkellisenii : a8Kuhn1995.

ja ohimenevdnd, eikd iloinen perhekuva siksi jaksa oikein vakuuttaa i oe Kaitafitmiaineistoja on

katsojaansa. Sen ilossa on kenties nostalgian tuottamaa yksin?iisyyttii
hetkestd, jota ei endd voi saavuttaa, johon ei voi palata. Tietenkiiiin
emme voi tietiiii, mitii kaikkea kuvasto alleen kiitkee, ei viilttiimiittii
juuri mitiiiin erityistii. Siihen sisiiltyviit pienet ristiriidat ja hiljaisuudet
avaavat kuitenkin tulkintaa ohi pakollisen hauskuuden.

Hauskojenkotioideoiden aineisto on hyvin samankaltaista kuin van-
hat kaitafilmit, joita meidiinkin perheessii kuvattiin ahkerasti 1960- ja
1970-luvulla. Tiinli piiiviinii kiinnykoiden ja vhs-kameroiden suhrui-
set kuvat kertovat siitd, mistd kaitafilmit muutama vuosikymmen
sitten. Kaitafilmit ovat estetiikaltaan ja viireiltiiiin videomateriaalia
korkeatasoisempia, kirkkaine syvine siivyineen ja niiin ollen myos
elokuvallisempia hyodynnettiiviiksi esimerkiksi dokumenttielokuvis-
sa. Ne voivat olla runollisia, nostalgisia otoksia arjesta, joiden avulla
kursitaan kokoon muistoja. N2iit2i kaitafilmiaineistoja on yhd enemmdn
erilaisten dokumenttien aineksina. Yleisradio tuotti kaitafilmien kerii-
yksen pohjalta ohjelmas arlan 8 mm knfse. Kaitafilmiprojektissa on kyse
myos kansallisen muistin tallentamisesta. Annette Kuhn4 on kiisitellyt
perhettii ja perheen tarinaa valokuvien kautta. Kuhnin Family Seuets
muistuttaa dokumenttielokuvien projekteja siind, ettii se pyrkii raken-
tamaan omaa versiota perheestd ja lapsuudesta. Valokuvat ja videot
toimivat edellii mainituissa kulttuurisissa teksteissd muistikuvien
rakentajina kursien kokoon pirstaleisia ja yksittiiisiii muistoja. Tiimii
muistelutyo voi olla hyvin henkilokohtaista, mutta samalla tiettyfii
aikakausia, niiden sosiaalisia ja kulttuurisia rakenteita kuvaavia.

Omassa tulkinnassani Hauskojen kotioideoiden kuvasto rinnastuu
kaitafilmien siivyttlimiin perheistii kertoviin dokumenttielokuviin,
joiden tarinat puhuvat vaietuista salaisuuksista. Dokumentit, kuten
Anu Kuival aisen Orpoj en j oulu,ae r akentuvat usein kipeiden muistojen
ja tunteiden sekd hauskan kaitafilmiaineiston ristiriidalle. Kuivalaisen
Orpojen joulu kuvaa Kuivalaisen yrityste j?iljittiiii isiiiinsii, johon yhteys
on ollut katkennut lapsuudesta asti. Elokuva rakentuu Kuivalaisen
matkasta isdn luokse iekii lapsuuden kaitafilmiaineistosta. Elokuvan
nimeen viittaava kohtaus kuvaa lapsuuden joulua, jossa Kuivalainen
siskonsa kanssa laulaa joululaulua. Kohtaus rinnastuu Hauskojen ko-
tiaideoiden lapsikuvastoon. Dokumentin kontekstissa otos rakentuu
osaksi lapsuusmuistoja ja henkilokohtaista narratiivia, jossa ovat yhtd
aikaa liisnii menneisyys ja nykyhetki. Otos on hauska ja liikuttava
- sitii siivyttiiii katsojan tieto isdn poissaolosta.

Dokumenttielokuvien ja Hauskoj en kotiaideoidentulkinnalliset toistot
kertovat todellisuuden kuvastojen merkityksestd suhteessa toisiinsa
ja puhuvat elokuvakerronnan intertekstuaalisuudesta: arkisen to-
dellisuuden visuaalinen ja kerronnallinen kuvasto loytiiii toisensa
genrerajojen yli. Kaitafilmi- ja videoaineistoja hyodyntiiviit henkilo-
kohtaiset dokumentit luovat arkiseen aineistoon kysyviin katseen,
joka voi s?ivyttiiii perhekuvastojen tulkintaa laajemminkin.

I kaytetty muun muassa Pia

: Andellindokumenteissa
: Pieni etokuva sisaruussuh-: teista ja Hetket jotka jdivdt
, (2005).
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, Mallikertomuksia vai kauhukertomuksia?

Televisioon piiiityessii2in yksityinen kotivideo muuttuu julkiseksi
viihteeksi ja nolo tapahtuma spektaakkeliksi. Kotivideoiden nauru
kumpuaa julkisesta itsensd hiipiiisystii, ruumiin ja kodin arvokkuu-
den hetkellisestii sortumisesta. Videoiden tavallisuus rakentuu tiimdn
kompuroinnin kautta. Se paljastaa armotta esityksen, keimailun ja
pyrkimyksen parempaan. Thvallisuus kytkeytyy myos siiiinnoistii piit-
taamattomuuteen, hiipeiimiittomiin ruumiin esilliioloon repsottavine
helmoineen ja roikkuvine vatsanahkoineen. Ennen kaikkea tavallisuus
rakentuu kuitenkin rituaalien toistosta ja perhe-eliimiin loputtomasta
kuvakavalkadista. Thvallisuuden rakentuminen kytkeytyy epiiilemiittii
myos Hauskoj en kotioideoiden ohjelmapaikkaan perjantai-illan prime
timessa. Oletusarvona lienee se, etta mahdollisimman moni perhe
kokoontuu sohvalle katsomaan kaltaisiaan, tunnistettavia perheitii.

Kuinka siis pitiiisi suhtautua Hauskojen kotioideoiden romahtaviin
rituaaleihin ja groteskeihin ruumiinkuviin? Kuka tai mikii lopulta
asemoituu eksoottisena toisena Hauskoissa kotitsideoissa? Nauraako
ohjelma valkoisen keskiluokan kanssa vai nauretaanko sille? Riisuuko
kompurointi valkoista valtaa, toimiiko tormiiys nurinkiiiintonii? Lo-
pulta kai on kyse siitii, kertovatko kotivideot mallikertomuksiaso vai
kauhukertomuksia arjesta. Missii miiiirin kyse on kuvastosta, joka kut-
suu kyseenalaistamaan vallitsevia totuuksia ja maailmankiisityksi2i?s1
Omassa tulkinnassani niien kotivideot kiinnostavana risteyspisteend,
jossa ne sekii idealisoivat ettii irvailevat valkoisen heteroseksuaalisen
keskiluokan arkea. Tiissd, ristiriidassaan ne kertovat ehkii paremmin
kuin mikiitin mainos siitii, mikii on'luonnollinen, vdistdmiiton ja ta-
vallinen tapa olla ihminen'.s2 Kotivideot ovat sopivan epiitiiydellisiii ja
siksi ehkii vakuuttavampia kuin puhtaan idealisoiva kuvasto.

Kotivideoiden kiinnostavammaksi puoleksi ntiyttiiii nousevan se/
mikii on rajattu pois. Se, mitd emme niie, miiiirittti?i perheyleisoii ja sille
sopivaa aineistoa ja samalla tuottaa kiisitystii perheestii. Kotivideoi-
den perheissd emme niie kehitysvammaisuutta tai viikivaltaa. Emme
myoskiitin niie sateenkaariperheitd, vaikka niitii voi videoiden joukossa
olla. Kuvastojen toistuva hyviintuulisuuden kavalkadi hiiitii, lapsia,
kissoja ja koiria yhdistyy vallitseviin kiisityksiin alemman keskiluokan
ydinperheistii. Kotivideot eiviit tavoita vaiettuja ja salattuja perheku-
via, albumien aukkoja, mutta kuvien tulkinnassa salaisuudet voivat
olla liisnii. ElspethProbyns3 on kirjoittanut Bourdieuta mukaillen siitii,
kuinka arjen sosiaaliset jiirjestykset ovat niin liipikotaisin omaksuttu-
ja, ettei niitii tunnista tai huomaa. Mutta silloin kun arjen siiiint<ijii ei
pysty tunnistamaan, kun ne eiviit loksahda paikalleen, valtaa kuulu-
mattomuuden (out-of-placeness) tunne. Ehkii kotivideoita katsellessa
kuulumattomuus tulee tyko satunnaisissa hiimmennyksen hetkissii,
kuvastoissa, jotka jiiliviit vaivaamaan, kuvastoissa, joita ei ymmlirrii.
Kotivideoiden varsinainen voima lienee kuitenkin hilpeyden tunnista-
misessa ja tiimiin tunnistamisen tuottamassa jaetussa ymmiirryksessii
siitti, mikii on tuttua ja tavallista.
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