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Laura Saarenmaa

KESAN KASITYO ON NEULE!

Tavishistorian nakokulma radikaaliin
1960-lukuun

Vasemmistolaisen Uuden Naisen kannessa kesdkuussa 1968 kaulailee
sOpd nuoripari, joka on pukeutunut hempeén pastellisivyisiin neule-
puseroihin. Muotiaiheinen otsikko, pastelliset neuleet ja siloposkisen

- nuorenparin helld syleily ovat rajussa ristiriidassa kesdan 1968 synnyt-
. tdmien mielikuvien kanssa. Kyseessahan oli “Euroopan hullu vuosi”
. ja "Mielenosoituskesd” opiskelijamellakoineen, Tsekkoslovakian mie-
. hityksineen ja Vanhan valtauksineen. Mité tekemistd neulemalleilla
- on tillaisten tapahtumien vyoryjen kanssa? Miten kukaan on voinut
ajatellakaan neulomista, kun maailma on liekeissé? Ja vield vasemmis-
. tolaisessa jdrjestolehdessd?

Tuoreen Suomalaisen arjen historia’ -teossarjan esittelyssa todetaan,

. ettd vaikka historiaa on perinteisesti kirjoitettu suurmiesten ja sotien
- nakokulmasta, historian todellinen kdyttovoima on tavallinen ihmi-
- nen. Tavishistorian jasennyksissékin ajanjaksoja tavataan hahmottaa
 erilaisten murroskausien kautta. Sodanjilkeisessd Suomessa ndita mur-
- roskausia ovat jasenténeet jilleenrakennuksen ja pulavuosien jalkeinen
.~ talouskasvu seka 1960- ja 1970-lukujen rakennemuutos muuttoliikkei-
- neen, kulttuuriradikalismeineen ja sukupolvikonflikteineen. Peltosen,
- Kurkelan ja Heinosen vaihtoehtoista kuvaa 1960-luvusta rakentavassa
.~ antologiassa Arkinen kumous. 60-luvun toinen kuva (2003) 1960-lukua
- luonnehtivat huumeiden yleistymisen, sensaatiolehdiston nousun ja
- korkean ja matalan vilisen vadannon lisaksi mainoskulttuurissa, alko-
- holipolitiikassa ja kulutuskulttuurissa tapahtuneet muutokset.

Uuden Naisen hemped kansikuva istuu naihinkin muutostarinoihin

. huonosti. Kansi ei tue tarinaa arkielimén modernisaatiomurroksesta
- ja uusia aatteita ja tuotteita kuluttavasta, aktiivisesta ja osallistuvasta
- 1960-lukulaisesta lukijasta, vaan lukijasta joka selaa neuleohjeita ja
~ haaveilee pastellisdvyisestd neulepuseroromantiikasta. Arkieldmén
- yksityiskohtien kdyttokelpoisuus historiallisen tulkinnan vélineind
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tiedotusopin laitos/mediakulttuuri, Tampereen yliopisto
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riippuu siitd, miten ne ovat kulloinkin kytkettévissd kansakunnan
menneisyyttd, yhteiskunnallisia muutosprosesseja tai edistysta koske-
viin kertomuksiin. Uuden Naisen kansikuva on esimerkki aineistosta,
joka ei hevin valikoidu tutkittavaksi, kun esitetddn kysymyksia ajan
hengesti tai arkielaman murroksesta, siitd millaista todella oli Suomessa
kesélla 1968.

Se mikd on historiallisesti merkittivaa tai mistd tulee esityksen
mielessi historiaa, on kuitenkin eri asia kuin se miti kaikkea on ollut.
Oikeaa ja véidrda historiaa ei ole — eri yleisgja kiinnostavat erilaiset
aineistot ja nékokulmat.” Nouseva tutkimustrendi, arjen historia,
vastaa osaltaan valtion, jérjestSjen ja rakenteiden kautta kirjoitetun
historian synnyttdmiin aukkoihin.?> Tutkimusten ja oppikirjojen li-
sdksi tavallisen ihmisen eldmia tulkitsevia historiakuvia tuotetaan
jatkuvasti erilaisissa historian julkisissa esityksissd; dokumenteissa,
romaaneissa, ndytelmissd, elokuvissa ja tv-sarjoissa.

Television historiadokumenteilla on ollut kulttuurisessa muiste-
luty6ssd ja etenkin arkieldimén kokemusten kirjaamisessa keskeinen
rooli. Nykyadén televisio on muuttumassa yhd enemmaén muistelun
vilineestd myds itse muistelun kohteeksi. Kuten Yle Teeman keviin
2007 ohjelmasarjat 1960-Iuivun kuvakirja, Beatlesien vuosikymmen ja
Maanalaista menoa osoittavat, mitd 1ihemméksi modernia hyvinvoin-
ti- ja kulutusyhteiskuntaa menneisyyden muisteluty6 etenee, siti
suurempi merkitys muodilla, populaarikulttuurilla ja viihteen kulu-
tuskokemuksilla on historiallisen kokemuksen jasentdmisessa. Tastd
nédkdkulmasta Uuden Naisen kansikuvan sivuuttaminen historiallisena
aineistona ei olekaan endd itsestddn selvaa.
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4 Taava Koskisen (1998,
91-119) mukaan naisten-
lehtien kannet toistavat
nykyaankin arkkityyppisia
naisihanteita ja Martta
Wendelinin 1930-luvun
kansitaiteelle tyypillisia
kuva-aiheita.

5 Koivunen 1995, 29.

70 Lihikuva « 2/2007

- Ajanvietelehdistdn ristiriitaiset puheavaruudet

- Jos Uuden Naisen kansikuva ei kutsu tekemdén tulkintoja ajan hen-
gestd kesilld 1968, tamad ei tarkoita sitd, ettd lehti ei muilta osin tar-
. joaisi runsain mitoin materiaalia 1960-luvun kulttuurimurroksesta
ja ajankohtaisista aatteista. Tutkimusstrategisesti olisi mahdollista
. ohittaa lehden kansikuvamaailma ja vakituiset késity6-, ruoanlaitto-,
. ihonhoito- ja sisustusaineistot epdolennaisina wendelilaisind jaénteind*
 ja rakentaa tutkimusasetelma niiden sijasta lehden asia-artikkeleiden
- varaan. Poliittisten aatteiden etsijoille Uuden Naisen artikkelit tarjoavat
~ herkullista tutkimusmateriaalia. Akateeminen vasemmistoradikalis-
. mi, naiskysymys, konsumerismin kritiikki ja porvarillisuuden pilkka
- yhdistyvit lehden artikkeleissa pontevaan neuvostomydnteisyyteen.

Kansikuvitus ei siis toisin sanoen kerro viela paljoakaan Uusi Nai-

. nen -lehden numeroiden sisélloistd. Vuoden 1969 helmikuun nume-
- ron kannessa vinkataan ”"Neuleita vauvalle”. Neuleohjeiden lisdksi
- numerosta 18ytyvit myos laajat artikkelit Leningradin piirityksesta
- sekd arviot Tytti Parraksen, Aulikki Oksasen ja Vladimir Nabokovin
. uusista romaaneista. Maaliskuussa 1969 lehden kannessa vérikkdasti
~ puettu saparopéinen tyttd puuhailee antiikkisen Singer-ompelukoneen
- adressd. Késitydaiheiden ohella numerosta 16ytyy vertailevaa tietoa
. erilaisista ehkdisymenetelmisti sekd koomikko Simo Salmisen haastat-
telu, jossa tivataan Salmisen kantaa muun muassa vallankumoukseen
- ja ryhmdseksiin.

Lehden artikkeleiden kautta myo6s kansikuvat asettuvat uuteen

valoon. Millaisiin toimituksellisiin valintoihin perustuu se, etta lehden
- kansiin valikoituivat harmoniset kisityd- ja muotiasetelmat? Ajatel-

tiinko, ettd kodinhoito ja késity6t ovat edelleen lehden varsinaista

 ydinainesta seké tekijdiden ettd lukijoiden nakdkulmista? Vai oliko
* lahtdkohtana kenties se, ettd kauniit, harmoniset kansikuvat kuuluvat

ajanvietelehden konseptiin, oltiinpa asioista lehden sisdsivuilla sitten
mita mieltd tahansa? Taantumuksellinen kansikuvalinja saattoi liittyd
my6s kuvan laatuun ja saatavuuteen ja kannen tekniseen toteutukseen.

. Vai oliko niin, ettd hempeédt, maailmasta mitdén tietdmattomat kan-
- sikuvat olivat strategisia valintoja, joilla lehden radikaalimpi aineisto
peiteltiin niilta yleisoilt, joille sité ei ensisijaisesti ollut suunnattu?

Oli toimituksellinen perustelu kansikuvien aihevalintoihin sitten

- mika tahansa, tdssd asetelmassa kannet eivit endd olekaan epdolennai-
. sia, jddnteenomaisia ja ajankuvasta erillisid aineksia, vaan pdinvastoin
- kertovat itsessddn jotain ajassa vallitsevista ristiriidoista ja niistd erityi-
. sistd olosuhteista, joissa lehtia tehtiin ja luettiin. Kuten Anu Koivunen
- on kiteyttanyt, yhteiskunnallinen, poliittinen ja kulttuurinen konteksti
. eivit ole jotain jota kuvat heijastavat vaan ne ehdot joilla kuvia konst-
- ruoidaan® Tutkimusaineistojen valinnassa ei ole kuitenkaan kyse vain
. siitd, mikd ymmarretdan relevantiksi tai legitiimiksi historiantutkimuk-
- sen kohteeksi, vaan my®s siitd, miké tuntuu historialta.



Historia ei tunnu eika tartu

Anu Koivunen korosti taannoin Lihikuva-lehdess,® ettd historiallisuu-
dessa on kyse kulttuurisesta katseesta, katsomisen ja tulkinnan tavasta,
ja edelleen, katsomisen herdttamat tunteet ovat historiakokemuksen
nikyvd ja tuntuva efekti. Koivusen mielestd historiallisuutta tulisikin
pohtia efekting; kulttuurisesti rakentuneena kokemuksen muotona,
joka yhdistda esittamisen/edustamisen ja tuntumisen nikokulmat.
Kuten Koivunen kirjoittaa, ” [h]istoriallisuus’ paitsi kirjataan ja kir-
jautuu kuviin, se on my®6s tuottava voima””’.

Hyviénéd esimerkkiné toiston tuottavasta voimasta voisi pitdd sitd,
miten 1960-luvun merkittavéat historialliset tapahtumat on liitetty
opiskelijaradikalismiin ja tulkittu suhteessa siihen. Kuten Katja-Maria
Miettunen® toteaa 1960-luvun historiakuvia kisittelevédssd pro gra-
dussaan, 1960-luvun kronologiaa on rakennettu historiaesityksissd
nimenomaan radikaaliliikkeiden vaiheiden varaan. Samalla juuri ne,
joilla on ollut omakohtaista kokemusta radikalismin virstanpylviiksi
muodostuneista tapahtumista, kuten Lapualaisoopperasta tai Vanhan
valtauksesta, ovat olleet oikeutettuja muistelemaan 1960-lukua ja
médrittelemaan aikakauden merkitys.

Uuden Naisen kansikuvien kaltaisia radikalismin kuvastoille vaih-
toehtoisia historiakuvia luonnehtii ehka parhaiten juuri historiallisen
tunnun puuttuminen. Néihin kuviin historiallisuus ei tartu — se tun-
tuu péinvastoin olevan jotain jota téllaiset aineistot nimenomaisesti
hylkivdt. Tdama piirre liittyy varmasti osittain ajanvietelehdiston
erityisyyteen populaarina mediana. Ajanvietelehdet perustuvat
ajankohtaisuuteen, hetkellisyyteen, kertakdyttoisyyteen, toistoon ja
sarjallisuuteen. Yksittdinen lehden numero ei ole merkittdvd, kun
edellisen lehden korvaa aina uusi, tuoreempi ja kuitenkin identtinen
numero. Toisin kuin elokuvia tai kaunokirjallisuutta, ajanvietelehtia ei
useinkaan sdilytetd, muistella ja kierrétetd sukupolvelta toiselle kuin
korkeintaan ulkohuussin seindkoristeina. Niitd luetaan hetkellisen
joutilaisuuden haveliddssd yksityisyydessd pikemmin kuin muiden
seurassa, eikd lukukokemubksia useinkaan jaeta, vaikka lehti monien
selaavien kisien lapi kulkisikin.

Védrin kirjoitettu historia

Ajanvietelehdet kylld ilmaisevat ajankohtaista ja ajassa olevaa, mutta
ne tuntuvat usein ilmaisevan asiat historiakuvien kannalta “vairin”,
vallitsevaa historiakertomusta viaristien, liudentaen tai banalisoiden.
Esimerkiksi Elokuva-Aitta -lehden haastattelujutussa marraskuussa
1967 1960-luvun poliittisen teatterin nuoret naistekijit esitelldan pir-
tedsti poseeraavina, varikkddsti pukeutuneina julkkistytt6ina.

He ovat toimeliaita, tehokkaita ja aikaansaavia tyttojd, varikkdita sekd
persoonallisuudeltaan ettd ulkoiselta olemukseltaan...Saammeko esitelld,
tytot [kuvassa] vasemmalta oikealle: Anneli Palmqvist, Kaisa Korhonen,
Titta Karakorpi, Ritva Holmberg, Aulikki Oksanen ja Tytti Oittinen.®

© ®Koivunen 2005, 49.
7 Ibid., 51.

¥ Miettunen 2004.

- 91967:11, 24-25, 40,
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Ylioppilasteatterin tytot. Elokuva-aitta 11/1967.

Haastattelujutun uutissisaltona on Ylioppilasteatterin voitto yliop-

. pilasteattereiden kansainvilisessd kilpailussa Nancyssa Marja-Leena
. Mikkolan tekstiin pohjautuvalla naytelmalla Laulu tuhannesta yksidsti
- (1967). Lapualaisoopperan (1966) uhmakkaissa jalkitunnelmissa toteu-
- tettu, Eija-Elina Bergholmin ohjaama niytelmd kohdisti syyttdvin
. sormensa kapitalistiseen jarjestelmaan. Naytelma ottaa kantaa keinotte-
- luun verovapailla pienasunnoilla ja viittaa myos prostituutioon'®. Jutun
- kirjoittaja, sittemmin Avun seurapiiritoimittaja “Mata Harina” mainetta
- niittinyt Anu Seppéla vilttelee ndytelmén poliittisia tarkoitusperid.
- Juttu on kirjoitettu tarkoituksellisen pinnalliseen julkkistyyliin, haas-

tateltavien ulkonédkoa hilpedsti kuvaillen ja kommentoiden. Aulikki
Oksasen kuvauksen Seppild aloittaa huomauttamalla, ettd Oksasen
pédélld on melkein aina samettia, koska “materiaali miellyttdd hanta”.

- My®6s Tytti Oittista Seppdld ldhestyy muodin kautta.

Hin s6i einestddn Ylioppilasteatterin pukuhuoneessa seisoaltaan. Hanen
pédnséd yldpuolella oli huoneentaulu, jossa kysytdan: “Taivas vai helvetti,
kummalla tielld olet?” En kysynyt kummalla tielld hdn on vaan sitd, misté
hén oli ostanut valkoisen, raidallisen mekkonsa.

- Se on John Stephen Shopista, kaksikymmenta seitseman markkaa."

Vaikka tdhtikultin ja pinnallisen henkildpalvonnan vastustaminen
olivat 1960-luvun kulttuuriradikaaleille yhteisid vastustuksen kohteita,
populaarijulkisuudessa etenkin ajan naistdhdista puhuttiin edelleen ni-
menomaan ulkon&én kautta. Anu Koivunen on kiinnittényt huomiota
asetelman sukupuolittuneisuuteen ajan elokuvajournalismissa. Siiné

- missé Eero ja Pertti Melasniemi saivat lausua julkisuudessa mielipi-
- teitdédn kulttuurin elitismistd ja naisen roolin vaikeudesta, Kristiina
- Halkola ja Kirsti Wallasvaara saivat tyytyd kommentoimaan hiusten



vdrjdystddn ja menneisyyttaan farkkumallina.’? Naisten on populaa-
rijulkisuudessa ollut vaikeampi pitdytyd asiakysymyksissa, vaikka
he olisivat tdhdn nimenomaisesti pyrkineetkin.

YT:n tytot juttu osoittaa, ettd ilmio ei liittynyt ainoastaan eloku-
vakulttuurin sukupuolittuneisiin hierarkiothin vaan my6s samaan
aikaan kehittyneen julkkiskultin voimistumiseen. Populaarijour-

nalismin ndkokulmasta radikaaliliikkeen nuoret naiset olivat paitsi
tunnettuja intellektuelleja myos ajankohtaisia ihannekuvia ja tyy-

li-ikoneita. Henkilokuvien rakentaminen ja hilpedn humoristisen
julkkistyylin viljely kielivit ajanvietelehdiston kilpailusta lukijoiden
huomiosta muuttuvassa maailmassa. Tassé kilpailussa 1932 perustettu
Elokuva-Aitta oli tuomittu havidmaan, kun elokuvasta kiinnostuneet

lukijat siirtyivat elokuvaa vakavana taidemuotona arvottavan, 1968
perustetun Filmihullun lukijoiksi. Ajan politisoituvassa ilmapiirissa

taiteen ja viihteen vilinen ero tulkittiin kaupallisen ja ei-kaupallisen
erotteluksi ja edelleen yhteiskunnallisesti passivoivan ja aktivoivan

elokuvan viliseksi vastakkainasetteluksi. Elokuva-Aitan nuorisomuo-
tia, julkkiksia ja kepeité elokuvajuttuja yhdistelevilld konseptilla ei
ollut tdssd asetelmassa liikkumatilaa, ja lehti lakkautettiin vuonna

1968. Muilla populaarijulkisuuden foorumeilla julkkisjournalismin

todellinen nousukausi oli sen sijaan vasta alkamassa.

Jos julkkisilmi6té tarkastelee 1960-lukulaisia polariteetteja nou-
dattelevien vastakkainasettelujen ulkopuolella, voi havaita, etta
julkkiskulttuuri toteutti varsin samantapaisia esittimisen ihanteita
kuin mitd ajan radikaalit, vastakulttuuriset teesit perdankuuluttivat.
My®6s julkkiskulttuuri kaéntyi epatodellisista prinsessasaduista ja
kansainvélisten valkokankaiden glamourtdhdistd kohti tavallisia
suomalaisia nuoria ja heille oikeassa eldmassi ja todellisessa tapah-
tumaympadristossd tapahtuvia asioita. Nuorten julkkisten kautta
ajanvietelehdistossa paastiin osalliseksi ajassa ja oikeassa eliméssa
ajankohtaisesta todellisuudesta ja puhuttelemaan nuorta sukupolvea
sen omalla dénelld. Tasta ndkokulmasta julkkiskultin vahvistumisessa
ei ollut niink&dan kysymys vastakulttuurille vastakkaisesta ilmidsté, vaan
pdinvastoin vastakulttuuristen ihanteiden implisiittisisté ja eksplisiit-
tisistd vaikutuksista populaarijulkisuuden muotoihin. Kulttuuriradi-
kalismin nimekkait naishahmot ovat olleet monesta nakokulmasta
kiinnostavia, ja pinnallinen, ulkoniko4 korostava julkkiskehystys on
ollut yksi niista.

YT-jutun kaltaiset aineistot valikoituvat kuitenkin harvoin histori-
allisen tutkimuksen aineistoiksi. Pirteissd poseerauksissa ja hilpedssa

jutustelussa ei ole historiallisen etdisyyden tuntua, koska tismalleen

samanlaisia juttuja tehdééan viihteen ja politiikan julkkiksista tindkin
péivénd. Tallaiset jutut eivit sovi 1960-lukulaisten tarinaan valtakult-
tuurille kriittisestd vastakulttuurisuudesta, eivitki ne siksi valiti tun-
tua menneisyydestd. Sen sijaan ne kertovat meille menneisyyden nyt-
hetkestd, siitd minka juuri silla hetkelld ajateltiin olevan in ja pop.

© ™ Koivunen 1996, 67.

Lahikuva * 2/2007

73



74 Lihikuva « 2/2007

Kes&n kauneimmat neulepuvut. Elokuva-aitta 11/1967.

YT:n tyttojd kasittelevan jutun ohella Elokuva-Aitan marraskuun

. numerossa esitellddn tulevan kesdn 1968 muotitrendejd. Kesdn
- kauneimmat neulepuvut -otsikon alla esitellddn lyhythelmaiseen
.~ joustinneulehameeseen yhdistetty pastellisen keltainen neuleliivi
- ”Kultapiisku” sekd hempedn roosa, neulottu minihame “Orvokki”.

Kuvateksteissd todetaan, ettd ndmé asut ovat “ehdottomasti kesdn

- kauneimmat puvut:” Kultapiiskusta kerrotaan, ettd siind on yhdistetty
- kulta- ja hopealankaa joka on “yhé edelleen muotilanka”. Todetaan
- myds, ettd malli on erityisen ladylike ja se sopii my6s hieman varttu-
. neemmille naisille. Orvokki puolestaan on lehden mukaan “jokaisen
. nuoren neidon unelmapuku ja malliltaan ikuinen”. Sanottiinpa his-
. toriankirjoituksessa mitd tahansa, kesan 1968 merkittdvin muotiasia
- oli ilman muuta neule.
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