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REINIKAINEN, HWA JATKA

Reinikainen on ollut yksi suomalaisen televisiohistorian
suosituimmista komedioista. Artikkelissani pohdin niin
koko sarjan kuin erityisesti sen nimihenkilon monimuo-
toista suhdetta aikansa yhteiskunnalliseen tilanteeseen.
Esiin nousevat kansalaisten ja hyvinvointivaltion suhde,
mieheyden muuttuvat m5iirittelyt sekd yhteiskuntaluo-
kan liitokset el5mdntapaan ja sukupuoleen.

"Monissa perheissti Reinikaisen tuleminen koetaan oikeaksi tapaukseksi,
ja jos Reinikainen voi todella opettaa meille rennompaa otetta eldmiiiin,
vapauttaa kireistii ilmeistii ja stressistii, niin silloin hiin sopii poliisiksi
meille kaikille. Eldmiinasenteen poliisiksi."

- Kyllikki Oksanen, Keski-Uusimaa 15.6.t982. I

Eld,mdnasenteen poliisi? Moniselitteisessii ilmaisussa kiteytyy kome-
diasarja Reiniknisen (YLE TV2 7982, 1983) nimihenkilon viehiitys ja
ristiriitaisuus. Reinikainen on ollut televisioviihteen mieleenpainuva
ja esimerkillisenii pidetty poliisihahmo, jonka kautta onmyohemmin
pohdittu poliisin roolia niin Mikkelin panttivankidraaman yhteydessd,
liihipoliisitoimintaa aloitettaessa kuin EU:hun liittymisen kynnyksel-
lii1. Samalla Reinikainen on edustanut letkeiiii ja helposti tunnistettavaa
'Jokamiestii"2. Kuitenkin sarjan tekijoiden tarkoitus oli rikkoa tabuja
ja nauraa sellaisille asioille, joille suomalaisessa televisiossa ei ollut
tapana nauraa, kuten Neuvostoliitolle, kuolemalle tai positiiviselle
suhtautumiselle pummeihin ja huiputtajiin3.

1 YLE TV2:n arkistot.
Lauantaisauna: Reinikaisia
vai revolverimiehid?
(1 986), Poliisi-TV [Aiheena
liihipoliisitoimintal (1 996),
A-Studio: Eurovaalit. Suo-
men vai Euroopan asialla.

[Aiheena Reinikainen vai
kasvoton europoliisil
(1 ee6).

2 Esim. Etelii-Suomen
Sanomat 12.3.1983.

3 Ruoho 200'1, 96, 274-
275; Helsingin Sanomat
10.9.1 978, Annala 2006,
92-93.
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, Reinikainen oli Yleisradion ensimmiiisiii yrityksiii tehdii tilanneko-
r mediaa - tosin myos suomalaisen kaupallisen television puolella genre
, on ollut suhteellisen harvinainena. Sarjan keskushenkilo, konstaapeli
, Reinikainen, oli kotimaisen televisiohistorian varhainen spin off -hah-
, mo, joka sai Tankki tiiyteen -sarlassa (7978, 1980) saavuttamansa suosion
, vuoksi oman nimikkosarjan. Sarjasta tuli suosittu sekii katsojien ettii
, kriitikkojen keskuude"tu,lu t" siavutti liihes joka jaksollaan yli kaksi
, miljoonaa katsojaa. Reinikainen voitti vuoden 1982 katsojaiiiinestyk-
i sessa vuoden hauskimman ohjelman Yleiso-Venlan ja piiiihenkiloii
, niiytellyt Tenho Saur6n vuoden parhaan esiintyjiin Yleiso-Venlan. Sa-
, mana vuonna Katsolehden Telvis-iiiinestyksessii Artturi Reinikainen
r palkittiin parhaana miesesiintyjiinii, Tenho Saur6n valittiin Vuoden
, suomalaiseksi hauskuuttajaksi ja Reinikainen hauskimmaksi suoma-
, laiseksi tv-ohjelmaksi.s
, Reinikaisen toinen kdsikirjoittaja oli englantilaissyntyinen Neil Hard-
, wick, joka hyodynsi englantilaisen tilannekomedian konventioita6.
, Englantilaisessa perinteessii on usein kiiytetty (yleensii miespuolista)
, keskushenkiloii, jonka ympArille tilanne ja huumori rakennetaan.
, Hyviii esimerkkej?i tiillaisesta konventiosta ovat sarlat Pitkiin lussin
' majatalo (F awlty Towers , BBC 1975 , 7979) ja Musta kyy (The Black Adder ,
. BBC 1983).'zMyos Reinikaisessa Tenho Saur6nin esittiimii pii?ihenkilo on
, se, joka on liisnii melkein jokaisessa kohtauksessa ja jonka ympiirille

tilanteita rakennetaan. Konstaapeli Reinikaisen sankaruutta vahvistaa
sarjassa se, ettd hdn on komedian miesvaltaisessa tyoyhteisossd ainoa,
joka kertoo varsinaisia vitsejii eli tarinallisia, humoristisia juttuja. H?in
saa lausuttavakseen yleensii tilanteen piiiittiiviin, viimeisen sanan.

Tyylillisesti Reinikninen edustaa tilannekomediana brittiliiistii ns.
sosiaalisen realismin konventiota, mikti on ollut tyypillistii TV2:n
sarjatuotannolle jo Heikistii ja Kaijasta (1961,-1971) saakka8. Sosiaalisen
realismin todellisuuden tuntu syntyy kolmenlaisen uskottavuuden
kautta: sosiokulttuurisen, esteettisen ja geneerisene. Sosiaaliselle
realismille on ollut ominaista tiettyjen sosiaalisten kysymysten kiisit-
teleminen keskushenkiloiden eliimiin avulla. Piiiihenkilo on yleensd
ollut tyoviienluokkainen ja hiinen hahmoaan on leimannut tavallisuus
niin kodin, perheen kuin ystiivien suhteen. Tilanteet ja henkilot ovat
helposti tunnistettavia ja "todellisia" - ne ovat uskottavia, koska ne
hyodyntiiviit yleisiii uskomuksia, kokemuksia, huomioita ja ennakko-
luuloja. Sosiaalista realismia hyodyntiiviissii ns. sosiaalisessa komedi-
assa humoristisuus syntyy siitd erosta, joka on katsojan tunnistaman ia
hyviiksymiin yhteiskunnallis-kulttuurisen ideaalin sekii todenmukai-

, seksi ja tyypillisiksi koettujen komedian tilanteiden viili11ii.10
: TarkastelenkomediasarlaaReinikninenDotglasKellnerinesittiimiin

diagnostisen kritiikin avulla. Metodin liihtokohta on ajatus mediakult-
: tuurista taistelukenttiind, jossa kiisitelliiiin yhteiskunnan ristiriitoja.
, Mediakulttuuriset tekstit sisiiltiiviit diskursseja, ideologisia asemia ja
, kerronnan strategioita, jotka vain harvoin muodostavat yhtii ainoaa,
: puhdasta ja yhteniiist?i ideologista kokonaisuutta. Diagnostisen kritii-
: kin tarkoituksena on analysoida, miten mediakulttuurinen teksti kes-
, kustelee aikansa yhteiskunnallisen tilanteen kanssa. Pohdin, millaisia
, yhteiskunnallisia ongelmia ja niidenratkaisuja, pelkoja ja toiveita sekii
, unelmia ja painajaisia tekstissd nostetaan esiin. Teksti on tulkittava sekii
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omassa yhteiskunnallis-historiallisessa tilanteessaan ettii suhteessa
genreensd ja mediakulttuurisiin tendensseihin. Mediakulttuuristen
tekstien ja niiden ideologioiden ymmiirtiimiseksi on tarkasteltava
niiden muotoa ja kerrontaa - tapoja,jolla niissli tyostetiiiin yhteiskun-
nallisia diskursseja.ll

Artikkelissani analysoin Reinikaista sosiaalisena komediana ja
tutkin, millaisia eroja sarjassa rakennetaan ideaalisen ja "todellisen"
yhteiskunnallisen jiirjestyksen viilille. Kiisittelen kysymystii kolmes-
ta niikokulmasta, jotka tulkintani mukaan ovat sarjassa keskeisiii.
Aluksi tarkastelen, miten sarjan kerronnassa representoidaan val-
tiovallan ja kansalaisten suhde. Seuraavaksi analysoin, miten sarja
keskustelee sukupuolijiirjestyksestii ja mieheyden ideaalista sarjan
henkilohahmojen kautta. Lopuksi pohdin sarjan sosiaalisia hierarki-
oita ja yhteiskuntaluokkia koskevaa diskurssia, ja vertaan Reinikaista
aiempiin suomalaisiin populaarikulttuurisiin tyyppeihin, erityisesti
jiitkiin hahmoon.

Moraaliset ihanteet ja inhimillinen arkiplivfi ttirmiiyskurssilla

Suuri osa Reiniknisen huumorista syntyy ristiriidasta piiiihenkilon ins-
titutionaalisen aseman ja hiinen kiiyttiiytymisensii v?ilillii. Reinikainen
vartioi lain noudattamista ja on siinZi mielessd yhteiskunnan tukipi-
lari, mutta ei piittaa lainkaan tavallisista kiiyttiiytymissiiiinnoistii.
Tiissii mielessii hiin muistuttaa varsinaisten poliisisarjojen perinteistd
hahmoa, vddrinymmiirrettyii sankaria, jolla on epiitavalliset metodit,
mutta joka saa tuloksia aikaan12. Poliisin ominaisuudessa Reinikainen
edustaa kuitenkin valtiovaltaa: hiin pitiiii yllii yhteiskunnan jiirjestyst?i
ja moraalia. Reinikaisessa oikeuden toteutuminen ei kuitenkaan ole
jaksojen loppuratkaisun kannalta olennaista. Useimmissa jaksoissa
varsinaisen poliisijutun ratkaisu jiitetiiiin avoimeksi.

Reinikaisen kiisikirjoittajat, Neil Hardwick ja ]ussi Tuominen, halusi-
vat tehdii piiiihenkilostii nokkelan vastakohdaksi elokuva- ja teatteri-
farssien idioottipoliisiperinteelle. Poliisihahmon sijaan pilkka haluttiin
kohdistaa byrokratiaan.l3 Reiniknisen tuotantoajankohtana, 1980-luvun
alussa, byrokratian kritiikki oli yleisemminkin voimistumassa. By-
rokratisoitumisen pelattiin aiheuttavan ihmisten vd,listen suhteiden
muodollistumista ja kansalaisten vieraantumista yhteiskunnasta ja
hallinnollista keskittymistdla. Valtion ja kansalaisten suhteessa alet-
tiin painottaa aiempaa enemmdn yksilon tarpeita ja kilpailun kautta
tapahtuvaa valintaals. Uusmoralismi nosti piititiiiin: painotettiin, ettii
jokainen on myos itse vastuussa vaikeuksistaan eikii ndin ollen ole
vain epiioikeudenmukaisen yhteiskunnan uhri16.

Reinikaisessa hyvinvointivaltioretoriikalle pilaillaan yksittiiisissii
piloissa ja letkautuksissa. Nelj?innessd jaksossa (Pieni yosoitto) Rei- ,

nikainen ja Jiinkiilii hiilytetiiiin nappaamaan kouluunsa murtautunut i

teinipoika. Kuulusteluissa poika saa sosiaalityontekijii Ailin kyyneliin :

toistelemalla, ettd hdnen isiins2i on tyoton ja perhe on koyhii. Kaikkinii-
kevii Reinikainen loytii?i kuitenkin aukkoja hiinen selityksistiiiin. Pojan
kohtalo jiiii auki: hiinet piiiistet?iiin menemddn, mutta Reinikainen
lupaa ottaa hdneen yhteytt?i. Tiimiin jiilkeen Reinikainen tokaisee Ai-

11 Kellner 1998.

12 Tdllaista poliisityyppid
edustaa mm. komisario
Frost (A Iouch ofFrost,
lso-Britannia 1992-).

13 Annala 2006, 89.

1a Karisto & Takala 1985,
Riihinen 1980 ja Purola
1982.

15 Alasuutari & Ruuska
1999,222-223.

16 Karisto & Takala 1985,
83-87; Kortteinen'l 982,
239-247.
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17 Karisto & Takala 1985,
7-12.

18 Sulkunen - Alasuutari
- Nitkin - Kinnunen 1985,
173-178.

lille: " Meirtin on liihrettiiaii hakkeen seuraanaa urbanisoituttan yhteiskunnan
uhria." Aihnhahmossa ruumiillistuvat hyvinvointivaltioon sisiiltyviit
hoivan ja tuen ajatukset. Reinikainen kuitenkin epiiilee - yleensd

, aiheellisesti - ettii Ailin asiakkaat eivdt todella ole tdmdn tarjoaman
avun tarpeessa vaan yrittiiviit hoyniiyttiiii Ailia.

Myos Reinikaisen aidin kautta piikitelliiiin valtiollista holhousta. Aiti
, inhoaa vanhainkotia, jossa apaattisten vanhusten ainoaksi viihdyk-
, keeksi tarjotaan uskorurollista ohjelmaa. Vanhainkodin henkilokunta
, puolestaan ei ole ihastunut Reinikaisen ditiin, ioka "hiiiritsee muita
, ihmisiii" eikii ole "sopeutunut yhteiselZimiiiin" (jakso 13, Liiksitiiset).
: Sa4a toistaa ndin 197d-luvulla aikanutta hy'vinvointivaltion kritiikkiii:

sosiaalietuuksien vddrinkiiytto on lisiiiintynyt, valtio vie kansalaisilta
vapauden ja tukahduttaa poikkeavuudenlT. Toisaalta jiirjestelmdn ole-
massaoloa siniilliiiin ei kyseenalaisteta: Reinikainenkin haluaa iiitinsii
muuttavan vanhainkotiin sen sijaan ettii tdmii muuttaisi poikansa

, luo. Vanhainkodin esitetiiiin kuitenkin olevan paras ratkaisu iiidin
, terveyden heikentyessii. Myos edellii kerrotun nuoren varkaan mo-
, tiivi teolleen fulee ainakin ymmdrrettdvdksi, vaikka ei suoranaisesti
, hyvliksyttiiviiksi jakson lopussa (jakso 4, Pieni yosoitto).

Reiniknisessa tuodaan esiin myos uusia yhteiskunnallisia liikkeitii.
Siinii kiisitelliiiin niin eliiinoikeusiiikettd kuin aseistakieltiiytymistiikin.
Asenne niiihin on parodinen: eldinoikeusaktivisteista yksi aiheuttaa

: vahingossa poliisikoiralle vamman, kun taas aseistakieltaytyian "ide-
, ologia" kumpuaa pettymyksestd rakkauseliimiissii. Ailin innokkaasta
, tuesta ja aseistakieltiiytyjiin oikeuksiin liittyviistii neuvonnasta huo-
, limatta nuori poika palaa armeijaan, kun Reinikainen saa osoitettua
, hdnelle ettei vankila ole armeijaa miellyttiiviimpi vaihtoehto.
, Reinikainen itse vaikuttaa pragmatismissaan olevan ideologioiden
, ulkopuolella. Reinikainen ei ymmirrii uusfasisteja, mutta ei myoskiiiin

liiiikiirien ylitoitii vastaan mieltaan osoittavia liiiikiiriopiskelijoita (jak-
so 14). Hdn suhtautuu yhtii torjuvasti niin eliiinkokeita vastustaviin
opiskelijoihin kuin heitd vastaan mieltiiiin osoittaviin rouviin (jakso
3). Jaksossa Hdmeenperdstd kuuluu (jakso 11) Reinikainen kiteyttiiii
tyoetiikkansa Hdmeenpe r assd: " P ontikkaa keit t i a aan n e, i oill a oli ikimuis -
toinen nautintaoikeus; oarknat aarastelioaan toinen toisiltaan ja jiittiaiit muut
ihmiset rauhaan; jiirjestelyhiiiritiitti ei ollut kosknan, paitti nyt juhannuksena
muutamia seurusteluaammoj a. " Reinikaisen filosofiassa asiat menevdt
parhaiten, kun ne menevdt omalla painollaan. Piiiihenkilon suhtautu-
minen poliittiseen toimintaan muistuttaa Liihioravintola-tutkimuksenls
tikkaporukan asennetta: heidiin mukaansa politiikka on naurettavaa
riitelyii, jolla kuitenkaan ei voi vaikuttaa.

Suhteessa hahmon tyoviienluokkaisuuteen voisi pitiiii yllattavana,
ettii Reinikaisen halu hoitaa kaikki mahdollisimman yksinkertaisesti
voittaa jopa oikeudenmukaisuuden. Kun poliisien vanha tuttu, pultsari
Arska joutuu toimitusjohtaja Gronblomin viikivaltaisen hyokkiiyksen
kohteeksi, muut poliisit haluavat auttaa hdntd nostamaan syytteen
piiiillek2iymisestA "riistoporvaria vastaan", kuten Arska itse sanoo.
Reinikainen kuitenkin estelee heitd vetoamalla siihen, ettii iuttu on
muutenkin tarpeeksi sotkuinen (jakso 2). Reinikainen ei seurustele-
kaan yhtii tuttavallisesti aseman kanta-asiakkaiden kanssa kuin muut
poliisit. Hiin kyll2i kutsuu vankilasta vapautuneen miehen lounaalle,
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mutta vain osoittaakseen armeiiasta karanneelle pojalle, ettii hiinen
on syytii palata takaisin suorittamaan velvollisuuttaan. Jaksossa
annetaan ymmdrtdd, ettii vankilakundit ovat oma lajinsa, jotka eiv2it
muuta tapojaan (jakso 6). Niiissii kohtauksissa Reinikaisen hahmon
kautta merkitdiin yhteiskunnallisten ideaalien ja "tosieldmdn" erot.
Pultsari Arskan tapauksessa piikittelyn kohteena on 1970-lukulainen
poliittisuus, jonka vihjataan olleen dogmaattista, kohtuutonta ja arjesta
irtaantunutta. Vankilasta vapautuneen miehen pitiiisi puolestaan olla
yhteiskuntaan sopeutunut, mutta Reinikainen osoittaa, ettd varuil-
laanolo miehen suhteen on kuitenkin tarpeen. Arkijiirjen logiikalla
Reinikainen mddrittelee normaalin ja poikkeavan rajat.

Reinikaisessa piikitelliiiin myos poliisikunnan jiirjestyksenpitoa.
Heti sarjan alussa Reinikainen itse joutuu putkaan, kun poliisit
Reinikaista kuuntelematta tulkitsevat hiinet juopuneiden rivin jat-
koksi. Ylikomisario Rautakallio luennoi poliiseille mielenosoitusoi-
keudesta kansalaisen perusoikeutena, jonka toteutuminen poliisin
tulee varmistaa. Samassa jaksossa hiin kuitenkin kehottaa ottamaan
mielenosoittajista valokuvia suojeluspoliisia varten. Rauhoittaakseen
"kansan kuumentuneita tunteita" hiin liihettiiii poliisien mukaan
sokean poliisikoiran, mutta ei ptiiistii mukaan Reinikaista, jonka
"poliittinen asennoifuminen voisi osoittautua tilanteeseen hieman
sopimattomaksi" (jakso 3).

Henkiloidensii kautta sarjan huumorin kohteeksi asettuu koko polii-
sin ammattikunta. Konstaapelit joutuvat odottamattomiin tilanteisiin,
joissa heidiin arvovaltansa joutuu koetukselle. Poliiseilla on ongelmia
puutteellisen kielitaitonsa vuoksi kanadalaisen jiiiikiekkovalmentaj an
(jakso 10), Ruotsista liihetetyn ruumiin (jakso 9) ja saksalaiseksi tu-
ristiksi epiiilemiinsii joulupukin kanssa (jakso 5). Poliisiasema joutuu
kakofonian valtaan, kun mielenosoittajat laulavat tyoviienlauluja
ja samaan aikaan Hautamiiki viihdyttiiii itkeviii lapsia laulamalla
hiimiihiikistii (jakso 3). Poliisit kokevat noyryytyksiii, kun vanhem-
mat rouvat komentavat poliiseja huolehtimaan heidiin kissoistaan
ja koiristaan, ja mokkirosvo varastaa maijan (jakso 12). Sen sijaan
ettii poliisit toimisivat rationaalisesti, ripedsti ja tehokkaasti, heidiit
representoidaan hivenen lapsenomaisiksi ja pii2iosin hyvAntahtoisiksi
tyypeiksi, jotka jatkuvasti joutuvat hZikeltymiiiin kansalaisten omitui-
sista edesottamuksista.

Poliiseille nauraminen huipentuu Reinikaisen kummankin jakso-
ryppiiiin (7982 ja 1983) lopussa, seitsemdnnessii ja neljiinnessiitoista
jaksossa. ]aksossa Tiihdet kertovat (jakso 7) poliisit istuvat poliisiase-
man saunassa - tietenkin alasti - ja paafiat kulkemaan kiisi k?idessii
poliisiaseman kiiytiiviille siihkokatkoksen vuoksi. He onnistuvat
piiiisemiiiin hissiin, jossa Reinikainen ja cameo-roolissa ndyttelevii
Ritva Valkama ovat odotelleet siihkokatkoksen piiiittymist?i. Poliisien
yrittiiess?i suojautua Valkaman katseelta Reinikainen esittelee iloisesti
tycikaverinsa Valkamalle. Vain ylikomisario Rautakallio siiilyttiiii
tilanteessa roolinsa ja alkaa esitellii rouva Valkamalle poliisitaloa.
Ritva Valkama kuitenkin toteaa, etta "hississii oli trillii kertaa tarpeeksi
ntikemistii".

Voidaan ajatella, ettd alastomaksi riisuttujen poliisien myotii karne-
valisoitaisiin keskeistii yhteiskunnallista auktoriteettia. On kuitenkin
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1'g Dyer 2Q02,211-264.

a Ruoho 200'1, 96-97.

21 Tavallisesta suomalai-
suudesta ks. Loytty 2004.

22 Aamulehti 29.5.1982,
llta-Sanomat 31.5.1982,
Helsingin Sanomat
12.2.1983.

23 Keski-Uusimaa
15.6.1982, Helsingin
Sanomat 30.10.1982.
Helsingin Sanomat
12.2.1983.

kyseenalaista, onko kyseessa todella arvojen hetkellinen k?iiintdminen
toiseksi. Angloamerikkalaisessa kulttuurissa alaston mies on ollut
tabu tai kiirsivii sankarile, kun taas suomalaisessa viihteessd miehen
alastomuus on ollut useimmiten koomista. Alasti kirmaileva mies on
ollut suomalaisessa perinteessii pikemminkin sivistyksestii vapautunut

, mies jonka kanssa nauretaan, ei niinkiiiin naurunalainen tai hiipiiisty.
, Toisaalta on merkillepantavaa, ettii Reinikainen itse ei esiinny jaksossa

alasti. Hiin siiiistyy julkiselta alastomuudelta, koska pukeutuu muita
aikaisemmin ehtiiikseen treffeille Ailin kanssa. Niiin alastomien polii-
simiesten kiisikkiiin etenevd kulkue on tulkittavissa homososiaalista
kumppanuutta katsojien ja Reinikaisen viilille rakentavaksi vitsiksi,
jossa nauretaan mahdollisuudelle poliisien homoseksuaalisuudesta.
Saunaan liittyva alastomuus on suomalaisessa kulttuurissa kuitenkin
ymmiirretty melko epdseksuaaliseksi. Siksi poliisien hyviintuulinen
kekkalointi alastomana representoi heidiit ensisijaisesti univormujen
takaa paljastuviksi tavallisiksi ihmisiksi.

Viimeisessii jaksossa karnevaalisuus syntyy jo jakson tapahtuma-
ajankohdasta, vapunaatosta. Poliisiasemalla on vilkas piiivii. Viini-
kan vilauttajana tunnettu itsensiipaljastaja pitii?i Thmpereen poliisia
pilkkanaan. Neuvostoliittolaiset turistit odottavat asemalla turhaan

, poistumislupaa Tampereelta. Putka alkaa tiiytty?i humalaisista. Li-
, siiksi samana p?iiviinii on vield ylikomisario Rautakallion liiksiiiiset.
, Poliisiasemalle on Rautakallion juhlia varten tilattu poliisikuoro, joka
, kuitenkin pii?itly laulamaan kauniin serenadin aivan toiselle miehelle
, eli tuhannennen kerran juoppoputkassa olleelle Hakalalle. Poliisien
, kunnianosoitus meneekin siis esimiehen sijasta poliisiaseman mo-
, ninkertaiselle asiakkaalle, yhteiskunnan huonomman vdestonosan

edustajalle. Sarjan henkilohahmojen viilisen jiinnitteen niikokulmasta
tapahtuma on johdonmukainen piiiitos ylikomisario Rautakallioon
kohdistetulle pilailulle. Aivan jakson lopussa paljastuu viimeinen
noyryytys, sillii kiiy ilmi, ettii konstaapeli Katajalla on suhde Rauta-
kallion vaimon kanssa.

Pilkasta huolimatta poliisikunta otti sarjan omakseen, sill?i tekijiiryh-
mii kutsuttiin poliisien tilaisuuksiin, he saivat palkintoja ja Thmpereen
poliisi lainasi sarjaan autoja ja jopa oikeita poliiseja esiintyi sarjassa20.
Aikalaiskritiikeissii sarjan naureskelu poliisille pantiin merkille, mutta
niissdkin naurua pidettiin lempeiinii. Kritiikeissii tulkittiin pilkan osu-
van Rautakallion kautta nimenomaan esimiehiin yleensd, ei niinkiiiin
poliisiin. Arkipiiiviiisiin kommelluksiin perustuva huumori represen-
toi poliisit ennen kaikkea tavallisiksi ihmisiksi, mikd suomalaisessa
kulttuurissa on ollut hyvin myonteinen, ellei myonteisin mahdolli-
nen mdiiritelmii2l. Myoi ylikomisario Rautakallion hahmoa pidettiin

, nautinnollisena ja Esko Roine sai kiitosta roolityostiiiinz. P?iiihenkiloii
itseddn kuvattiin kritiikeissii sydiimelliseksi, liimpoiseksi ja hyviiksi

, ihmiseksi ja hiinet niihtiin usein esikuvallisena hahmonaz3.

ldeaali mieheys naurun ja vahvistuksen kohteena

Suuren muuton jiilkeen, 1970-luvun puoliviilistii alkaen, miehisen
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tunnetussa tutkimuksessa on esitetty, ettii maaseudulta liihioihin
muuttaneelle miessukupolvelle ei endd loytynyt sellaisia kotipiiriin
liittyvia tehtavia, joita maaseudulla oli ollut. Miehen merkitys ja asema
perheessii joutuivat kyseenalaiseksi samaan aikaan kun eliimdntavat
kietoutuivat entistd vahvemmin ydinperheen ympiirille. Asumismuo-
to myos kavensi elintilan kerrostaloasuntoon ja tyopaikkaan, joissa
kummassakaan tilan hallinta ei ollut eniiii yksin miehellii siten kuin
maatilan pihapiirissli. Kortteinen niiki aineiitonsa perusteella kriisille
kaksi ratkaisumahdollisuutta: joko mies "pehmeni" ja otti naisille
kuuluviksi katsottuja tehtiiviii hoitaakseen tai perusti patriarkaalisen
valtansa perheessii parempiin ansiotuloihin.2a Juuri 197 0- ja 1980-luvun
taitteessa ilmestyi kaksi kirjaa, joita voi pitdd suomalaisen miesliikkeen
alkuna: Matti j. Kurosen Suojelkaa Suomen miestd (7979) jaJr;d;ra Num-
misen Minii, keski-ikiiinen mies (1982). Niissii mies niihtiin naisliikkeen
mAiirittelyjen ja vaatimusten sekd yhteiskunnallisten voimien, kuten
kaupungistumisen ja tyottomyyden uhrina. Mies oli vaarassa hukata
miehisyytensd, feminiinisoitua pehmoksi ja kadottaa voimansa.2s

Myos Reinikainen muuttaa maalta kaupunkiin siirtyessddn nuo,
remmaksi konstaapeliksi HiimeenperiiltA Thmpereelle. Reinikainen
ei kuitenkaan tunnu tiistii erityisemmin kriisiyfiiin. Hiinen liihtonsii
ei ole maaltapako vaan hdn muuttaa omasta halustaan, sillii hiin on
kylliistynyt pienen paikkakunnan itsedAn toistavaan eliimiinmalliin
(jakso 1). Reinikainen viihtyy kerrostalokaksiossaan, jossa naapu-
rikontakteja esitetiiiin olevan liikaakin. Hiinelle ei tuota vaikeuksia
silittea silkkiaamutakkiaan tai valmistaa Ailille aamiaista (jaksot 1ja
10). Toinen henkilohahmo, joka rikkoo menestyksekkiiiisti itsekuria
ja ankaruutta ihannoivia patriarkaalisia kiiyttiiytymismalleja vastaan,
on Reinikaisen tycikaveri, konstaapeli Ek. Ek on hyvin emotionaali-
nen ja kiltti mies, joka itkee piiiviikausia poliisikoiran sokeutumisen
vuoksi, kohtelee suurella ystiivyydellii kaikkia poliisin asiakkaita,
haluaa lohduttaa Reinikaista syddnsuruissa tarjoamalla tiille llim-
pimiii karjalanpiirakoita ja majoittaa rahattoman kanadalaismiehen
poliisilaitoksen putkaan. Reinikaisen kautta sa4a nauraa Ekin tun-
teellisuudelle. Kuitenkin Reinikaisen vitsailu on kaveruutta tukevaa
ja hiinen suhteensa Ekiin on liimmin ja kannustava. Muutkin poliisit
suhtautuvat hyvin ymmiirtiiviisti Ekin tunteikkuuteen.

Muista poliiseista Katajan ja Hautamiien hahmot m?i?irittyviit
paljolti heidiin naissuhteittensa kautta. Kataja on itsevarma casano-
va, joka pyrkii valloittamaan kaikki tapaamansa naiset. Toisin kuin
Reinikainen, hdn myos onnistuu yrityksissii2in. Kataja on naimissa,
mutta hiinellii on jatkuvasti uusi ja nuori rakastajatar. Toimiessaan
Reinikaisen tyoparina Katajan pyrkimykset eiviit kuitenkaan mene
suunnitelmien mukaan. Hdnen strategiansa vahvistaa maskuliini-
suuttaan naisia valloittamalla ei ole menestyksekiis siinii mielessd,
ettd viranhoito haittaa suhdetoimintaa ja suhdetoiminta viranhoitoa.
Viimeisessd jaksossa J?inkiilii moittii Katajan tehneen itsensd naurun-
alaiseksi kiiytokselliiiin. Rautakallion lliksiiiisjuhlassa omistushalui-
nen ja mustasukkainen Kataja ei ole antanut Jiinkiiliin edes tervehtiii
Katajan naisseuralaista, joka lopulta paljastuu Rautakallion vaimoksi.
juhlien jiilkeisen viiittelyn vuoksi - Katajan kuulustellessa aggressii-
visesti Jiinkiil?iii ja Jiinkiiliin puolustautuessa kylliistyneesti - heilt2i

r 2a Kortteinen 1982.
)

25 Koivunen 2003, 195-212.
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26 Maskuliinisuuden,
vallan ja huumorin
yhteydesti ks. Lahti 1991,

96-98.

, j2iii huomaamatta poliisiaseman pihalta Pakeneva itsensiipaljastaja
, (jakso 14). Katajan fippisen miehen niiytetiiZin joutuvan jatkuvasti
, pelkiiiimiiiin, etta han menettdd saavutuksensa.

Katajalle vastakkainen hahmo on Hautamiiki, jonka monia vuo-
sikymmeniii kestdneen avioliiton aikana vaimo on vuoroin liihtenyt
ja vuoroin palannut. Hautamiiki ei itsekiiZin kiisitii, miten on voinut
jaksaa heidiin avioliittoaan, "mutta koualla sisulla ia huumorintaiulla
sitii on piirjtitty" (jakso 8). ]aksossa Paljon onnea vaan vaimo lopulta
karkaa talonmiehen kanssa. Suhteen epiionnea ei sarjassa selitetii, vaan
juonikuviolla katsoja kutsutaan nauramaan miesten ja naisten viiliselle
suhteelle ikuisena taistelukenttiinii. Toisaalta Hautamiien ia tiimiin

, vaimon suhteen voi ymmiirtiiii ivaksi elinikZiisille onnettomille avio-
, Iiitoille, joiden jatkumiselle ei ole muuta syytii kuin tavat ja tottumus.
: Tulkinta olisi johdonmukainen suhteessa sankarillisen piiiihenkilon
, konventioita kunnioittamattomaan eldmdntapaan. Henkilond Hauta-

miiki on melankolinen pessimisti, joka kuitenkin kuvittelee olevansa
humoristinen optimisti. Hautamden hahmon valittava alistuminen

, alleviivaa Reinikaisen riippumattomuutta ja kykyA selviytyii.
, NaispuolisethenkilohahmotkiiyttiiyfiAtReiniknisessauseinstereo-
: tylppisesti, ja naurun kohteena on heidiin irrationaalinen kiiytoksensii.
, Sarjan keskeisin naishahmo, sosiaalityontekijii Aili, itkee, kikattaa
ja muuttaa usein ylliittiien mieltiiiin. Ensimmiiisessii jaksossa Aili
tekee sosiaalityontekijiinii Reinikaiselle kotik?iynnin tiim?in oletetun
alkoholiongelman vuoksi. Reinikainen kuitenkin tekee pilaa hdnen

, kysymyksistiiiin, jolloin Aili alkaa itkeii. Osat vaihtuvat ja Reinikaisesta
tulee nyt se, joka kyselee osanottavasti perhesuhteista ja Ailin ongel-
mista. H?in kykenee siis hetkessd ottamaan Ailin ammatin hoitaakseen.

: Myohemmissii jaksoissa Reinikainen pilailee niin Ailin kiinnostukselle
, spiritismiin kuinAilin kaipaukselle menetettyd nuoruutta kohtaan. Toi-
, saalta hdn on kaikkitietiivii ja suojeleva suhteessaan Ailiin. Siten Aili ei
, ole Reinikaisen itsendisyyttii uhkaava justiinamainen matriarkaalinen
, auktoriteetti, vaan Ailin voi tulkita hopsossii kiltteydessddn sympaatti-

seksi hahmoksi verrattuna sarjan naispuolisiin sivuhenkiloihin. Niimii
ovat joko hyvin aggressiivisia (toimitusjohtajan kalju naisystiivii sekii
hdnen vaimonsa, koiran omistavat hienostorouvat, jotka iiirjestiiviit
mielenosoituksen opiskelijoita vastaan) tai ktiyttiiytyviit poliisien mie-
lestii iiirjettomiisti (uskovainen nainen, joka soittelee |umalan junasta
poliisiasemalle, kissansa kadottaneet vanhat naiset, itsensiipaljastajan
niihnyt nainen, joka muistaa miehestd vain pisamat).

Reinikaisen sankaruus perustuu sopeutumiseen ja selviytymiseen.
, Hiin kykenee ratkaisemaan pulmatilanteet eldmdnkokemukseen

perustuvalla tiedollaan ja ronskilla huumorillaan. Hdn hallitsee par-
haiten ylliittiiviin, nokkelan ja rohkean kielenkiiyton, mikd mykistiiii
kanssaihmiset ja vahvistaa hdnen ylivertaisuuttaan26. Edellistii omi-
naisuutta korostaa sarjassa varsinkin Jiinkiiliin hahmo, kaupunkilais-
poliisi, joka voi fyysisesti pahoin Reinikaisen groteskien tarinoiden
vuoksi. Suhteessaan ihastukseensa Ailiin Reinikainen ei kuitenkaan ole
voittamaton. Tiimii ei liimpene lopultakaan Reinikaiselle vaan suhde
pysyy ystiivyyden puolella. Reinikainen kehuu tuntevansa mitli naiset
haluavat (jakso 10), mutta hiinen suorasukainen liihestymistapansa
saa yleensii Ailin viilenemddn. Varsinkin ensimmdisessd jaksossa
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kanssakdyminen on kivikkoista, silli Aili alkaa aina itked, kun Reini-
kainen kertoo vitsin. Tdmd saa Reinikaisen toteamaary ettei naisilla
ole huumorintajua. Parisuhteissaan kukaan kolmesta miehistii ei siis
ole selkeiisti valta-asemassa. Sarjassa sukupuolten vdlinen kanssakiiy-
minen on kamppailua, joka johtuu perustavasta erosta sukupuolten
viilillii eikii kamppailussa kumpikaan osapuoli voita.

Epiionni naisasioissa ei saa Reinikaista epAilemiiiin miehisyyttiiiin
vaan hdn on siitd hyvinkin varma. Reinikaisen seksuaalisesta identi-
teetistA ei ole missddn vaiheessa epiiilystii. Heti ensimmdisessd jaksossa
Reinikainen tekee eron homoseksuaalisuuteen. Tyokaverit yrittiiviit
hyvitellii hiintii siitii, ettii he ovat laittaneet hiinet erehdyksessii juop-
poputkaan, ja antavat lahjaksi konstaapeli Katajan rakastajattarelleen
ostaman aamutakin. Sen taskussa on kirjelappunen, jossa kiitetiiiin
ihanasta yhteisestii yostii. Reinikainen loytiiii lapun ja sanoo muille
poliiseille toivovansa, ettii he tulevat toimeen eroavaisuuksistaan
huolimatta. Vitsi ei suorasanaisesti pilkkaa homoseksuaalisuutta
vaan pddhenkilo niienniiisesti hyviiksyy "eroavaisuuden". Letkautus
kuitenkin asettaa sekii Reinikaisen itsensd ettd nolostuneet poliisit
hetero- ja homoseksuaalisen vdlisen rajan "oikealle" puolelle. Ho-
moseksuaalisuus ei kuitenkaan ole keskeinen huumorin aihe vaan
homoseksuaalisuus mainitaan myohemmin vain yhdessii jaksossa
(jakso 4). Siina Reinikainen ilmoittaa kouluun murtautuneelle po-
jalle, joka nimittelee konstaapeli Maijalaa hintiksi, ettii hiin "on sitii
sukupolaea, jolloin ei ollut hinttejii ollenkaan". Letkauksen voi tulkita
niin pilkkana pyrkimykselle ummistaa silmiit homoseksuaalisuuden
olemassaololta kuin vahvistuksena Reinikaisen roolille "vanhan hyviin
ajan" edustajana.

Reinikaisella on jopa varaa pukeutua naiseksi Ailia auttaakseen
(jakso 4, Pieni Yosoitto). |o hahmon korostetun koreilematon pukeu-
tuminen virka-ajan ulkopuolella liittiiii hiinet tyoviienluokkaiseen
maskuliinisuuteen, jossa pukeutumisen tarkoituksena on viestittdd
riippumattomuutta ja miestenkeskistii solidaarisuutta. Tarkoitus
ei ole niiyttiiii viehiittdviiltd, vaan epAeroottiselta ja neutraaliltazT.
Pukeutuminen ei muutu edes ihastuksen kohteen valloittamiseksi.
Ennen treffejii Ailin kanssa Reinikainen kdy saunassa ja saunan jiilkeen
pukee piiiilleen tummansinisen plyysipuseron ilman aluspaitaa sekii
harmaat, suorat housut (jakso7, Tiihdet kertovat).

Mediakulttuurisista teksteistA erityisesti Uuno Turhapuro -eloku-
vien on tulkittu kommentoivan miehen kriisistii kiiytyii keskustelua
tarjoten katsojille maskuliinisuuden hedonistista fantasiaa vastaiskuna
naisliikkeelle2s. lJuno rikkoi siiiintojd vastaan, mutta kuitenkin sopeu-
tui oman toimintatapansa avulla menestyksekkAiisti mihin tahansa
olosuhteisiin2e. Myos Reinikaisen nimihenkilon keskeisin piirre on
piittaamattomuus yleisesti hyviiksytyistii tavoista. Tiimii tuodaan
korostetusti esiin sarjan ensimmiisessii, tunnin pituisessa esittelflak-
sossa. Heti ensimmdisessd kohtauksessa Reinikaisen turistinomainen
kiiytos saa ravintolan muut asiakkaat nauramaan hiinelle. Reinikai-
selle ei myoskiiiin myydii viikijuomia Alkossa, koska hiin ei suostu
noudattamaan myyjiin tiukkoja ohjeita. Kaiken huipuksi Reinikaisen
kaverit pidiittiiviit hiinet, koska pitAviit hiintii kAytoksensii perusteella
juopuneena. Lopulta kotiin piiiistyiiiin Reinikainen komentaa kaik-

'?7 
Hdnninen '1996.

28 Hietala 1991 & Lahti
1991, ks. mytis Koivunen
2003,201 &210-211.

2s Sihvonen 199'1 .

Liihikuva . 4t2OO6 l3



30 lbid.

31 Helsingin Sanomat
29.5.1982, Helsingin
Sanomat 12.2.1 983, Kes-
kisuomalainen 22.2.1983.

32 Tallainen maskuliini-
suuden ideaali voidaan
loytdi muun muassa suo-
malaisuutta keskeisesti
rakentaneesta Maamme-
kirjasta. Ks. Lehtonen
1995,104-114.

33 Monty Python -ryhmdn
yliiluokkaisen masku-
liinisuuden pilkasta ks.
Lehtonen 1995, 146-178.

3aApo 1998.

, ki kerrostalonaapurinsa poliisipillin voimalla tervetuliaiskahville.
, Tyossiiiinkiiiin hiin ei noudata ohjeita, joita ei pidii tarpeellisina. Hiin
, tekee jatkuvasti pilaa poliisiviestien koodikielestii ja miiiiriiii pidiitetyt

tyontiim?iiin poliisiautoa, joka ei kiiynnisty (jakso 14). Hiin ei myos-
kiiiin epiiroi kertoa periittomiii juttuja, jos katsoo sellaisen olevan

, tarkoituksenmukaista. Esimerkiksi jaksossa Koiraneldmea (jakso 3)

, hdn saa estetyksi vanhempaa rouvaa jiittiimiistii koiraansa poliisien
, vahdittavaksi kertomalla jutun toisesta samanlaisesta koirasta, jonka

piiiille juopumuksesta pidiitetty Karvosen Tenu sattui vahingossa
, oksentamaan.
, Reinikaisen ja Uunon erottaa kuitenkin toisistaan moraali. Siinii
, missii Uuno on kykenemiiton tuntemaan syyllisyyttii ia tavoittelee
, vain omaa etuaan3o, Reinikainen pyrkii yhteisolliseen hlwiiiin. Siiiintoja
, rikkovasta kiiytoksestiidn huolimatta Reinikaista pidettiin kritiikeissii

nimenomaan hyviinii ja oikeamielisenii ihmisenii, ldmminhenkisend
sankarina3l. Reinikaisen hahmo ei vastustakaan normeja sindnsd vaan

: saantojen noudattamista niiden itsensd vuoksi. Reinikaisen kapinan
, kohde ei ole vallitseva yhteiskuntamoraali vaan auktoriteettiusko ja ar-
, meijamainen kuri. Sarjassa kyseenalaistetaan sellainen maskuliinisuus,

jossa keskeistd on hierarkkisuus ja esivallalle alistuminen32. Tdllaista
maskuliinisutta sarjassa edustaa erityisesti ylikomisario Rautakallio'
Ylikomisario tuo asemansa esiin kaikissa mahdollisissa tilanteissa,

, hakee ratkaisua poikkeuksellisiin ongelmiin normaaleista rutiineista
ja vielii jouduttuaan alastomana poliisilaitoksen aulaan siihkokatkon
jiilkeen, hdn muistaa huutaa alaisilleen kiiskyn: "latkakaa!" (jakso 14)'
Ylikomisario Rautakallion rationaalisuus osoitetaan siis ndenndiseksi

, ja itsehillintii naurettavaksi jiiykistelyksi. Siinii missii Reinikaiselle hywii
tarkoitus pyhittii2i keinot, Rautakalliolle lopputulos on samantekevd,
kunhan siiiintojii on noudatettu. Tiissii suhteessa Rautakallion hah-

. mossa voi nZihdti sukulaisuutta englantilaisen Monty Python -ryhmiin
, yl?iluokkaisen herrasmiehen irvikuville33.

Naurettavat herrat ja reilut jdtkdt

, Monessa suhteessa Reinikaisen ja hiinen tyokavereidensa hahmot
, uusintavat suomalaisen miehen stereotypiaa. Poliisit juovat liikaa kun

pliiiseviit yhdessii juhlimaan. He eiviit osaa ulkomaisia kieliii ja kiiyt-
: tiiytyviit oudosti ei-suomalaisen seurassa. Poliisin asiakkaat ovat joko
, alkoholiongelmaisia tai ahdasmielisiii ja ennakkoluuloisia kansalaisia,
, jotka syytteleviit toisiaan. Siten henkilohahmot vastaavat itse asiassa

Iiihes tiiydellisesti negatiiviseen suomalaisuuspuheeseen sisdltyvdn
kansa- ja herrapuheen mdiirittelflA. Negatiivisen suomalaisuuden

, diskurssissa kansa on sivistymdtontd: suomalaiset ovat epiikohteliaita,
: he eivdt osaa kommunikoida keskenddn tai ulkomaalaisten kanssa,
, he ovat taipuvia masentuneisuuteen ja alkoholismiin sekd ovat liian

suoraviivaisia eiviitkii ymmdrrd hienostuneisuutta. Koska puhetavan
historia liittyy sivistyneistcin kansansivistysprojektiin, sille on ominais-

, ta, ettii puhuja nuhtelee suomalaisuutta ulkopuolelta, vaikka puhetapa
, nykyiiiin onkin koko kulttuurin ldvistdvd.3a
, Populaarikulttuurin vastine kansapuheelle on herrapuhe, jossa
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herrat puolestaan ovat ahneita,tyota pelkiiiiviii ja turhamaisia keika-
roijia. Rautakallio, joka istuupiiiviitpitkiithuoneessa€u:r tycitiiviiltellen
ja tulevia cocktail-tilaisuuksia harjoitellen, on helppo sijoittaa tiihiin
perinteeseen. Samanlainen puhujan ulko- jaltai yliipuolisuus liittyy
myos herrapuheeseen, joten puhetapojen voisi ajatella ennen kaikkea
uusintavan yhteiskuntaluokkien viilistii hierarkiaa. Suomalalaisuus-
puhetta analysoinut Petri Ruuska pitiiii puhetapojen ensisijaisena
tehtiiviinii kuitenkin yhteisollisyyden rakentamista. Suomalaisuuden
ihanteessa ei ole hierarkiaa ja siksi puheen ensisijaisena tarkoitukse-
na on kouluttaa toinen ryhmii samankaltaisemmaksi. Erot pyritiiiin
herjaamalla hiiivyttiimii?in ja nauramaan pois.35 Reinikaisessakin ste-
reotypioilla houkutellaan katsojia tunnistamaan "meiddt" sellaisina
kuin todella olemme.

Juuri 1980Juvulle ominaisten teemojen ohella Reiniknisessa voikin
niihdii yhteyksiii varhaisempiin ns. kansankulttuurin diskursseihin.
|o muutamassa aikalaiskritiikissii Reinikainen nrihtiin rillumarei- tai
iltamaperinteen jatkajaksi36. Erityisesti tyoviienluokkaisen masku-
liinisuuden niikokulmas ta Reinikaisessa ja rillumarein hahmoissa on
tunnistettavissa samankaltaisuutta. Rillumarei-elokuvat hyodynsiviit
ja jalostivat suomalaisessa kulttuurissa jo tunnettua jiitkiin hahmoa.
Anu Koivusen ja Kimmo Laineen mukaan rillumarei-elokuvien
jiitkii-ideologiassa oli keskeistii kahtiajako jiitkyyden ja herruuden,
maaseudun ja kaupungin sekii matalan ja korkean viilillii. Iatkat
nauroivat herraskaiselle hienostelulle ja teenn?iisyydelle, ja herrojen
koppavuus ja ylenkatse saivat elokuvissa yleensii palkkansa. Rillu-
mirei-eloku.riisa herroilla on kyllii oppikirjisivistysiii, mutta he eivdt
pysty sopeutumaan muuttuviin tilanteisiin. He eiviit myoskii?in pysty
luontevasti kommunikoimaan sellaisten ihmisten kanssa, jotka eiviit
jaa heid?in omaa tapakulttuuriaan. Jatkalla sen sijaan on luontainen
kyky perjata tilanteessa kuin tilanteessa.3T

Heti sarjan ensimmdisessii jaksossa Reinikainen asettuu selkedlin
oppositioon suhteessa korkeakulttuurin. Kreikkalaisessa ravintolassa
hdn arvioi valokuvan perusteella "Kreikan julkisten rakennusten" eli
antiikin raunioiden kaipaavan pikaista remonttia. Pila ei nykyperspek-
tiivistii vaikuta kovin rohkealta, mutta parissa aikalaiskritiikissii se
on mainittu - toisessa niiistii valitellaan "kulttuurin hienohelmojen"3s
loukkaantuneen turhaan. Reinikainen ei myoskiiiin suhtaudu suo-
peasti mieltddn osoittaviin opiskelijoihin vaan antaa dlymystolle,
kuten poliisit heitii kutsuvat, irtyneesti neuvoja siitli, ettii "ei rahalla
passaa lohruttaa omatuntoaan, ainakaan istipapan rahalla" (Jakso 3, Koi-
raneliimliii). Reinikainen ei osaa vieraita kieliii eikd tunne tarvettakaan
osata, Rautakallio puolestaan peittelee kielitaidottomuuttaan (jakso 10,
Periissiihiihtaja). Myos voimakkaan murteellinen kieli asemoi Reini-
kaisen selkedsti kansanomaiseksi ja tyoviienluokkaiseksi hahmoksi3e.
Tiimii piirre yhdistiiA hiinet savolaismurretta puhuviin rillumarei-
elokuvien Severiin ja Kalle-Kustaa Korkin seikkailuja -kuunnelman
Pekka Lipposeen.

Aikalaiskritiikeissii Reinikaistakin kuvattiin "kaikki tilanteet su-
vereenisti klaaraavaksi" ja "letkeiisti elAm6iin suhtautuvaksi" poliisi-
mieheksiao. Reinikainen onkin komediassa se, joka ratkaisee hankalat
tyotilanteet kun muut poliisit jiiiiviit pohtimaan, miten asia kannattaisi

35 Ruuska 1999.

36 Helsingin Sanomat
30.10.1982, Eteld-Suomen
Sanomat 12.3.1983

37 Koivunen & Laine
1 993. Korkean ja matalan
vastakkainaseftelusta
rillumareissa ks. myds
Heikkinen 1996.

38 Helsingin Sanomat
29.5.1982, Keski-Uusimaa
1 5.6.1 982

3sAlasuutari 1999,
168-170; Oinonen 2004,
185-222.

ao llta-Sanomat 3'1.5.1 982,
Keskisuomalainen
1.6.1 982.
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41 Alasuutari 1996, 227 -

235; Apo 1 998.

4'? Anttila 2000, 146-'148.

a3 Koivunen & Laine 1993,
142-143.

hoitaa. Esimerkiksi jaksossa Hammasten kiristys (jakso 2) Reinikainen
hankkii toimitusjohtaja Gronblomin kadonneet tekohampaat takaisin
vierailemalla tiimiin naistuttavan luona ja pyytiimiillii ylimiiiiriiisiii
tekohampaita poliisien hyviintekeviiisyyskeriiykseen. Kuten aiemmin
totesin, Reinikainen ei juurikaan kunnioita siiiintojii vaan toimii oma-
valtaisesti ja ronskisti, mutta lopputulos on tavallisesti menestyksekiis.
Toisin kuin rillumarei-perinteessii, Reinikainen ei kuitenkaan saa tiistd
kavereiltaan kiitosta, vaan hintd, pidetiiiin tyopaikallaan tahdittomana
maalaistollona. Tdmdn vuoksi hienotunteisuutta vaativat tehtiiviit
yritet?itin yleensd antaa muille. Letkeytensd ja omalaatuisen kielenkiiyt-
tonsii vuoksi Reinikainen joutuu myos ongelmiin: esimerkiksi viiden-
nessii jaksossa (No onkos tullut kes?i) liiiikiirit miiiiriiiiviit Reinikaisen
sairaalan psykiatriselle osastolle tdmiin saattaman potilaan sijaan.

Suomalaisen miehen yleisesti tunnettuun stereotypiaan kuuluu tup-
pisuisuus: suomalainen mies ei puhu eikii pussaa. Siinii mielessA voisi
pitiiii ylliittiiviinii, ettii suomalaisen komedian sankari on verbaalisesti
ja sosiaalisesti lahjakas, "suvereenisti klaaraava" henkilohahmo, ei
esimerkiksi Mr. Beanin kaltainen nolojen tilanteiden mies, joka hiljai-
sesti pakenee paikalta. Tuppisuisen suomalaismiehen stereotypia on
kuitenkin ollut hyvin ulkokohtainen luomus. Se oli osa metsiil2iisyyden
typologiaa, ruotsinkielisen sivistyneiston miiiirittelyii suomenkielisestii
rahvaasta. Tiillaisesta typologiasta tuli sekii perustelu ettii tehtiiviin-
miiiirittely sivistyneiston kansallisvaltion rakentamiseen liittyviille
kansansivistysprojektilleal. Tyovdenkulttuurissa ihailtavin mies on
kuitenkin ollut nimenomaan jutunkertoja: se, joka miesporukassa Pys-

: tyy saamaan aikaan kaikkein kovimmat naurut4. Holottavalla mies-
, sankarilla onkin suomalaisessa populaarikulttuurissa pitkii perinne,
, johon voi rillumarei-jiitkien ohella sijoittaa niin Tintemattoman sotilaan

Rokan, Uuno Turhapuron kuin j opa Suomen Big Brotherin vuonna 2005
: voittaneen Pertun.
, Koivunen ja Laine ovat midrittdneet keskeiseksi rillumarei-jiitkyyt-
r tii miiiirittiiviiksi tekijiiksi sitoutumisen el?imAiin niin protestanttisen

tyomoraalin, kaupunkikulttuurin ja -sivistyksen kuin perhe- ja avio-
liittoinstituution ulkopuolella. Rillumarei-jiitkii palaa aina elokuvan
lopussa Lappiin ja valitsee eldmdn miesyhteisossii, sillii jiitkillii ei ole
tarvetta positiivisiin naissuhteisiin. Heidiin korostettu epdseksuaali-
suutensa ja epderoottisuutensa ehk?iisee myos homoseksuaalisuuden
uhan, joka potentiaalisesti sisiiltyy miesyhteison esittdmiseen. Koivu-
nen ja Laine ndkevdt rillumarei-elokuvien konstruoivan utooppista
maskuliinisuutta, jossa naiset on sulkeistettu miesyhteison ulkopuo-

, lelle.a3 Reinikaisen tyoyhteiso on selvdsti miesten yhteiso, mutta hiin ei
, ole epiiseksuaalinen vaan hiinellii on tarve parisuhteeseen. Reinikainen
: yrittiiii varsin aktiivisesti muuttaa suhteensa Ailiin seksuaaliseksi. Hiin
i ei kuitenkaan onnistu yrityksessiiiin, mikd on sarjassa jatkuva huu-
I morin aihe. Tyokaverit luulevat aina tapahtuneen enemmdn kuin on,

koska aina jokin ylattiivii tapahtuma estiiii Ailin ja Reinikaisen suhteen
etenemisen. Niiin Reinikainen kuitenkin jiiii melko epiiseksuaaliseksi

i hahmoksi. Merkillepantavaa on, ettii Reinikainen on myos piiiittiinyt
, olla menemiittii naimisiin, mitii hiin perustelee poliisity6ssiiiin saamil-
, laan kokemuksilla avioliitosta.
, Toisin kuin rillumarei-elokuvissa, Reinikaisessa maaseutua ei ihan-
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Kuva: YLE Antero Tenhunen

noida. Jaksossa 11 (Hiimeenperiistii kuuluu) Reinikainen moittii
maalle muuttanutta kollegaansa Miiyriistii, ettii tiimA haluaa hoitaa
asiat kuten kaupungissa eli noudattaa turhan tarkasti siiiintojii: 'los
siiii meinaat kaupunkia mittapuuna pitiiii, niin siiii teet tiistii koko paikasta
sellasen idioottiresentaatin. Kaikki tiitillti hulluja on, triiiltii on kaikki terae-
jtirkiset htiipyny jo ajat sitte." Myos Reinikaisen iiidin kautta maaseutu
niiyttiiytyy hyvinkin absurdina ja tragikoomisena paikkana, jossa
normaalit kiiyttiiytymisstiiinnot eiviit piide. Reinikainen itse on ha-
lunnut muuttaa maaseudulta pois, sillii h?in on kylliistynyt ihmisten
ennalta-arvattavuuteen ja elAmiin yksitoikkoisuuteen, Muut poliisit
ihmetteleviit hiinen ratkaisuaan ja pohtivat, kuka haluaisi muuttaa
kaupunkiin, kun voisi asua maalla. Niiin kaupunkilaispoliisien kiisitys
maaseudusta esitetiidn ihannoivana ja epiirealistisena. Ero rilluma-
rei-elokuvien ja Reiniknisen maaseutukuvan viilillii selittynee ainakin
osittain yhteiskunnallisesta tilanteen muutoksella. Kun rillumarei-
elokuvat sijoittuvat aikaan, jolloin kaupungistuminen oli alussa, oli
Reinikaisen ilmestymisajankohtana suurin muuttoaalto jo laantunut
ja suurin osa suomalaisista asui jo kaupungissa.

Koivusen ja Laineen mukaan rillumarei-elokuvissa luokkaero jiit-
kien ja herrojen viilillii ei liity niinkiiiin taloudelliseen asemaan vaan
ero palautuu tietoiseen valintaan ja arvomaailmaan. ]iitkyys on eld-
miinfilosofiana herruuden kiiiintopuoli.aa Vaikka Reinikainen mainit-
seekin isiipapan rahoista opiskelijoille, henkilohahmojen varallisuus
ei tule sarjassa muuten milliiiin tavoin esiin. Luokkaero piiiihenkilon
ja ylikomisario Rautakallion viilillii vaikuttaa myos olevan nimen-
omaan maailmankatsomuksellinen ja kulttuurinen eikii taloudellinen.
Siinii missii Rautakallio keyttiiytyy jiiykiisti, viileiihkosti ja omanar-
vontuntoisesti, Reinikaisen kiiytos on rempsedii ja koreilematonta.
Kun Reinikainen kertoo jatkuvasti tarinoita tapaamistaan ihmisistd,
Rautakallio sulkeutuu tyohuoneeseensa ja viilttelee poliisiaseman
asiakkaita. Rautakallio korostaa jatkuvasti asemaansa ylikomisariona,
Reinikainen puolestaan on vapaaehtoisesti alentanut virka-asemaansa

: aa lbid.
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45 lbid.

a6 Sulkunen - Alasuutari
- Nitkin - Kinnunen 1985,
173-178,188-194.

n lbid.

48 lbid.

4s lskelmissa kdytetyisti
tyon diskursseista ks.
Salmi 2000. 207-2'16.

, vanhemmasta konstaapelista nuoremmaksi konstaapeliksi tullessaan
HdmeenperiistA Tampereelle. Tiillainen haluttomuui yleta virkaural-
la - tai ainakin viilinpitiim?ittomyys ylenemistii kohtaan - yhdistiiii
Reinikaisen myos jiitkyyteen, sillii jiitkiit eivdt halua "herraksi herran

, paikalle"as. Ihanne on vastakkainen keskiluokkaisen maskuliinisuuden
, ideaalin kanssa siinii, ettei tavoitteena ole johtaminen ja sosiaalinen

arvonnousua6.
Reinikaisen suhde tyohon on kuitenkin erilainen kuin rillumarein

. jatkilla. ]iitkiin miehisyys, arvo miehend, ei ole kiinni ammatista tai
, tyonteosta. Jatkilla on ammatti, mutta heidZin ei elokuvissa koskaan
, nde tekevdn tyotii vaan heiddn eliimiintehtiivdnsd on kulkeminenaT.
, Reinikainen on ennen kaikkea poliisi myos tyon ulkopuolella. H?in

on hyvinkin tyoteliiis, vaikka hdn puheen tasolla suhtautuu tyohonsii
nihkeiisti ja liihtee mieluusti tyopiiiviin jiilkeen kotiinsa. Itse asiassa

, Reinikainen tekee tyotii myos vapaa-ajallaan, sillii hdnen seindnaapu-
, rinsa soittavat hdnet usein apuun ja kiiyttiiviit h2intii ikiiiin kuin talon
, omana poliisina. ]iitkien tycinvieroksunta oli vastaisku 50{uvun tyotii
, ihannoivaan kulttuurilleas, mutta Reinikainen niiyttiiii sitoutuvan pro-
, testanttiseen tyokulttuuriin, vaikka tyo ei olekaan hiinelle vakava asia

tai miehisyyden mitta. Reiniknisen tyon diskurssi muistuttaa 1970- ia
, 80-luvun iskelmien tyon diskurssia, jossa tyo on suomalaisen miehen
, kohtalo, joka on vain kestettiivdae.

Pidtelmdt

Koska Reinikaisen henkilcihahmot ovat suurimmaksi osaksi joko
poliiseja tai lakia rikkoneita kansalaisia, on luonnollista, ettd suhde
valtiovallan ja kansalaisten viilillii ei Reiniknisessa niiyttiiydy tiiysin risti-
riidattomana. Pddasiassa suhde on kuitenkin liimmin. Nauru poliiseille

, on hywdntahtoista ja hahmot sympatiaa heriittiiviii. Poliisit eiviit ole sen
viisaampia kuin kansakaan, mutta Reinikainen ja muut poliisit pyrki-

: vdt turvaamaan yhteist2i hywiiii parhaansa mukaan. Vaikka Reinikainen
, on kapinallinen suhteessa poliisitoimintaa koskeviin sdiintoihin, hiin ei

, vastusta siiiintojii sindnsd vaan niidennoudattamista muodon vuoksi.
Reinikaisen kapinan kohde ei ole vallitseva yhteiskunnallinen jiirjestys
vaan auktoriteettiusko. Komedia ei rakenna eroa ideaalin ja reaalisen
valtiovallan viilille vaan ainoastaan ihannekuva poliisista rikotaan'

, Sen sijaan hyvinvointivaltioia{estelmiin toimivuus sosiaalipalvelui-
neen on epiiilyn kohteena. Hyvinvointivaltio ruumiillistuu sarjan
naispiiiihenkilossd, sosiaalityontekiiii Ailissa, ionka herkktiuskoisuus
sek2i innokkuus ymmdrtii2i ja auttaa ketii tahansa, on vastakkainen
Reinikaisen arkijiirkeen perustuvan toimintalogiikan kanssa. Tiissii
vastakkainasettelussa Reinikainen selviiili yleensd voittajana.

Kansalaisten poliittisuus on sarjassa enemmdn ongelmien l2ihde kuin
ratkaisu. Uusien yhteiskunnallisten liikkeiden annetaan ymmdrtdd
olevan nuorten kevytmielistii tempoilua. Piiiihenkilon kautta myos
1970luvun kiihkeii2in vasemmistolaisuuteen otetaan et?iisyyttii, sillii

, hahmon suhtautuminen julkilausutusti ideologiseen toimintaan on
, viilinpitiimiitontii ja jopa nuivaa. Vaikka Reinikainen itse on selkeiisti

tyoviienluokkainen hahmo, hdnen sitoutumisensa luokkaan niikyy
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enemman elamantavoissa ja arkieliimiin toimintaperiaatteissa kuin,
tyoviienaatteena. Tiimd piirre yhdistiiii hiinet varhaisempiin popu- ,

laareihin hahmoihin, erityisesti rillumarei-jiitkiin. Sekii Reinikaisessa 
i

ettii rillumarei-elokuvissa ennen kaikkea herrat ja vallanpitAjdt ovat
naurun kohteena, ja heidiin eldmiinarvonsa ja -tapansa osoitetaan
j?itkyyttii heikommaksi. Ylikomisario Rautakallion hahmossa kiteytyy.
tycitii vieroksuvan, arkieldmiissii kyvyttomiin ja ylemmyydentuntoisen,
herran stereotypia. Kuitenkin sarjan piiiihenkilon kautta annetaan :

ymmdrtdd, ettii pyrkimys muuttaa luokkajakoa olisi turhaa pyristelyii 
',

viiistiimiitontd maailmanmenoa kohtaan. Hallitsevien ryhmien valta-
pyrkimyksill2i ei ole merkitystii, koska niiden valta on vain ndenniiist?i. 

l

Todellisuudessa arkieldm?in pyorittiimisen hoitaa kansa. 
l

Vaikka suomalaisen miehen kriisi on sijoitettu suunnilleen samaan i

aikakauteen kuun Reinikainen, sarlassavallitsevan sukupuolijiirjestel- :

mdn purkautumiseen ei liitetii uhkakuvia. Poikamies Reinikainen
hoitaa kotitaloutensa ongelmitta ja tyokaverit suhtautuvat ymmdrtien
konstaapeli Ekin tunteellisuuteen. Perinteisen sukupuolijiirjestyksen
ideaali, jossa mies piiiittiiA ja hallitsee parisuhteessa, ei toteudu yhden-
kiiiin mieshahmon kohdalla. Machoileva Kataja vaikuttaa menestyviin
naisten kanssa haluamallaan tavalla, mutta lopulta hiinenkin menes-
tyksensii niiyttiiii tuovan hiinelle enemmdn huolia kuin tyydytystii.
Edes Reinikainen itse ei onnistu naissuhteissa siten kuin toivoisi.
Toisaalta Reinikaisen sankarihahmo on korostetusti mies. Hdnessd to-
teutuu tyoviienluokkaisen maskuliinisuuden perinteinen ihannekuva
riippumattomasta, verbaalisesti ylivoimaisesta j a eliimiinkokemuksen
kautta saavutettua viisautta omaavasta miehestii.

Sosiaaliselle komedialle ominaisesta yhteiskunnallisesta satii-
rista huolimatta Reiniknisen yksi tiirkeimpiii sarjan suosion syitii oli
sen hyviintahtoisuus. Piiiihenkiloii pidettiin hyviinii ihmisenii, joka
ronskiudestaan huolimatta pyrkii kaikille parhaaseen ratkaisuun
ja konsensukseen. Edes ylikomisario Rautakallion keskiluokkainen
ylemmyys ei saa osakseen kovin ilkedd ivaa. Sarjassa suomalainen yh-
teiskunta on vield melko koherentti kokonaisuus, jossa niin herroille,
juopoille kuin sosiaalityontekijoillekin on paikkansa.

Televisiosarjat:

Reinikainen (YLE TV2 1982-83). Jaksoja'14.Ohjaus Jouni Tuokkola ja Neil Hardwick. Kiisikirjoitus Neil
Hardwick ja Jussi Tuominen.

Heikkija Kaija (Tamvisio 1961-1965, YLE TV2 1965-1971). Ohjaus Pertti Nittili (osat 1-25,30-64,
66-75), Marjaliisa Viinikainen (osat 26-29), Vili Auvinen (osat 9-35, 37 ,4041,45, 47 , 49-55,59-741ja
Juhani N5ftilA (osa 76). Kiisikirjoitus Reino Lahtinen.

Musta kyy (The Black Adder, BBC 1983). Ohjaus Martin Shardlow, kdsikirjoitus Rowan Atkinson ja
Richard Curtis.

Pitkdn Jussin majatalo(Fawlty lor,vers, BBC 1975, 1979). Ohjaus John Howard Davies (1975)ja Bob
Spiers (1979), kdsikirjoitus Connie Booth ja John Cleese.

Tankkibyteen (YLE IV2 1978, 1980). Ohjaus Esko Leimu, kiisikirjoitus Neil Hardwick ja Jussi Tuomi-
nen.

Muu televisioaineisto, YLE TV2:n arkistot:

Lauantaisauna: Reinikaisia vai revolverimiehid? Esitetty 27.9.1986.
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Poliisi-TV. Esitetty 25.1. 1 996.

A-Studio: Eurovaalit. Suomen vai Euroopan asialla. Esitetty 25.9.1996.

Sanomalehdet:

Aamulehti 29.5.1982. Marja Sjdberg. Reinikainen.

Eteld-suomen Sanomat 12.3.1983. Mika Suvioja. Reinikainen jatkaa iltamaperinnetta.

Helsingin Sanomat 29.5.1982. Jukka Kajava. Tdsti saattaa tulla menestys.

Helsingin Sanomat 30.'10.'1982. Jukka Kajava. Reinikainen - myonteinen sankari.

Helsingin Sanomat 22.1.'1983 Jukka Kajava. Riemukas Reinikainen.

Helsingin Sanomat 12.2.1983. Matti Salo. Reinikainen - hyvi ihminen.

: llta-Sanomat 31.5.1982. Jouko Sorjanen. Jdlkipuhetta.

Keskisuomalainen 1.6.'1982. Jorma Heinonen. Reinikainen palasi.

Keskisuomalainen 22.2.1983. Jorma Heinonen. Reinikainen voi tehdi kuolemastakin huumoria.

Keski-Uusimaa 15.6.1982. Kyllikki Oksanen. "Polliisi Reinikainen'.
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