'CIA:n agentti Felix Lei-
terin kommentti Bondille
elokuvassa Pallosalama
(1965).

2 Bennett & Woollacott
1987, 274.

% Erotukseksi henkild-
hahmosta (Bond) kaytan
elokuvista puhuessani
kursiivia (Bond).
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— ldeaalimaskuliinisuus
Sean Conneryn
James Bond -elokuvissa

- Sean Conneryn James Bond toi 1960-luvulla valkokan-

kaalle uudenlaisen seksuaalisemman miessankaruuden

~mallin. Hahmo oli playboy, joka ajoi nopeita autoja,

harrasti seksia kauniiden naisten kanssa, joi martineja,

-~ pelasi uhkapeleja ja paihitti roistoja. Conneryn Bondissa

yhdistyivat ideaalimaskuliinisuuden performanssi ja sen

_ironisointi sekd miesruumiin katsottavuus ja pelastetta-
- Vuus.

“My name is Bond. James Bond.” Niin James Bond esitteli itsensd en-

- simmadisen kerran pelipdydén ddressa Sylvia Trenchille vuonna 1962
- valmistuneessa Tohtori No:ssa. Harvasta esittelytavasta on tullut niin
- ikimuistettava ja toistettu kuin tdstd, ja harvasta sankarista niin pit-

kdikdinen ja suosittu kuin agentti 007:std. Hahmo aloitti taipaleensa
Tan Flemingin romaanissa Casino Royale (1953) ja yhdeksén vuotta sen
ilmestymisen jélkeen Bondista muokattiin valkokankaiden tahti.
007:n voidaan ndhd4 ilmentdvan jonkinlaista ajatonta ihannemiesta:
hieman royhkedd mutta silti sivistynyttd, yhtd aikaa sekéd komeaa ettd
alykastd. Tony Bennett ja Janet Woollacott toteavat, ettd “[v]ain James
Bond voi olla James Bond”2 007 on ja pysyy. Bondien’ peruspiirteet

- ovat vuosien aikana siilyneet melko samanlaisina, mutta eri ndyttelijit

ovat kukin ilmaisseet agentin hahmoa vaihtelevin tyylein ja vivahtein.

- Agentin saappaissa ovat astelleet Sean Connery (vuosina 1962-1971,

1983), George Lazenby (vuonna 1969), Roger Moore (vuosina 1973

- 1985) , Timothy Dalton (vuosina 1987-1989), Pierce Brosnan (vuosina
- 1995-2002) ja uusimpana tulokkaana Daniel Craig (2006-).

Tuuli Eltonen, FM, jatko-opiskelija, mediatutkimus,taiteiden tutkimuksen laitos,
Turun yliopisto.



Bondin hahmo ja elokuvat kokonaisuudessaan on tavallisesti ndhty
- & Woollacott (1987, 4) pita-

© vat agenttia ambivalenttina
- hahmona, jossa heidan
¢ mukaansa kuitenkin nakyy
. seksistisia piirteita.
- ®Chapman 1999, 13.
© % Cawelti 1976, 30.

© 7 Bennett & Woollacott
1987, 4-5, 205,

sukupuolikdsityksiltaan seksistisind.* Esimerkiksi James Chapman
summaa Bondit seksistisiksi, heteroseksistisiksi, rasistisiksi, kiihko-
isdnmaallisiksi sekd muukalaisvihamielisiksi. Chapmanin mukaan
kyseisten piirteiden korostaminen muuttaa epakorrektin viihteek-
si.> Itse nden 007-elokuviin kohdistetut seksismivéitteet liioitellun
yksipuolisina, silla elokuvien sukupuolirepresentaatiot ovat paljon
monimutkaisempia ja ristiriitaisempia kuin mitd kritiikit monesti
antavat ymmartaa. Itse 10ydan Bondeista paljon emansipatorisia seka
feministisid piirteitd jo ensimmaisiltd vuosikymmenilta.

John G. Cawelti on tutkinut kaavaviihdettd populaarikirjallisuuden g

 9Kuhn 1982, 8.
- 0 1bid., 12, 43,

kautta. Hénen nakemyksensi sopivat laajemminkin populaarikult-
tuurin tutkimiseen, silld Caweltin mukaan populaariviihde toimii
nimensd mukaisesti populaarina viihteena juuri siitd syysts, etti eri-
laisia kulttuurisia ja viihteellisid nikemyksid tuodaan yhteen saman
tarinan puitteissa. Toisin sanoen tuotteen taustalla ei vaikuta yksi ja
yhtendinen kulttuurinen ideologia, vaan sieltd on mahdollista paikan-
taa monenlaisia fragmentoituneita ja dynaamisia intresseja.® Myos

Bennett ja Woollacott toteavat, ettd populaarikulttuuri ei olisi niin -

suosittua kuin se on, jos se perustuisi vain valtaideologian levittimi-
seen. He kdyttavit juuri Bondeja esimerkkini valta-ja vastaideologisten
elementtien kohtaamisesta’, mutta eivit tistd huolimatta mielestiani
onnistu tuomaan esiin tdtd perdankuuluttamaansa monimerkityksi-
syyttd kovinkaan menestyksellisesti.

Bond-elokuvat ovat pitkdikdinen populaari-ilmié, ja jos populaari-

kulttuurin tuote kestda ajan patinaa siind maéarin kuin salainen agentti

on kestényt, ovat sen tuottamat merkitykset pakostakin kiinnostava
kysymys. Veijo Hietalan mukaan niin viihde- kuin taideteostenkin
kohdalla suosiota ja pitkdikdisyytta selittdvat pitkilti mahdollisuus

monenlaisiin lukutapoihin. Han toteaa, ettd populaarikulttuurin

alueella samaan tuotteeseen saattaa kohdistua useita ensisijaisia tul-
kintoja. Vastakkaisiakin elementtejd sisdltivd moniaineksisuus tarjoaa
evdita erilaisiin tulkintavaihtoehtoihin, jotka syntyvit katsojan ja
tuotteen neuvottelun tuloksena.® Tulkinta ei siis voi olla tulkittavasta
tuotteesta vapaa, kuten ei tulkittava tuote tulkitsijastaan.

Annette Kuhn esittd teokseen ja sen tulkintaan liittyen kysymyksen

siitd, onko jonkin teoksen feminismi seurausta sen tekijistd vai tavasta
jolla teosta luetaan’. Bondeissa emansipatoriset piirteet sisiltyvit itse
elokuviin, mutta niiden potentiaalisuus aktualisoituu nimenomaan
ne huomioonottavan tulkinnan kautta. Kuhnin mukaan elokuvateksti
sitoutuukin aina katsojaan ja katsomiskontekstiin. Se pysédhtyy het-

kellisesti paikalleen katsojan ja tekstin kohdatessa. Tekstin ja lukijan
dynaamisesta suhteesta seuraa se, etti mikaan teksti, kuului se sitten :

valtavirtarepresentaatioihin tai marginaalirepresentaatioihin, ei voi
pitdd sisdllaan vain yhta tiettyd ennaltamaéréttyd merkitystd.'® Mie-

lestdni Bond-elokuvat ovat kiinnostava tutkimuskohde nimenomaan
sukupuolen ndkokulmasta ja erityisesti juuri emansipatorisuuden

késitteen kautta luettuina. Uskon monimerkityksisen sukupuolireto-
riikkan olevan yksi syy, miksi Bond-elokuvat ja niiden paahahmo ovat
kiehtoneet molempia sukupuolia jo 1960-luvulta ldhtien.

Tassa artikkelissa tutkin Conneryn Bondin representoimaa ideaali-

* Esimerkiksi Bennett

8 Hietala 1992, 58-59,
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" Bennett & Woollacott
1987, 36.

"21bid., 213.
®Ibid., 25, 29.

' Playboy on aina ylpeillyt
vapaalla asenteellaan
seksuaalisuuteen,

vaikka sen sisélté on
hyvin kaksijakoista.
Vapaa seksuaalidiskurssi
kertoo miehille esimerkiksi
peniksen koosta ja naisen
orgasmista. Toisaalta se
asettaa kuvillaan naisen
miehen halun alaiseksi.
(Walters 1978, 292.)
Bondeissa nakyva play-
boy-diskurssi ei ole nain
yksioikoinen. Naishahmot
esitetaan seksuaalisina,
mutta silti toimivina
subjekteina. Myo6s itse
agenttia korostaan esteet-
tisena katseen ja halun
kohteina

'5 Chapman 1999, 36.

'6 Bennett & Woollacott
1987, 54, 157, 194-195.
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- maskuliinisuuden mallia sen siséltdmien perinteistd miessankaruuden
- mallia emansipoivien elementtien kautta. Néen téllaisina piirteind

nimenomaan ideaalimaskuliinisuuden performatiivisuuden eli esi-

 tyksellisyyden ja epdautenttisuuden seké siihen kiinnittyvén ironian,
_ joka ilmenee sdrdjen tuottamisena ideaalimaskuliinisuuteen huumorin
~ keinoin. Lisdksi tutkin hegemonista mieskuvaa vapauttavina piirteind
- myds miesruumiin erotisointia ja objektivointia seka sellaisia murtu-

makohtia, joissa maskuliinisen sankaruuden kaikkivoipaisuus saroilee,
esimerkiksi sankarin tullessa itse pelastetuksi. Conneryn tahdittdmiin

- virallisiin 1960-luvun ja 1970-luvun alun Bond-elokuviin kuuluvat
~ Tohtori No (Dr No, UK 1962), Salainen agentti Istanbulissa (From Russia
- With Love, UK 1963), 007 ja kultasormi (Goldfinger, UK 1964), Pallosalama
- (Thunderball, UK 1965), Eliit vain kahdesti (You Only Live Twice, UK 1967)
- ja Timantit ovat ikuisia (Diamonds Are Forever, UK 1971). Connery esittad

007:44 myos virallisen elokuvasarjan ulkopuolella tuotetussa Al kiel-

titydy kahdesti -elokuvassa (Never Say Never Again, US/UK 1983).

© 007 ja moderni populaarisankaruus

- Bond on toiminut syntyméstéén lahtien populaarisankarina yli luok-
- ka-, sukupuoli-, kansallisuus- ja sukupolvirajojen." Vikivalta, seksi
ja huumori ovat aina olleet merkittava osa salainen agentti -elokuvia.

Bondien suosio lieneekin saavutettu pitkalti juuri ndiden kolmen
yhdistdmiselld. Bennettin ja Woollacottin mukaan agentin hahmo on

.~ aina ollut lihes yhtd suosittu niin naiskatsojien kuin mieskatsojienkin
- keskuudessa."? Jos Bondit olisivat niin seksistisid kuin niiden vaitetaan

olevan, luulisi timén etddnnyttdvan naiskatsojia. Koska katsojat eivat

- ole jakaantuneet sukupuolen mukaan, on mielesténi syytéd olettaa,
.~ ettd Bond-ilmié on paljon monipuolisempi kuin millaiseksi se on

leimattu.
Bond-kirjat kertoivat 1950-luvulla linnen ja iddn suhteista. Kylméan

- sodan aika teki salaisesta agentista lantisen sankarin, joka taisteli
. “pahaa” itd4 vastaan. Agentti ei vield tuolloin tavoitellut sankaruutta
- Ison-Britannian rajojen ulkopuolella.”” Ensimmédinen 007-romaani
. julkaistiin vuonna 1952, samana vuonna Playboy-lehden ilmestymisen
~ kanssa."* Lehden pehmopornomaista estetiikkaa hyddynnettiin, ja elo-
- kuvissa esiintyneitd naistédhtia nakyi Playboyn sivuilla.”” Konkreettisesti
. Playboy-lehteen viitataan esimerkiksi elokuvassa Timantit ovat ikuisia
~ (1971), jossa agentin lompakosta 16y tyy playboypupun koristama klu-

bikortti. Bond ja Bond-tyttd edustivat valkokankaalla seksuaalisuuden

. modernisaatiota, mutta ne liittyivat myos Playboyn lanseeraamaan
~ seksuaalisuuden uudenlaiseen kaupallistamiseen.

Mielesténi on tirkedd korostaa eroa Ian Flemingin Bond-kirjojen
(1950-luvulta eteenpdin) ja Bond-elokuvien (1960-luvulta eteenpdin)

 vilill4, koska ne poikkeavat toisistaan niin savyltaan kuin sukupuoli-
~ asenteiltaan. Bennettin ja Woollacottin mukaan elokuvat muokkasivat
.~ aktiivisesti romaanien tarjoamaa perusasetelmaa ja he jopa myontavat,
. etteivit elokuvat seuranneet romaaneja suhtautumisessaan naishah-

moihin. Tosin he lisddvit, etteivdt pidd esimerkiksi Bond-tyttdjen

- karakterisoinneissa tapahtuneita muutoksia erityisen merkittavina.'



Ihmettelen tédtd, koska sukupuolen kisittelytapa elokuvissa eroaa
suuresti romaanien kisittelytavasta ja se on huumorin lisdksi yksi
tarkeimmistd muutoksista kirjojen ja elokuvien vélilld. Myds Chapman
on kiinnittdinyt huomiota huumoriin elokuvia ja kirjoja erottavana
tekijand ja hén toteaa elokuvien olleen Flemingin kirjoista poiketen
huumoripitoisia.”” Elokuvien huumori on laaja-alaista ja se koskettaa
monesti juuri sukupuolen ja seksuaalisuuden teemoja, muun muassa
juuri tassd artikkelissa késiteltdvad ideaalimaskuliinisuutta.

Bennettin ja Woollacottin mukaan 1960-luvulla salaisen agentin
sosiaalista kontekstia laajennettiin ja modernisoitiin elokuvia var-
ten. Kylmén sodan vastakkainasettelua liennytettiin ja vihollinen,
SPECTREY, sijoitettiin iddn ja ldannen viliin sekoittamaan ndiden
suhteita. Kansa ja kansallisuus esittelivat uudenlaista englantilaisuutta
ja loivat kuvaa valoisammasta tulevaisuudesta. Liséksi jsghmettyneet
sukupuoli-identiteetit vapautettiin ja seksuaaliasenteet pdivitettiin.'’
Bond-elokuvista tuli uuden aikakauden keulakuvia. Ne kertoivat
yhteiskunnallisesta vapautumisesta ja hyvinvoinnista jannittivaan ja
kiehtovaan savyyn. Samalla ne esittelivit uuden miesihanteen ja uusia
naisihanteita.” Bond ja Bond-tytto toimivat vapautuneempien seksu-
aalisuuskasityksien mallinukkeina, eikd naishahmojen seksuaalisuus
tallautunut elokuvissa kaksinaismoralismin jalkoihin.* Seksuaalisuus,
sen esille tuominen ja siitd nauttiminen, kuului Bondeissa molemmille
sukupuolille.

Richard Dyer nostaa elokuvan 1900-luvun merkittdvimmaksi sek-
suaalisuutta maarittavaksi kulttuuriseksi instituutioksi.”? Perinteisesti
seksuaalisuus on varhaisemmissa elokuvissa sidottu perheeseen ja
sithen on sovellettu kaksoisstandardia, jossa naisille ja miehille patevit
eri kdytannot.” Muutos brittildisessd populaarisankaruudessa alkoi
1960-luvulla seksuaalisuuskdsitysten muuttuessa avoimemmiksi.
Vaikka Bondin hahmossa on kaikki ainekset stereotyyppiseen ylaluok-
kaiseen brittisankariin, tyovaenluokkataustainen ja skotlantilainen
Connery murensi tiukkaa luokkakésitystd ja toi rooliin aistillisempaa
ja avoimempaa miesseksuaalisuutta. Hinen kdyttaménsa siavy ja tyyli
muokkasivat hahmosta uudenlaisen sankarin.* Conneryn Bond erosi
huomattavasti tavallisista brittisankareista, koska han yhdisti toisiinsa
— ensimmadistd kertaa brittisankarien historiassa — verbaalisuuden,
ironian tajun, fyysisen toiminnan ja seksuaalisuuden. Playboymai-
nen mieheys laajensi mieskuvastoa, silld playboy ei ollut sitoutunut
perhe-eldmaéan eikd hanen tarvinnut todistella mieheyttdén avioliiton
tai isyyden kautta®. Bondin playboy-imago muodostui seksuaalisen
vapauden lisdksi tyylikkyyden ja nautintohakuisuuden kautta. Tama
puoli toi hahmon sankarikuvaan antisankaruutta, jolloin sankaruus ei
maddrittynyt vain ylevéksi katsotun itseuhrautumisen kautta. Salaisen
agentin suhtautuminen uhkapeliin, nautintoon ja naissuhteisiin oli va-
paamielistd. Han oli ehdottoman kansainvilinen, mutta samalla myds
ehdottoman englantilainen. Vanhan ja uuden saumakohta nikyi Bon-
din kyvyssa riskeerata, rikkoa sddnt6jd onnistuakseen ja improvisoida
tarpeen tullen®. Hahmosta muodostui ikddn kuin perinteisen sankarin
kauan kadoksissa ollut veli, sankariperinteen auktoriteetteja kunni-
oittamaton tuhlaajapoika. Salaisen agentin hahmo tavallaan vapautti
perinteikkdén englantilaisen sankarin tukahdutetun puolen. Téllainen

- '"Chapman 1999, 57.
- 8SPECTRE (The Special

Executive for Counter-In-

. telligence, Terror, Revenge
¢ and Extortion) on kansain-
- vélinen rikollisjarjesto.

¢ 19 Bennett & Woollacott

1987, 20-35.

2 Uusien naisihanteiden
esiinmarssi kiinnittyi ky-
seiselld vuosikymmenella
tapahtuneeseen seksu-
aalisuuden murrokseen.

. Monet naisiin kohdis-

tuneista rajoituksista ja

- tabuista asetettiin tuolloin
© kyseenalaisiksi eika

naisten seksuaalisuutta

. enaa yritetty voimal-

lisesti tukahduttaa tai
torjua. Seksuaalisuuden

- vapautuminen merkitsikin
¢ molempien sukupuolten
¢ mahdollisuutta ilmaista

- seksuaalisuuttaan. Ks.

~ esim. Marwick 1998, 680.

. ¥ Tarkead on myés

- huomata, ettei seksuaa-

. lisuuden vapautuminen

~ Kiinnity vain mahdollisuu-

. teen harrastaa vapaammin
- seksia, vaan myds naisten

oikeuteen maarata itse
omasta ruumiistaan, oi-
keuteen seksuaalisuuden
esille tuomiseen ja siita
nauttimiseen seké yhteen
tarkeimmista oikeuksista,

. oikeuteen reproduktii-
- visuuden hallintaan ja
- kontrollointiin.

. 2Dyer 2000, 28-29.

. BHarvey 1980, 24.

. Poikkeuksena tasta

- Harvey (1980, 29) nakee
- 1940- ja 1950-luvun film
© noir -elokuvat, joissa

. seksuaalisuus paikantui
. avioliiton ulkopuolelle.

| ®Rissik 1983, 52.

% Chapkis 1988, 121.

% Bennett & Woollacott
1987, 112.

Lahikuva » 4/2006 25



7 |bid., 1987, 35, 173.

% Vapautumisen sitou-
tuminen kaupallisuuteen
ei kuitenkaan vahenna
sen merkitysta. Arthur
Marwick (1998, 805-806)
esimerkiksi toteaa, ettei
konsumerismin l&pitunke-
mia 1960-luvun ilmicita,
esimerkiksi muotia, tule
jattaa huomiotta yleisen
vapautumisen osana
vain sen vuoksi, ettd ne
olivat tiukasti sidoksissa
kuluttamiseen.

% Rissik 1983, 87-88.
* bid., 1983, 57.
¥ Studlar 2001, 175.
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representaatio tarvitsikin vierelleen Bond-tyt6n eli naishahmon, joka
murtaisi aktiivisuudellaan perinteisid naiskuvia. 1960-luvulla Bond-

~ tytén hahmo loikin kontrastin 1950-luvun brittildisten elokuvarep-
- resentaatioiden naishahmoihin, jotka olivat tavallisesti perheen ja

kodin velvollisuuksien alistamia tai jotka kokivat rangaistuksen néisté
irrottautumisesta. Bond-tyton avoimeen seksuaalisuuteen ei liittynyt
aiemmin olennaisessa osassa ollutta syyllisyyttd.””

Uusi aikakausi ndkyi vahvasti Bond-elokuvissa. Vapautuneet sosiaa-

~ liset suhteet ja innovatiivisuus yhdistettiin materiaalisen hyvinvoinnin
- lapitunkemiin ympéristoihin. Elokuvasarja ratsasti vuosikymmenelld
- tapahtuneiden muutosten aallonharjalla sekd asenteiden ettd kulu-
~ tuksen saralla.? Vaikka konsumerismi nékyy Bondien maailmassa jo

alkuajoilta 14htien, sosiaalisten suhteiden ja sukupuoli-identiteettien
liikkuvuus on véhintddnkin yhta tarkedlla sijalla niihin kiinnittyvéna

- mutta myos niistd irrallisena tekijana.

: Performatiivinen ideaalimaskuliinisuus ja ironia

Bondien sukupuolirepresentaatiot ovat yhdenlainen kulttuurinen tul-
kinta viiden vuosikymmenen sukupuolimalleista ja -ideaaleista. Nama
representaatiot heijastavat, ohjaavat ja muokkaavat sukupuoleen eri

- aikoina kohdistettuja odotuksia ja toiveita. Bondin hahmo toimii yh-

tend tulkintana ideaalimaskuliinisuudesta, joka selvida kaikesta joko
dlykkyydelldan tai fyysisilla kyvyillidn. Bondin representaation ide-
aalisuus viedaan kuitenkin yli, miké paljastaa hahmon maskuliinisten
ihanteiden performanssiksi. Andrew Rissik esittdd, ettd Bondin hah-
mon idea oli jo alkuunsa parodinen ja liioitteleva: ”[sankari] pelastaa

- maailman, tappaa sen pahimmatkin viholliset ja harrastaa seksid sen

kauneimpien naisten kanssa”?. Connery yhdistda Bondin hahmossa

- ihannemaskuliinisuuden rakentamisen sekd huvittuneen suhtautumi-
~ sen sitd kohtaan, miké taas mahdollistaa representaation lukemisen
- myos yltiomaskuliinisuuden kriittisend kommentointina.

Conneryn kaksikerroksinen esitystapa tarjosi ensinndkin mahdol-

~ lisuuden yksinkertaistavaan kirjaimelliseen luentaan, koska han veti
- roolia ikd&dn kuin “vakavasti”. Syvemmall4 tasolla hdnen esityksensd
- oli kuitenkin samalla hahmon jatkuvaa ironista kommentointia, jonka
- kautta koko representaation annettiin ymmartda sivuavan machouden
- pilkkaamista.*® Luen itsekin Conneryn kdyttdmaa esitystapaa siten,

ettei agentin tai timédn maailman representaatiota tule tai edes voi ottaa
tdysin vakavasti. Conneryn Bondin ideaalimaskuliinisuus korostuu

~ mahdottomaksi: hidn pelastaa ja pelastuu aina, hdnen charminsa on
~ pettiméton ja hinelld on kédytossdan hienoja autoja ja hyvin tehtyja

pukuja. Han osaa analysoida brandyn laadun (007 ja kultasormi, 1964)
ja hinelld on Cambridgessd hankittu arvosana itdmaisista kielistd
(ELiit vain kahdesti, 1967). Miehisiksi luokiteltujen merkkien esittelyn
avulla maskuliinisesta subjektista pyritdan rakentamaan koherentti.

- Tama performatiivinen miesruumis johtaa ajatukseen maskuliinisuu-
. desta konstruktiona ja maskeraadina.” Maskuliinisuus siis tuotetaan

performatiivisesti: se ei ole olemassa itsestddn, eikd se ole itsestddn
selvd. Kenneth MacKinnon toteaa seuraavaa: “[M]askuliinisuus on



maskeraadi, identiteetti, jota pidetddn joissakin tapauksissa kuin
toista ihoa, mutta ei koskaan samalla tavalla biologisesti annettuna
kuin ensimmaista ihoa.”** Bondin hahmon maskuliinisuus on liikaa
ollakseen jotain muuta kuin performanssia.*

manssina, mutta harvemmin maskeraadina. Hin esittda sen kuitenkin
molemmille sukupuolille mahdollisena tapana horjuttaa sosiaalisen
sukupuolen binaarista luonnetta.* Vaikka Bondin hahmo on esimerkki
hegemonisesta valkoihoisesta ja heteroseksuaalisesta maskuliinisuu-

representaatioiden tarkempi tutkiminen auttaa osoittamaan, etti
ndenndisesti ehjan hegemonisen miessubjektin representaatioissakin

on sdrdjd, kuten tdmén representaation sitoutumisen nimenomaan
- ta kyseenalaistavasti.

nuorekkaan miesruumiin esittelyyn.®

Maskeraadin monimutkaiseen luonteeseen liittyen Marvin Carlson
kuitenkin huomauttaa, ettd maskeraadin voima voi myos kaantya sitd

itseddn vastaan. Kriittisen potentiaalin lisdksi maskeraadi voi vahvis-
taa kritisoimiaan rakenteita, jos sen dekonstruktiivinen luonne ei tule

ymmarretyksi.* Mielesténi ndin kdy silloin, kun Bondin representaa- -
tiota tutkitaan yksiulotteisen hegemonisena, eik4 kiinnitetd huomiota
sen emansipatorisiin ulottuvuuksiin, kuten esimerkiksi juuri ideaalin
performanssissa kdytettavadn liioitteluun ja ironiaan. Tarkasteltaessa

ideaalimaskuliinisuuden maskeraadia ja sen sisiltiméd ironiaa laajem-
massa kontekstissa eli yhdessd elokuvasarjan muiden vapauttavien
elementtien kanssa, ei ideaalimaskuliinisuuden maskeraadia voida
lukea yksinkertaistavasti vain hegemoniaa tukevana elementtina.

Agentin ideaalimaskuliinisuuden maskeraadi paljastetaan ajoittain
nakyvasti riisumalla “naamio” ironian kaytolla. Maskuliinisuuden
performaatioon sisaltyvén ironian avulla tuodaan myés esiin maske-
raadille ominainen etdisyys sen esittdjan (Conneryn) ja sen kohteen
(Bondin) valilla. 007 ja kultasormi (1964) -elokuvan alkukohtauksessa

Bond suutelee naista, Bonitaa, asekotelo p&élldén ja timé kysyy agen-

tilta: “Why do you always wear that thing?” Bond vastaa: “I have a slight -
inferiority complex.” Bond jakaa katsojan kanssa vitsin, joka syntyy siitd
ristiriidasta, miké vallitsee Bondin maskuliinisuuden ja hénen tote-
amuksensa vililla. Toisen esimerkin tarjoaa Pallosalama (1965), jossa
Bond on juuri harrastanut seksié elokuvan naisroiston Fiona Volpen
kanssa ja joutuu hetked myShemmin timéan pilkattavaksi. Kiivaan

sanailun sdvy muuttuu lopussa, kun Bond laskee asiasta leikkia:

Volpe: Vanity, Mr Bond, something you know so much about.

Bond: My dear girl, don’t flatter yourself. What I did this evening was for the
king and country. You don’t think it gave me any pleasure, do you?

Volpe: But of course, I forgot your ego, Mr Bond. James Bond, who only has to
make love to a woman and she starts to hear heavenly choirs singing. She repents
and then immediately returns to the side of right and virtue. But not this one.
What a blow it must have been, you having a failure.

Bond: Well, you can’t win them all.

Kohtaus ilmaisee suoraa ironiaa naishahmon kohdalta Bondin

hahmoa kohtaan. Tama on piirre, joka toki ndkyy Conneryn aikaisissa -

- %2 MacKinnon 1997, 25.

% Samalla representaa-
tion ideaalinen luonne
tekee siita ironialle

: . e < ' i kohteen, kosk
Chris Holmlundin mukaan maskuliinisuutta on tutkittu perfor- ey

ideaalimaskuliinisuus ei

~ voi olla naiivia suhteessa
. itseensa. Vaikka tallainen

ironian kautta osoitettu it-
sereflektiivisyys suhteessa

o - esitettyyn voidaan tulkita
desta, se my0s rikkoo tuon maskuliinisuuden mallin rajoja asettumalla -

huumorin, katseen ja toiminnan kohteeksi. Téllainen maskuliinisten

ideaalimaskuliinisuutta
entisestaan vahvista-

vana elementting, sen
herattamat kysymykset
vaikuttavat pakosta myos
tuota ideaalimaskuliinisuut-

* Holmlund 1993,
213-214.

% Studlar 2001, 173, 175.
% Carlson 1996, 176.
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* Bondeissa, mutta nousee vield enemman esiin Mooren Bondien koh-
~ dalla. Lisdksi kohtauksessa yhdistyy Bondin hahmon ideaalimiehen

statukseen kuuluva “loukkaamattomuus” (hdnti ei voi loukata, eika
péihittdd) ja samalla tuon ideaalimiehen epdonnistuminen, koska

~ ideaalimiehenhin pitéisi saada kaikki naiset “kuulemaan taivaallisten
- kuorojen laulua”. Lisdksi kohtaus osoittaa Conneryn ironista otetta
- Bondin hahmoon, hén ei ota titd tiysin vakavasti. Connery ndyttelee
- ikdan kuin koko ajan pieni pilke silmékulmassaan, mika on juuri se

seikka, joka tekee representaatiosta kaksikerroksisen eli yhtaéltd vaka-
vasti otettavan ja vaarallisen, ja toisaalta ironisen ja viihdyttavan.
Conneryn kidyttdmai ironia ei yleisesti ottaen ole niin suoraa kuin

- Roger Mooren, eikd héanen Bondiinsa kohdisteta samassa maarin
- ironiaa kuin Mooren Bondiin. Conneryn ironia on enemmankin lasna
. esitystyylissd, ndyttelijan ironisessa otteessa: han on Bondina koko ajan

ikddn kuin huvittunut siitd mita han esittad. Osa ironiasta syntyy myds
néyttelijan tydvdenluokkaisen skottilaistaustan kontrastista Bondin

- ylaluokkaiseen brittildisyyteen. Elokuvassa Timantit ovat ikuisia (1971)
- Conneryn kdyttdima ironia kuitenkin muuttui aiempaa suoremmaksi
~ ja avoimemmaksi, minki voi ndhda enteilevan Roger Mooren kauden
- alkua. Elokuvassa 007 on tekeytynyt salakuljettaja Peter Franksiksi. Oi-

kean Franksin ilmaantuessa tapaamispaikkaan, eli Tiffanyn luo, Bond
tappaa tdmén ja vaihtaa haméaykseksi oman lompakkonsa Franksin
lompakon tilalle. Lompakon nihdessédan Tiffany huudahtaa agentille:
"You've just killed James Bond!” Tama toteaa tyynesti: ”Is that who it was?
Well, it just goes to show nobody’s indestructible.” Conneryn viimeinen
Bond-elokuva Alii kieltiiydy kahdesti (1983) jatkoi vield suoraviivaisem-
malla ironialla. Siind Bond tainnuttaa terveysklinikalla roiston omalla

_ virtsanaytteelladn.

Bondeissa miesvartaloon ja sen suoriutumiseen liitetyt asenteet ja

- odotukset toimivat myds yhtend kommentoinnin ja huumorin kohtee-
~ na. Elokuvat tarjoavat yhtilailla sekd ideaalimaskuliinisuuden mallin
 etta tilaisuuden sille nauramiselle. Bennett ja Woollacott mydntavit
. Bond-elokuvien ammentavan huumoria juuri agentin seksuaali-

suuden paisuttelusta sekd hdnen epatodellisesta menestyksestddn
tydtehtdvissd”. Kuvallisesti agentin seksuaalisuutta tuodaan esiin

. muun muassa paljaan rintakehin ja paljaiden reisien kautta. Agentin
. penistd ei suoranaisesti ndytetd, mutta sen lasndoloa tuotetaan per-

fomatiivisesti puheen ja tekojen kautta. Elokuvassa 007 ja kultasormi

- (1964) Felix Leiter pyytda 007:a4 paivalliselle timéan ollessa parhaillaan

sdngyssd Jill Mastersonin kanssa. Agentti kieltdytyy ja toteaa: ”Somet-
hing big has come up.” viitaten seké jutussa ilmenneeseen kiddnteeseen
ettd penikseensd. Dyerin mukaan miehen seksuaalisuutta kuvaava

- symboliikka keskittyykin peniksen ympirille, vaikka sitd ei ndyteta.

Muita miesruumiin osia kidytetddn seksuaalisuuden merkkeind vain,
jos ne symboloivat penistd.* Aina valmiin ja toimivan peniksen funktio
on elokuvissa kaksinainen: se on yhtaalta osa ideaalimaskuliinisuutta
ja toisaalta huumorin lihde. Dyer kokeekin, ettd juuri komedia voi

_ tutkia miesseksuaalisuuteen liitettyjd myyttejda naurun avulla.”” Koen,
. ettd tapa jolla 007-elokuvat sekd korostavat dialogeissaan peniksen
- merkitystd ettd parodioivat sitd, kyseenalaistaa sen aseman vallan,

falloksen, symbolina.



Holmlundin mukaan sekéd feminiiniseen ettd maskuliiniseen
maskeraadiin kuuluvat narsismi ja pelko®. Bondin ilmaisema tietoi-
suus omasta viehdtysvoimastaan seka toistuva asettuminen katseen
kohteeksi viittaavat hahmon narsistisuuteen. Pelko taas ndyttaytyy
lahinna ideaalimaskuliinisuuden suurimman pelon, kastraatiopelon,
kautta. Koska agentin sankaruus pyérii tiiviisti hdnen peniksensa
ympaérilld, joutuu penis my6s uhan kohteeksi. Uhka kuitenkin raukeaa
aina. Elokuvassa 007 ja Kultasormi (1964) paéroisto Auric Goldfinger
uhkaa salaisen agentin jalkovilia laserilla ja elokuvassa Ali kieltiydy
kahdesti (1983) Fatima Blush osoittaa titd aseella: ”Spread your legs!
(...) Guess where you get the first one?” Koska ideaalimaskuliinisuuteen
liittyy vahvasti toimintakykyinen penis, kirjoittautuu siihen samalla
my0s automaattisesti pelko sen menettimisestd. My0s tdimén pelon
kuvaaminen on osa ideaalimaskuliinisuuden performanssia.

Katsottava miesruumis

Conneryn Bond asettuu eroottisen katseen kohteeksi ja hanesta ra-
kennettaan halun kohdetta sekd vaatteet pailld ettd ilman niits, joista
viimeksi mainittu oli vield melko harvinaista 1960-luvulla. Dyerin
mukaan populaarikulttuurin tuotteissa ei tavallisesti esitettykdan pal-
jasta pintaa ndyttdvia valkoihoisia miehid ennen 1980-lukua. Vaikka
esimerkiksi urheilun, taiteen ja pornografian piirissd valkoihoisten
miesten alastomuutta voitiin kuvata, esimerkiksi elokuvassa tillai-
nen miesruumiin esittely ei ollut kovinkaan tavallista. Sitd suu-
remmalla syylld huomio voidaan kiinnittia Bond-elokuvien tapaan
kdé@ntdd huomio Conneryn Bondin toistuvasti kuvattuun paljaaseen
ylévartaloon ja reisiin, jotka toimivat katseen keskipisteena. Vaikka
esimerkiksi Bennett ja Woollacott my&ntivit agentin asettuvan naisten
katseiden alaiseksi, he eivit ldhde kehittdimdin ajatusta eteenpdin.®
Bondeissa naisten katseella on mielestani keskeinen sija miesruumiin
erotisoinnin kanavoinnissa. Elokuvien heteroseksuaalinen diskurssi
pyrkii erotisoimaan miesruumiin nimenomaan naisia varten, naisten
katseen kohteeksi. Kdytdnnossa Bond voi kuitenkin yhta hyvin toimia
my06s homoeroottisen katseen kohteena. Gaylan Studlar esimerkiksi
toteaa, ettd vaikka valtavirtaelokuvan oletetaan yleensd kanavoivan
katsojan halua nimenomaan heteroseksuaaliseen suuntaan, muun
muassa miesruumiin esittely yhdistettynd kaupalliseen toiveeseen
mahdollisimman laajasta yleisostd murentaa osaltaan pohjaa talta
tavoitteelta. Elokuvan tietynlainen arvaamattomuus voikin johtaa
sukupuoli- ja seksuaalisuusdikotomioita horjuttaviin tulkintavaih-
toehtoihin.®

Kaarina Nikunen kokee, etti valtakulttuurissa seksuaalisuutta
madadrittdd nimenomaan heteroseksuaalinen mies. Vain naisen ruumiin
katsominen synnyttda halua, miehen ruumista ei kdytets vastaavalla
tavalla.* 007-elokuvissa seksuaalisuus kiinnittyy kummankin suku-
puolen ruumiiseen. Salaisen agentin ruumis synnyttéa halua elokuvan
sisdlld aivan kuten naishahmojenkin ruumiit. Samalla se tarjoutuu
mahdolliseksi kohteeksi myds elokuvan katsojan halulle. 007-elo-
kuvissa kulttuurin visualisoituminen ja erotisoituminen yhdistyivat

“ Holmlund 1993, 222.

© 4 Dyer 2002, 211.

@ Bennett & Woollacott
‘ 1987, 225.

“ Studlar 2001, 173.

© “Nikunen 1996, 41.
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* Elokuvasarja korostaa
heteroseksuaalisuutta
hyvin voimakkaasti ja
homoseksuaalisuus on
ikaan kuin ulkoistettu
siitd. Timantit ovat ikuisia
(1971) antaakin ymmar-
taa, ettad heteroseksuaali-
nen ideaalimaskuliinisuus
on suojassa homoseksu-
aaliselta katseelta. Kysei-
sessa elokuvassa esiintyy
homopari Mr Wint ja Mr
Kidd. Lentokoneessa
kaytavassa keskustelussa
Mr Kidd kommentoi Bon-
din seuralaista, Tiffanya:
“Miss Case seems quite
attractive - for a lady”.
Agentista han ei sano
mitaan. Homoseksu-
aalinen mieshahmo
kommentoi kohtaukses-
sa naishahmoa, eiké
puoleensavetavaa
mieshahmoa. Elokuva
pyrkii maarittdmaan 007:n
ruumiin ideaalikatsojaksi
naisen ja sulkemaan pois
homoeroottisen katseen
mahdollisuuden. Tosin
tallainen katsomisen kont-
rollointi on mahdollista
vain elokuvan sisalla.

6 Walters 1978, 16-17.

47 Vaikka lehdet
suunnattiin nimellisesti
naiskatsojalle, niiden
lukijakuntaan kuului myos
homoseksuaaleja.

4 Walters 1978,
299- 300, 302.

“ |bid., 304.
% MacKinnon 1997, 139.
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- alusta alkaen. Merkittivda on, ettei katseen ja halun kohteina repre-

sentoitu vain naishahmoja vaan my®s itse Bondin hahmo. Conneryn

- Bond esiintyy jokaisessa elokuvassa toistuvasti vahintaan ylavartalo

paljaana. Lisdksi hdnti kuvataan kireissa uimahousuissa, pyyhkeeseen
verhoutuneena ja Timantit ovat ikuisia (1971) -elokuvassa nékyy jopa

~ hieman pakaraa. Lisiksi elokuvat néyttdvat naishahmojen agenttiin

kohdistuvan katseen.*
Bondeissa korostuva naisten katse on pitkdan sivuutettu historiassa.

- Margaret Waltersin mukaan 1800-luvulla ajateltiin, etteivat herkkind
~ja kunniallisina ndhdyt naiset olleet edes kiinnostuneita katsomaan

miesvartaloa. Toisaalta timén myytin takana vallitsi pelko siitd, ettd

~ katsomisen mahdollisuuden kautta naiset voisivat objektivoida ja
- maidrittdd miehid. Katse on koettu ja koetaan yhad monesti juuri omis-
. tamisen ja kontrolloinnin vélineeksi. Walters katsoo, ettd naisia ei
~ ole rohkaistu ilmaisemaan seksuaalisuutta katseen kdyton kautta.*
- Hanestd naisille suunnatut “pin up-kuvat” ovat yleensd keskittyneet
~ elokuvatihtien ja laulajien kasvoihin ja persoonallisuuteen. Walters

esittad, ettd vaikka 1930-luvun Tarzan, olympiauimari Johnny Weismul-
ler, esiintyikin rintakehd paljaana, hinessd viehatti ensisijaisesti hellan

- viidakkomiehen karisma. Vuonna 1972 lehtimarkkinoille ilmestyneet

Viva ja Playgirl alkoivat suoraviivaisemmin tarjota alastomia miehid
katseen kohteeksi.”” Tallaiset lehdet pyrkivat kutsumaan my®s naisia

- osaksi perinteisesti maskuliinisena nahtya katsojapositiota.* Walters
~ niikee naisille ja miehille suunnattujen lehtien yhdeksi keskeiseksi

eroksi sen, ettd miehelle katsominen on itsendinen toiminto, kun taas
naiset ajattelevat katsellessaan kelpaisivatko he kuvan miehelle tai

~ miten he timin tyydyttdisivat.* Waltersin ennakkoasetelmat ovat

paikoin melko sukupuolittuneita ja perustuvat sosiaalisen sukupuolen

- mukaiseen oletukseen herkisté ja masokistisesta naiseudesta. En pida
- perusteltuna lahtokohtana véitettd siitd, ettei nainen ei voisi katsoa

miesvartaloa ilman miellyttdmisen tarvetta. Koen Waltersin esimerkin

- Tarzanista epdonnistuneena, koska se olettaa naisten katsovan aina
~ pintaa syvemmille, ikddn kuin naiset eivat voisi viehdttyd pinnal-
 lisesti urheilija-ndyttelijin ulkonéddsti. Nden taustalla jonkinlaisen
 tarpeen perinteisen nais(mieli)kuvan siilyttamisestd. Conneryn Bond
- edustaakin yhdenlaista murrosta avoimemman seksuaalisuuden
- representoinnissa. Hanen kauttaan tarjottiin liikkuvaa pin up-kuvaa

kasvoista, rintakehést ja reisista. Seksuaalinen vetovoima kirjoittautuu

- Conneryn Bondin ruumiiseen ja sité vahvistetaan objektivoimalla tuo

ruumis katseen kdyton kautta.
MacKinnon toteaa osuvasti, ettd naiskatsojuuteen ja miehen eroot-
tisen objektivoinnin suomiin nautintoihin tulisi kiinnittdd enemmadn

- huomiota®. Tohtori No:sta (1962) 16ytyy kohtaus, jossa hotellin resep-

tionisti katsastaa Bondin vartaloa timéan ollessa selin. Alhaalta ylos
kulkeva katse kertoo agentin fyysisesti puoleensa vetdvasta ulkonddstd.

- Naishahmon aktiivinen katse kohdistuu tuolla hetkelld passiiviseen

miesruumiiseen. Pallosalamassa (1965) on samantapainen kohtaus, jossa

-~ reseptionistin katse jad seuraamaan agenttia. Elokuvassa Timantit ovat
- ikuisia (1971) Bond-tytt Tiffany Case odottaa 007:d4d vuoteeseen ja

tarkkailee timén riisuutumista. Tiffany kommentoi sekd tdimén sanoja

. ettd ndkemaansa: “I'm very impressed. There’s a lot more to you than I had



expected.” Katsoja seuraa Bondia Tiffanyn katseen kautta. Lopulta tuon
katseen objekti ja timédn sanojen kohde ndytetaan: Bond on riisuutu-
nut alasti, ja ennen kuin hén kietaisee pyyhkeen vyétiarslleen, katsoja
ehtii ndhda tdméan pakaroiden yldosan. Mieshahmo voi siis kantaa ja
kantaakin ”seksuaalisen objektifikaation taakan”.

Steve Nealen mukaan patriarkaalisessa ja heteroseksuaalisessa
yhteiskunnassa miesvartaloa on mahdotonta merkita toisen miehen
katseen kohteeksi ilman, ettd miesvartalon eroottisuus joko tukahdute-
taan vikivallan kautta tai vaihtoehtoisesti miesvartalo feminisoidaan.
Neale esittdd valtavirtaelokuvan miehisen katseen johtavan miesruu-
miin pakolliseen torjuntaan ja homoseksuaalisuuden kieltimiseen,
jolloin oikeutus sille, ettd miehet katsovat miehii, saadaan vain mies-
vartalon pahoinpitelemisen tai feminisoinnin kautta. Katseen kohteena
oleminen vaatii taakseen jommankumman niisti keinoista. Jalkimmii-
sestd tavasta, jonka puitteissa mies voidaan merkiti eroottisen katseen
kohteeksi, Neale kdyttdd esimerkkind Rock Hudsonia. Hin toteaa, ettd
tdiman vartalo on noina hetkinid feminisoitu, koska vahvat perinteet
yllapitiavét vain naisen esittdmistd eroottisesti latautuneen katseen
kohteena.” Toisen esimerkkitapauksen tarjoaa Miriam Hansen, joka
ndkee Rudolph Valentinon objektivoinnin olevan mahdollista juuri
ndyttelijan feminisoinnin kautta. Valentinossa yhdistyivit katseen
haltijuus ja feminiininen katsottavuus. My®s syntypera liitti hianet
toiseuteen ja mahdollisti miesrepresentaation rajojen venytyksen muu-
kalaisuuden varjolla.” Bondin hahmo asettuu elokuvissa toistuvasti
katseen alaiseksi, mutta hanen heteroseksuaalinen maskuliinisuutensa
sdilyy ja jopa voimistuu naisten katseiden kautta. Tama tekee mahdol-
liseksi mieshahmon erotisoinnin ja objektivoinnin ilman vikivaltaa tai
feminisointia maskuliiniseksi mielletyssi toimintagenressa. Elokuva
pyrkii vélttdimaan homoseksuaalisuuden uhan pelkistian asettamalla
agentin naishahmojen katseiden ja halun kohteeksi.

Waltersin mukaan naiset voivat toki kohdella miesvartaloa vastaa-
valla tavalla kuin maskuliininen kulttuuri on perinteisesti kohdellut
naisvartaloa eli erotisoituna objektina. Han kuitenkin kokee, etti
téllainen maskuliinisen position omaksuminen ei ole pitkalla tah-
tdimelld ratkaisu katseen sukupuolittuneen luonteen murtamiseen.
Walters toteaa, ettei passiivisuuden hylkdimisen tule merkitd miesten
imitoimista.” Katseen valtasuhteiden kommentointia rooliasemien
ympdrikddntdmisen kautta ei aina ndhdidkdén positiivisena ilmiona.
E. Ann Kaplan pitda roolien kdantimistd hyodyttdmand, koska se
ei horjuta roolien kaksijakoiseksi lukkiutunutta mallia®. My6s Do-
ane toteaa esimerkiksi miesstrippareiden ja gigoloiden ilmentiméan
asemien kddntymisen vain vahvistavan subjektiin ja objektiin jakau-
tunutta perusasetelmaa™. Toista linjaa edustavan Lucia Bozzolan
mukaan “naisten silmille suunnattu mies” on hahmo, joka paljastaa
seksuaalisuuden konstruktiivisen luonteen. Esimerkkina han kayttaa
Warren Beattyn téhtikuvan ruumiillisuutta. Hén esittds, ettd Beattyn
esitystapa kyseenalaistaa subjekti- ja objekti -kategorioiden seka niihin
liitettyjen aktiivinen ja passiivinen -luokittelujen binaarista sukupuo-
littuneisuutta, koska hén asettuu erotisoiduksi katseen kohteeksi ja
sdilyttdd silti miehisyytensd.* Bozzola nidkee Beattyn objektivoivan
itsensd esimerkiksi elokuvassa Shampoo (1975). Samalla hin murtaa

5 Neale 1993, 14-19.
% Hansen 2000, 231-243.
% Walters 1978, 18.
- % Kaplan 2000, 129.

% Doane 2000, 422.
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% Dyer 2002, 106.

% Huomionarvoista

on myds, etta Con-
neryn Bond ei joudu
pelastamaan yhtakaan
Bond-tyttda kahteen
kertaan, painvastoin kuin
Lazembyn, Mooren ja
Brosnanin Bondit.

8 Clover 1999, 245.
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. passiiviseen naisobjektiin ja aktiiviseen miessubjektiin perustuvaa

halun konstruktiota.”’” Lisdksi esimerkiksi Dyer kritisoi yht&l6d, jonka

- mukaan katsominen ndhd&én aktiivisena valtana ja katsottavuus pas-

siivisena vallan puutteena. Kokonaiskuva rakentuu hdnen mukaansa
katsojan ja katseen kohteen vilisessd yhteydessa.* Itse en siis nde kdan-
tamistd negatiivisena ilmi6nd, vaan koen sen osoittavan sukupuolen
mukaisen subjekti/objekti -jaottelun keinotekoisuuden. Seké naiset

.~ ettd miehet voivat sijoittua kumpaan tahansa positioon ja kddntdminen

toimii tdstd esimerkkind. Tarkedd on myds ottaa huomioon katsetta
ympardivien asemien muuttuva suhde valtaan kontekstista riippuen.
Bond voi kohtauksesta riippuen olla aktiivinen tai passiivinen. Tama

- osoittaa, ettd aktiivisuuden ja passiivisuuden rajat liukuvat aivan sa-
- malla tavalla kuin katseen valtasuhteidenkin. Vaikka agentti on usein

passiivinen katseen kohde, se ei tarkoita sitd, ettd katseen kohde olisi
aina automaattisesti passiivinen. Katseen rakenne ja siihen kiinnittyvat

: valtasuhteet muuttuvat koko ajan, eikd niitd voi lukkiuttaa jaykkaan
- ja sukupuolittuneeseen malliin.

Aktiivisesta sankaruudesta passiiviseen pelastumiseen

~ Vaikka Conneryn Bond pelastaa useimmat naishahmot kerran®,

vastaavasti monet naishahmot, mieshahmot ja viimeistadn Q:n kehit-
timat apuvilineet pelastavat agentin useasti. Bondeissa pelastaminen
ei olekaan salaisen agentin yksityisoikeus tai sukupuolispesifi ilmid.

~ Clover esittad, ettd populaarikulttuurin my6tamielisyys naispuolisia

sankareita kohtaan osoittaa, ettd pelastaminen ei méddrity endd vain
maskuliiniseksi®. Bondeissa timd nikyy siind, ettd my&s naishahmot

.~ voivat pelastaa agentin. Agentin ihannemaskuliinisuus siis sallii san-

karin tulla pelastetuksi. Conneryn Bond tulee pelastetuksi viidessd
elokuvassa: Salainen agentti 007 Istanbulissa (1963), 007 ja kultasormi

- (1964), Pallosalama (1965), Elit vain kahdesti (1967) ja Alii kieltiydy
 kahdesti (1983). Huomattava on, ettd Salainen agentti 007 Istanbulissa
~ -elokuvassa (1963) ndin kdy kahdesti ja Elit vain kahdesti -elokuvassa
- (1967) periti kolmesti.

Salainen agentti 007 Istanbulissa -elokuvassa Bond pelastuu ensin

- SPECTRE:n virvddmaén tappajan, Donald Grantin, ansiosta. Bond on

yhdessa turkkilaisen yhteyshenkilonsi Kerim Bayn kanssa vierailulla

_ mustalaisleirissi, kun bulgarialaiset hyokkaavat heidéan kimppuunsa.
- Samaan aikaan Grant seuraa tilannetta kauempaa. Kun Bond on vaa-

rassa joutua ylltetyksi takaapéin, Grant pelastaa hénet ampumalla
hyokkasjan. Myshemmin elokuvan lopussa Bond-tytto Tatiana Ro-
manova pelastaa hinet lopputaistelun tuoksinassa ampumalla Bondia
myrkkypiikilld uhkaavan SPECTRE:n agentti numero 3:n Rosa Kleb-
bin. Ensimmiinen pelastamistilanne on sikéli mielenkiintoinen, etta
vihollispuolen mies, joka on maaratty tappamaan Bond, pddtyy ensin
pelastamaan hinet. Bond ei saa kuolla bulgarialaisen hyokkaykseen,

koska Grant ei vieli tuolloin ole saanut haltuunsa SPECTRE:n himoit-
. semaa salakirjoituksen purkulaitetta Lektoria. Grant on maérétty hank-

kimaan Lektor Bondilta ja tappamaan tdma vasta sen jélkeen. Toiseen

~ kohtaukseen taas liittyy naishahmon péitos ottaa tilanne ja itsensd



haltuun. Klebb on saanut Romanovan tehtdvddn mukaan uskotellen
tille tekevénsa vield t6itd Neuvostoliitolle. Lopussa tilanne alkaa val-
jeta hinelld ja hdn paatyy pelastamaan Bondin ampumalla Klebbin.
Samalla Romanova sanoo itsensé irti Klebbin vaikutusvallasta.

Elokuva 007 ja kultasormi on Conneryn Bond-elokuvista poikkeuk-
sellisin, koska siind esiintyva Bond-tytt6 Pussy Galore on vahva ja
aktiivinen naishahmo - huolimatta hahmon nimeen sisiltyvéasta
vitsistd®. Han on itsendinen nainen, joka on koulutukseltaan lent&ja
ja siten vaikutusvaltaisessa asemassa pddroisto Auric Goldfingerin
lahipiirissd. Han ei varsinaisesti ole ideologisesti roiston puolella,
vaan ainoastaan tdméan palkkalistoilla. Hdn kerdd rahaa unelmansa
toteuttamiseen eli oman saaren ostamiseen. Galoresta tekee aivan
erityisen naishahmon kuitenkin se, ettei Bondin tarvitse pelastaa hanta
elokuvan aikana. Huomattavaa on myds, ettd han tulee pelastaneeksi
Bondin. Liséksi Galoren kisissd on koko elokuvan loppuratkaisu,
Goldfingerin suunnitelman epdonnistuminen. Han samanaikaisesti
pelastaa Bondin varmalta kuolemalta ja pilaa Goldfingerin suunnitel-
man tappaa joukko ihmisié ja tehdd Fort Knoxin kultavaroista radioak-
tiivisia vuosikausiksi. Hanen on yhdessa kouluttamansa lentéjgjoukon
kanssa médara lentaa Fort Knoxin yli ja levittdd tappavaa hermokaasua.
Galoren ja Bondin suhteen lammettya timd paattad kuitenkin ottaa
Bondin tietamaétta yhteyttd CIA:hin ja vaihtaa lentokoneiden kaasu
vaarattomaan. Conneryn Bond on Bondeista ainoa, jonka kohdalta
16ytyy téllainen Bond-tytto, joka ei tarvitse pelastamista.

Elokuvassa Pallosalama ja sen myShemmassd muokatussa versiossa
Alii kieltiiydy kahdesti Bond-tytté Domino pelastaa agentin tappamalla
elokuvan lopussa SPECTRE:n agentti Largon, joka molemmissa ta-
pauksissa uhkaa tappaa Bondin. Pallosalamassa Largo ja Bond kidyvat
kamppailua Largon veneessi. Largo saa tastd kuitenkin yliotteen,
kunnes Domino kdanté3 tilanteen tulemalla esiin ja ampumalla timén.
Vastaava tilanne 16ytyy hieman erilaisena elokuvasta Ali kieltdydy
kahdesti. Siind loppukamppailu kdyddan veden alla. Largo uhkaa
ampua Bondia harppuunalla piilosta, mutta Domino nékee tilanteen
jaampuu Largon. Molemmissa elokuvissa Domino kuvataan Largon
alistamana rakastajattarena/tyttdystavind, jota timé kohtelee omai-
suutenaan. Kohtaus, jossa Domino ampuu Largon, voidaan nidhda
itsemdaraamisoikeuden lunastamisena, haltuun ottamisena. Dominon
yhtdkkid 16ytyva itsendisyys ja aktiivisuus alkavat nousta pintaan,
kun tdma kuulee Bondilta Largon tappaneen hinen veljensi. Uutinen
toimii sysdyksend, joka muuttaa aiemmin passiivisena esiintynyttd
naishahmoa aktiivisempaa ja itsellisemp&an suuntaan. Domino pe-
lastaa kohtauksessa tavallaan Bondin lisdksi myos itsensa.

Elit vain kahdesti -elokuva on Conneryn Bondeista ainut, jossa paa-
hahmo pelastetaan periti kolme kertaa. Elokuvan alkupuolen johtava
naishahmo, japanilainen naisagentti Aki, pelastaa Bondin autolla
roistojen kynsistd kahteen otteeseen. Aki vie Bondin ensin tapaamaan
Tokiossa tydskentelevad agenttia, Hendersonia, joka tapetaan kesken
lauseen. Bond ldhtee ajamaan takaa tappajaa, tappaa timén ja pukeu-
tuu tdmén vaatteisiin. Siten agentti pddsee pakoautoon, joka vie hdnet
Osaton kemikaali- ja tekniikkayhtioon. Bond jd4 kiinni ja saa roistot
perddnsd. Aki pelastaa hénet roistoilta kaartamalla pihaan autolla

5" Erikoiset nimet ovat

perintéa Flemingin romaa-

neista (Black 2001, 170

)

- jaesimerkiksi Chapman

(1999, 37) ehdottaa, etta

© néita seksuaalissavyttei

nimia tulee todennakaist
tulkita vain vitseina. Ole
myds itse tata mielta,
koska elokuvasarjan
ominaispiirteisin kuuluu
monimerkityksisyydella,
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.~ ja poimimalla hanet kyytiin. Bond pistdytyy mychemmin uudelleen
~ yhtién tiloissa, talld kertaa tekeytyneend asiakkaaksi. Hin herdttad
- kuitenkin epdilykset, koska kantaa asetta. Jalleen roistot uhkaavat
- ampua Bondin, mutta Aki saapuu avuksi. Akin hahmo edustaa mo-
- dernia japanilaista naishahmoa, johon Bond tuntuu kiintyvén aidosti.
- Mielenkiintoista on, ettd myShemmin Bondille tarkoitettuun myrk-
- kyyn kuoleva Aki on suuremmassa ja aktiivisemmassa roolissa kuin
- elokuvan varsinainen Bond-tytt6 Kissy Suzuki, johon Bond tutustuu
- vasta Akin kuoleman jilkeen. Kolmannen kerran Bond pelastetaan
- elokuvan lopputaistelussa. Bondien arkkikonna, SPECTRE:n johtaja
. Ernst Stavro Blofeld uhkaa Bondia aseella, mutta japanilaisen salaisen
- palvelun paallikké Tiger Tanaka puuttuu asiaan heittimalla sirkkelin-
. terdd muistuttavan heittoaseen Blofeldin kiteen, jolloin timd pudottaa
- aseen ja pakenee paikalta.

Sankarin hahmo kiinnitetddn tavallisesti maskuliinisuuteen ja

. patriarkaaliseen auktoriteetin ylldpitimiseen, vaikka sankarin késite
- sinénsi ei ole sukupuolittunut®®. Nama tilanteet, joissa sankari tulee
. pelastetuksi, muuttavat sankaruuden rajoja joustavimmiksi. Naissd
. tilanteissa jokin muu hahmo kuin elokuvan paamieshahmo ottaa tilan-
~ teen hallintaansa omalla toiminnallaan. Tilanteet, joissa pelastajana on
- nimenomaan naishahmo, kyseenalaistavat sankaruuteen usein liitetyn
- sukupuolittuneen asetelman, jossa mies on aktiivinen pelastaja ja nai-
. nen passiivinen pelastettava. Bondin tapa pelastaa ja tulla pelastetuksi
- sekoittaa aktiivisuuden ja passiivisuuden ja niihin usein kiinnitettyjen
- maskuliinisuuden ja feminiinisyyden rajoja.

Mieskuva murroksessa: Sean Connery ja joustava ideaalimaskuliinisuus

- Bondin hahmo edustaa yhtd hegemonisen maskuliinisuuden kult-
 tuurisesti rakentunutta ideaalimuotoa, johon kuuluvat &lykkyys,
. fyysinen voima ja kyky selviytyd, komea ulkondko ja naisten halut-
. tavana oleminen. Huolimatta ideaalisuudestaan tai ehkd juuri sen
- vuoksi, maskuliinisuuteen pystytddn suhtautumaan myds ironisesti.
- Ideaalimaskuliinisuudella ei ikdan kuin ole varaa olla naiivi suhtees-
. sa itseensd. Carlsonin mukaan moderni poliittisen luonteen omaava
. performanssi osuu esittiménsa identiteetin ja sitd ironisoivan asenteen
- véliin. Performanssin tarkoituksena ei niinkdan ole kyseenalaistaa
. esittdimadnsd identiteettid vaan tarjota tilaa my6s muunlaisille iden-

titeeteille ja representaatioille.®® Maskuliinisuus ei siten néyttaydy

- suljettuna kategoriana vaan luonteeltaan konstruktiivisena. Néhtiinpa
. Bondin maskuliinisuus sitten tavoiteltavana, ironisoinnin kohteena tai
- molempina, maskuliinisuuden performatiivisuus mahdollistaa myds
. toisenlaisten maskuliinisuuksien rakentamisen.

Graeme Turnerin mukaan miehen ruumista ei ole koskaan esitetty

- samalla tavalla kuin naisen, vaikka uusien miestahtien mukana myos

miesruumiin representaatio on muuttunut spektaakkelimaisempaan

- suuntaan®. Toisaalta esimerkiksi Janet Thumim nikee agentin repre-
. sentointitavan muistuttavan tapaa, jolla naiset yleensa objektivoidaan.
- Han kokee Conneryn ndyttelemén Bondin seké passiiviseksi katseen
- kohteeksi ettd spektaakkeliksi.®® Mielestani Conneryn Bondin ruumis-



ta késitellddn vastaavalla tavalla kuin naisvartaloa yleensi koetaan
kasiteltdvan ja timé toimii yhtend esimerkkina siitd, ettd miesruumis
on mahdollista tuottaa eroottisen katseen kohteeksi naisruumiiseen
rinnastettavalla tavalla, ja ettd timé representointitapa voi tarjota myos
naiskatsojalle nautintoa. Huomattavaa on, ettei Conneryn ruumiin
asettumista katseen kohteeksi oikeuteta vikivallan mukaan tuomisella
eikd agentin representaatiota feminisoida. Juuri tima tekee Conneryn
representaatiosta aikaansa edelld olevan, koska 1960-luvulla ei vield
ollut tavallista esittdd miesruumista vastaavassa maarin ja vastaavasta
ndkokulmasta. Conneryn Bond edustaa tdssd mielessa jonkinasteista
murrosta elokuvan tavassa representoida miesruumista: miesruumis
esitetddn katsottavaksi sellaisenaan, ilman, ettd tuon ruumiin esittelya
motivoitaisiin esimerkiksi juuri vékivallan, feminisoinnin tai vaikkapa
vaan aktiivisuuden kautta.

Lisaksi Conneryn Bondin ideaalimaskuliinisuudesta 16ytyy sellai-
sia emansipatorisia elementtejd, jotka rikkovat kuvaa kaikkivoivasta
aktiivisesta maskuliinisuudesta. Bond ei vain pelasta itse itseddn ja
muita hahmoja, vaan han my6s pelastuu muiden hahmojen ansiosta.
Yhdessé performatiivisuuden, ironian ja erotisoinnin kanssa tillainen
sankaruuden rajojen koetteleminen toimivat sosiaalista sukupuolta
ja hegemonista maskuliinisuutta rikkovina vapauttavina tekijoina.
Ne ovat osoitus Conneryn Bondin moniulotteisuudesta ja tavasta
neuvotella lisda tilaa hahmon edustaman ideaalimaskuliinisuuden
malliin.

Bondien "vastakulttuuriset” elementit, kuten esimerkiksi ironia tai
miehen objektivointi, voidaan my®s toki ndhd4 valtakulttuurin keino-
na vahvistaa hegemonista maskuliinisuutta. Esimerkiksi Julia Lesage
kokee elokuvan ottavan naiset ja vihemmist6t huomioon rakentamalla
vastakulttuurisia elementteji valtaideologiaa tukevan kokonaisuuden
sisddn. Talld tavoin se suojautuu valtaideologian kyseenalaistamista
vastaan.® Itse ymmarran tdiméan seurauksena siit, etti halutaan koros-
taa elokuvatekstien valtaa ponkittdvida luonnetta, eiki niin sanotusti
antaa pirulle pikkusormea. En kuitenkaan pida tita kestdvina lihes-
tymistapana. Mielestdni populaarikulttuurin vastakulttuuriset ja jopa
ristiriitaiset elementit tulisi nizhda mahdollisuuksina ja neuvottelun
paikkoina, eikd niitd tulisi mitdtdidd vain valtakulttuurin keinoksi
houkutella ihmiset mukaan sen epétasa-arvoiseen maailmankuvaan.
Feministinen elokuvateoria on nahnyt elokuvan pitklti nimenomaan
vahvistavan valtaideologiaa, mutta esimerkiksi Pam Cook tuo esiin
pdinvastaisen ndkemyksen mahdollisuuden:

Populaari elokuva problematisoi kaikki sosiaaliset kategoriat — luokan,
rodun, etnisyyden, kansallisen identiteetin, sosiaalisen sukupuolen, sek-
suaalisuuden, idn ja niin edelleen. Elokuvan kutsu perustuu lupaukseen
siitd, ettd katsojat voivat kokea itsensd uudella tavalla. He eivit suinkaan
mene vain vahvistamaan sosiaalista identiteettidén tai asemaansa.t’

Cookin mukaan elokuva horjuttaa sosiaalista sukupuolta ja sosi-
aalisia kategorioita paljon yleisemmin kuin sen ajatellaan tavallisesti
tekevdn.® Mielestdni tekstien monimuotoisuudelle pitiisikin antaa
tutkimuksessa enemmain painoarvoa. Se ei kuitenkaan tarkoita sit4,
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. etteiké muutosta yha tarvittaisi. Sekd valta- ettd vastakulttuuristen
_elementtien ja niiden suhteen tutkiminen voi toimia neuvottelun

paikkana ja yleisen keskustelun avauksena. Ehkd joskus kannattaa

 antaa pirulle edes se pikkusormi.
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