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TUOTEPERHE
POPULAARIMUSIIKIN

LEGITIMOINNIN VALINEENA
Esimerkkina Ultra Bran CD-,
video- ja nuottikokoelma

Syksylla 1994 joukko helsinkildisnuoria kokoontui il-
lanviettoon tarkoituksenaan ideoida kappaletta, jolla
he osallistuisivat Suomen Demokraattisen Nuorisolii-
ton (SDNL) poliittisten laulujen kilpailuun. Parin viikon
paasta valmistui Juhana Rossin sanoittama ja Kerkko
Koskisen saveltdm& Ampukaa komissaarit, nuo hullut
koirat. Laulu danitettiin kasetille ja lahetettiin kilpai-
luun.” Kappale voitti, ja loppu on historiaa.

Tammikuussa 1995 laulajien ympiérille koottiin joukko soittajia, ja
kesélld yhtyeen nimeksi kiteytyi Ultra Bra. Ensimmaéinen levy, Houku-
tusten kiihottava maku -EP, julkaistiin syksylld. Kokoonpano vakiintui
syksyn mittaan ja ensimmaiset live-esiintymiset olivat joulukuussa.
Nykyisestéd vihreiden kansanedustajasta Anni Sinneméesta tuli yh-
tyeen hovisanoittaja, ja ensimmiisen studioalbumin &nityssessiot
alkoivat.? Albumit seurasivat toisiaan: Vapaaherran elimii (1996),
Kroketti (1997), Kalifornia (1999), Vesireitteji (2000). Vuosituhannen
loppuun mennessd Ultra Bra oli muuttunut suppean opiskelijapiirin
suosikista “koko kansan ‘olohuonebandiksi’”.?

Menestyksestaan huolimatta Ultra Bra oli jasenilleen keskipitkdn
tdhtdimen projekti.* Lopettamispaitksen yhtye teki jo syksylla 2000,
mutta julkisti sen vasta toukokuussa 2001. Pinnan alla valmisteltiin
kuitenkin jo yhtyeen keskeiset hitit ja rariteetit yksiin kansiin kokoavaa
tupla-CD:td. Lopettamispéitoksen julkistamisen jilkeen kokoelman
muotoutumisesta tiedotettiin saéannollisesti yhtyeen Internet-sivuilla.
Lokakuussa 2001 ilmestyi lopulta kokonainen tuoteperhe: CD-koko-
elma Sind paivini kun synnyin, videokokoelma Videot 1996-2001 sek
nuottikirja Kaikki laulut.
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“Yhtyeen toisen albumin
(Kroketti, 1997) julkai-
semisen jalkeen Kerkko
Koskinen arvioi Rumbassa
Ultra Bran tulevaisuutta
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levy, mutta sita pitemmalle
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- studioalbumiksi.

Lahikuva « 3/2006 33



5 Berger & Luckmann
1994, 107-108.

& Kerman 1983, Goehr
1992, Citron 1993, Small
1998, Weber 1999,
Sarjala 2002.

7 Kansanmusiikin
kaanonin osalta katso
Bohiman 1988 ja Karja
2006; Populaarimusiikin
kaanonin osalta Kurkela
1997, Tolvanen 2000,
Regev 2006, Karja 2006.

& Regev 2006, 1; vrt. Frith
1988, 287.

° Regev 2006, 1. lmeisim-
pina esimerkkeina Regev
mainitsee seuraavat yhty-
eet ja laulaja-lauluntekijat:
Beatles, Rolling Stones,
Bob Dylan, Jimi Hendrix,
Stevie Wonder.

12 Bagh & Hakasalo 1986,
Jalkanen 1992, Bruun
etal. 2002, Jalkanen &
Kurkela 2003, Gronow

& Lindfors & Nyman
2002-2004.

""Moore 1993, 1.

2 Regev 2006, 1; Kurkela
1997, 96-99.

34 Lihikuva « 3/2006

Tarkastelen seuraavassa Ultra Bra -tuoteperhettd (CD-, video- ja
nuottikokoelma) siitd ndkokulmasta, kuinka yhtye tulee itse mééri-
telleeksi oman kaanoninsa tuoteperheen suunnittelua, rakennetta ja
markkinointia koskevien paitosten avulla. Kiinnitdn erityistd huo-
miota kappalevalikoimaan ja niihin keinoihin, joiden avulla tietyt
kappaleet eksplisiittisesti tai implisiittisesti nostetaan erityisasemaan
toisiin ndhden.

Legitimointi ja kaanoninmuodostus populaarimusiikissa

Peter L. Bergerin & ja Thomas Luckmannin mukaan legitimaatio on

erilaisiin institutionaalisiin prosesseihin kiinnittyneiden merkitysten

integroimista uusiksi merkityksiksi, erityisesti niiden tekemistd ob-
jektiivisesti perustelluiksi ja subjektiivisesti uskottaviksi osiksi tiettyd
symbolijérjestelméd.’ Omassa analyysissani tarkoitan legitimoinnilla
tietyn artistin tai yhtyeen aseman vakiinnuttamista, vahvistamista tai

- sailyttimistd populaarimusiikin kaanonissa. Termi 'kaanon” (kreik.
- kandn) on lainattu taiteen, kirjallisuuden ja musiikin tutkimukseen

teologiasta, jossa se tarkoittaa sekd pyhien kirjoitusten kokoelmaa ettd
(katolisessa kirkossa) pyhimysluetteloa.

Taidemusiikin tutkimuksessa kaanoneihin ja kanonisoinnin me-
kanismeihin alettiin kiinnittdd huomiota 1980-luvulla.® Taidemusii-
kin kaanon rakentuu keskeisiksi katsottujen sdveltdjien tuotannon
kriittistieteellisten kokonaisjulkaisujen (saks. Gesamtausgabe, engl.
Complete Works) pohjalle. Viime kédessa taidemusiikin kaanon onkin
palautettavissa alkuteksteinii (saks. Urtext, engl. primary text) pidettyihin
sdveltdjien omakatisiin kasikirjoituksiin.

Sittemmin on herdtty huomaamaan, ettd my6s muilla musiikin-
lajeilla on omat kaanoninsa.” Populaarimusiikin kohdalla kaanonin-
muodostus on kytkeytynyt taisteluun musiikinlajin tunnustuksesta
ja legitimiteetistd, ja keskustelusta ovat vastanneet ldhinnd kriitikot,
journalistit, radion ja television musiikkitoimittajat, muusikot, me-

-~ dia- ja kulttuuriteollisuuden ammattilaiset seka fanit.* Taidemusiikin
~ kaanonin perustan muodostaa eurooppalainen musiikki, kun taas
- populaarimusiikin kaanonin ldhtokohdaksi on vakiintunut anglo-
- amerikkalainen populaarimusiikki, rockin kohdalla erityisesti 1960- ja

1970-luvun albumirock.” Suomalaisen populaarimusiikin kaanon on

- rakentunut erityisesti iskelmén ja rockin sekd ndiden ldhi- ja alalajien
- varaan."

Siind missa taidemusiikin alkuteksti on séveltdjan omakéatinen k-
sikirjoitus, populaarimusiikin — erityisesti rockin — alkutekstina (engl.
primary text) pidetdan ddnitettd." Yhteisté taide- ja populaarimusiikin

- kaanoneille on kuitenkin tekiji- ja teoskeskeisyys: kaanoniin luetut ih-

miset ovat populaarimusiikin “suuria taiteilijoita” ja heidédn albuminsa
ylittimattomid “mestariteoksia”.'” Suomessa téllainen albumiestetiikka

 ei kuitenkaan ole ollut yht keskeinen kaanonia madrittdva tekija kuin
- angloamerikkalaisessa populaarimusiikissa.

Audiovisuaalinen media (erityisesti musiikkivideo, mutta my®s elo-
kuva, TV ja konserttitallenteet) on viimeisen parin kolmenkymmenen

vuoden aikana haastanut albumikeskeisen kaanonin. Musiikkivideo



on alun perin ldhinna televisiolevitykseen valmistettu lyhyteloku-
va, jonka tarkein tehtdva on vauhdittaa dédnilevyn myyntid.”® Video
tehdéén jo olemassa olevaan ddnitteeseen pohjautuen siten, ettd aa-
nite itsessddn muodostaa musiikkivideon daniraidan. Tdssd mielessa
musiikkivideota voidaan edelleenkin pitdd alkuperdisen danitteen
laajennuksena.

Nuotteihin ja nuottikirjallisuuteen rockmuusikot ja rockin tutkijat
ovat usein suhtautuneet varauksellisesti, jopa torjuvasti.'* Nuottikus-
tannus on kuitenkin musiikkibisnestd, ja nuottikokoelmat sen tuotteita
siind missd ddnitteet tai videotkin: niitd kustannetaan, koska niilld on
kysyntéa ja niiden julkaiseminen taloudellisesti kannattavaa. Koska
populaarimusiikissa taydellisen partituurin ldhteend on kdytannossa
lahes aina dédnite eika kasikirjoitus, ei taidemusiikin Urtext-kriteeristd
ole sellaisenaan sovellettavissa. Urtext-laitoksena voineekin pitdd
periaatteessa mitd tahansa sellaista patevan henkilon alkuperdisesta
aénitteestd (tai sen kopiosta) tekemda nuotinnosta, joka vélittdd levyl-
td normaalioloissa kuultavissa olevan informaation (kaikki laulu- ja
instrumenttistemmat).

Tamaén péivan rockmuusikot tiedostavat itsekin nuottijulkaisujen
merkityksen populaarimusiikin legitimoinnissa. Pari esimerkkia riit-
tanee. Neljd Ruusua -yhtyeen laulaja Ilkka Alanko sanoo kokeneensa
“virallisuuden tunteita” selatessaan yhtyeen valmisteilla olevan
nuottikokoelman transkriptioita: “Onhan nyt jotenkin sellainen fii-
lis, ettd on saanut jotakin aikaiseksi”.'® Pitkdn linjan rock-muusikko
Kauko Réyhkd menee oman nuottikokoelmansa esipuheessa vieldkin
pidemmiaille: “Jonakin pdivana tutkijat alkavat selvittdd suomalaisten
artistien sévellyksien rakenteita, ja vasta silloin meiké&ldistenkin ban-
dien tekemd ty hahmottuu kokonaan.”'® Voikin olettaa, etti nuotti-
julkaisuilla tulee jatkossa olemaan aiempaa suurempi merkitys myos
populaarimusiikin legitimoinnissa.

Tuoteperhe ja integroitu markkinointiviestinta

Populaarikulttuuria on Theodor W. Adornon piivistd saakka l4-
hestytty massakulttuurina, jolle on ominaista kulttuurituotteiden
massatuotantoon perustuva tavaramuoto. Lihtokohtana on ollut,
ettd tuotanto- ja vilitystapa (standardointi, mekaaninen monistus,
massaviestintd) yhdessa kdytetyn teknologian kanssa maarad markki-
noitavan tuotteen muodon ja sisdllén.'” Parin viime vuosikymmenen
aikana massamarkkinat ovat fragmentoituneet segmenteiksi, mika
yhdesséd informaatioteknologian samanaikaisen kehityksen kanssa
on johtanut painopisteen siirtymiin myds markkinointiviestinndssa:
massaviestintd on saanut rinnalleen kohdeviestinnén ja/tai korvau-
tunut silld. Samalla kulttuurituotteiden tavaramuoto on monimut-
kaistunut.

Populaarimusiikin tutkija Tarja Rautiainen-Keskustalon mukaan
musiikin nykyinen tavaramuoto onkin pikemmin tuotehybridi kuin
selkedrajainen funktionaalinen tuotekokonaisuus.’® Merkkeja sys-
temaattisesta tuotehybridiajattelusta oli Suomessakin nédhtavissa jo
1990-luvun jilkipuoliskolla.
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Kiristyneess tilanteessa tuotekehittelystd ja promootiosta tuli entistd maa-
ritietoisempaa. Julkaisu- ja pr-aikataulut, jotka nyt merkitsivit tavallaan
samaa, olivat systemaattisuudessaan vaikuttavia: ensin pari sinkkua, sitten
muutamia haastatteluja, jokin sopiva tv-esiintyminen, sitten single kipuaa
listoilla, seuraa kokonainen albumi ja hirvittdva haastattelurumba, kiertue,
uusi sinkkulohkaisu, tai pari... Yksityiskohdat vaihtelivat, mutta olennaista
oli uudenlainen jarjestelmallisyys."

Tuoteperhestrategia edustaa vield pitemmalle vietyd systemaatti-

- suutta. Tuoteperheelld (product family) tarkoitetaan “useasta tuotteesta
- muodostettua kokonaisuutta, jossa eri tuotteet on tarkoitettu joko
- tyydyttdmadan eri asiakkaiden erilaisia tarpeita tai tiydentdmaéén toi-
- siaan kokonaiseksi jarjestelméaksi”.” Tuoteperhesuunnittelu edellyttaa
rinnakkaisen suunnittelun periaatteiden noudattamista eli sitd, ettd

suunnittelussa otetaan huomioon alusta alkaen koko tuoteperheen
rakenne. Kdytannossd tdmd tarkoittaa sitd, ettd tuoteperheen yhta-
aikainen suunnittelu painottuu nimenomaan suunnitteluprosessin
alkupdahan.”

Tuoteperhestrategialle on ominaista integroitu markkinointivies-
tintd, joka eroaa massa- ja kohdeviestinndstd siten, ettd se hakee
synergiaetuja yhdistelemalld ja koordinoimalla erilaisia viestinta- ja
myynninedistimiskanavia. Synergia voi tallin tarkoittaa niin viestin-
ndssd kdytettyjen teemojen, arvovéittimien ja muiden ydinsanomien
yhdenmukaisuutta yleiselld tasolla kuin my®s sitd, ettd visuaaliset
avainelementit — varit, design, iskulauseet — toistuvat johdonmukaisesti

- eri viestintikanavissa.?

Esimerkkind pitkalle kehitellysta integroitua markkinointiviestintda

- hy6dyntéavéstd populaarikulttuurin tuoteperheestd voidaan mainita

Disney-piirroselokuvien ympdrille rakennetut tuoteperheet, jotka tyy-

- pillisesti kdsittdvit ainakin seuraavat tuotteet: teatterilevitykseen val-
- mistettu elokuva, myyntivideoja/tai DVD, soundtrack-levy, kuvakirja,
- katselukirja/4édnikasetti-yhdistelma ja nuottikirja. Kaikkien tuotteiden
~ graafisen suunnittelun ldhtokohtana toimii piirroselokuvan kuvasto.
- Tyypillistd on, ettd erityisesti myynti-DVD:n kohdalla konkreettinen
- tuote (DVD-pakkauksineen) siséltdd sellaista lisimateriaalia, jota voi
 pitdd tuotelaajennuksena (“ndin tehtiin” -osio, peleja, singalong-osio
~ jne.).

Ultra Bran jadhyvdistriptyykki edustaa pitkélle vietyd tuoteper-
heajattelua. Silld on yhteyksid myos muihin 1990-luvulla ajankohtaisik-

 si tulleisiin viestintd- ja legitimointistrategioihin kuten multimediaan
. ja portfolio-ajatteluun.”® Multimedia-termilld on alun perin viitattu

sellaisiin oppimateriaalipaketteihin, joihin sisaltyi kirja, yksi tai use-
ampi ddnikasetti sekd videokasetti. Sittemmin multimedialla on alettu
tarkoittaa tekstid, staattista/liikkuvaa kuvaa ja/tai danta sisaltavia
tietokonepohjaisia materiaalipaketteja (CD-ROM, Internet-sivustot).**
Ultra Bra -tuoteperhe (CD, video, kirja) edustaa multimediaa nimen-
omaan sanan alkuperdisessd merkityksessa.

Portfolio puolestaan tarkoittaa tekijan itse omasta tuotannosta ko-
koamaa kansiota, joka edustaa hdnen tuotantoaan monipuolisesti ja

- tarkoituksenmukaisesti. Portfoliotysséd on tapana tehdé ero perusport-
- folion ja ndyteportfolion valilld. Perusportfolio késittda tekijansd koko



dokumentoidun tuotannon, niyteportfolio on hédnen tisti tuotannosta
tiettyd tarkoitusta varten kokoama edustava valikoima.? Tastd nako-
kulmasta Ultra Bran koko dokumentoitu tuotanto on rinnastettavissa
perusportfolioon, kun taas syksylld 2001 julkaistu tuoteperhe (CD-,
video-ja nuottikokoelma) on ikddn kuin edustava niyteportfolio tasta
tuotannosta.

Ultra Bra -tuoteperhe (CD-, video- ja nuottikokoelma)

Alun perin Ultra Bran tarkoituksena ei ollut kokonaisen tuoteper-
heen vaan “pelkdan” hittejd ja rariteetteja sisdltivin CD-kokoelman
julkaiseminen. Tama ja muutakin kdy ilmi yhtyeen “mediavastaavan”
Joel Melasniemen "tilityksesta”, joka julkaistiin lopettamispéatoksen
yhteydessa yhtyeen Internet-sivuilla:

Ensi syksyni saatamme valmiiksi kattavan kokoelmalevyn, jonka nime&
en vield paljasta, mutta jonka sisillossa ei ole mitdén salattavaa: Levyllinen
hittejd, ja toinen harvinaisuuksia ja vield julkaisematonta kamaa (mukaan
lukien Kalpeat kasvot, koko perkeleen Houkutusten kiihottava maku -ep
ja niin poispéin. Ties vaikka menisi triplan puolelle. Mitdin puoliksikaan
jarkevéa ei jdtetd pois). Tarkka formaatti ja mahdolliset erikoisjuhlasuper-
painos-veditykset ovat vield epdselvid.>

Samalla ilmoitettiin, ettd yhtye on kdynyt studiossa miksaamassa
kolme kappaletta rariteettikokoelmaa varten ja ettd kuun puolivilin
jalkeen on tarkoitus vield danittid kahden kappaleen lauluosuudet.
Kappaleiden nimia ei tdssé vaiheessa mainittu, silld tuolloin ei vield
ollut paatetty, mitd kokoelma tulee lopulta sisaltimdan.” Téssd vai-
heessa puhuttiin vain hitti- ja rariteettikokoelman julkaisemisesta,
joka tuolloin kulki tyonimelld “Hittejd ja paskaa”.

Kokonaisesta tuoteperheestd uutisoitiin vihdoin heindkuun puo-
livdlissd. Tuolloin ilmoitettiin, ettd lokakuussa 2001 tullaan julkaise-
maan kokoelmalevy, tyonimelld “Ultra Bra — Kaikki laulut” kulkeva
nuottikirja, joka sisaltaa kaikki yhtyeen koskaan levyttdmét kappaleet,
myyntivideo sekd mahdollisesti myds DVD.? Kuukautta myéhemmin
tuoteperhe alkoi olla viimeistelyvaiheessa. Kokoelman graafisesta
suunnittelusta vastaava Joel Melasniemi tydsti parhaillaan CD-koko-
elman kansia, ja my6s nuottikirja alkoi olla taittovalmiina. Tuolloin oli
jo selvill, ettd kirja tulee sisdltimédén yli 200 sivua ja ettd mukana on
tdysimittaiset partituurit lauluista Mindi suojelen sinua kaikelta ja Tyttdjen
vilisesti ystidvyydestd. Julkaisupdiviméadrdksi ilmoitettiin alustavasti
5.10.2001, mik4 sitten toteutuikin.?’ Viikon kuluttua CD-kokoelma oli
masteroitu ja my0s sen kannet olivat jo painovalmiina.®

Syyskuun lopussa paljastettiin vihdoin, mité julkaistava tuoteperhe
sisdltdad. Samalla vahvistettiin julkaisupdiviksi 5.10.2001. Uutinen
julkaistiin otsikolla “Kokoelman salat julki!”. Itse uutinen kuului
seuraavasti:

SINA PAIVANA KUN SYNNYIN - Siini siis Ultra Bran 5. lokakuuta
ilmestyvan kokoelman nimi. Kahden cd:n Boksista 16ytyy Radio Mafian

: % Tenhula 1996.
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- 7 Ultra Bra 2002d
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(24.08.2001).

% Ultra Bra 2002d
(02.09.2001).
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A-listalla pyérivan Kalpeat kasvot -sinkun ja nimikappaleen liséksi peréti
viisi ennenjulkaisematonta biisid ja liuta b-puolia sekd esim. koko Houku-
tusten kiihottava maku -ep. Eka cd on tietenkin omistettu ihan jarjettdmén
tykille hittikavalkadille.

Kuin sattumalta samaan aikaan ilmestyy definitiivinen nuottikirja KATKKI
LAULUT, joka sananmukaisesti kokoaa yksiin kansiin koko UB:n levytetyn
tuotannon. Sivuja on YLI KAKSISATAA, joten luulis niiden nuottikyselyjen
loppuvan samantien!

Ja vield oudompana yhteensattumana 16ytyy samana maagisena pdivand
kaupan hyllystd VIDEOT 1996-2001 -kompilaatio vhs-formaatissa, johon
kaikki maailman pystit voittaneiden UB-videoiden jatkoksi on laitettu
Tamperetalolla viime syksyna nauhoitettu fansi konserttitaltiointi.”

Uutisesta on linkki tuoteperhettd ja sen sisdltod yksityiskohtaisem-

~ min esittelevilld sivulle.®? Itse tuoteperhe yhtendisine visuaalisine
- ulkoasuineen kielii integroidun markkinointiviestinnén periaatteiden
- soveltamisesta tuoteperheen branddyksessi ja paketoinnissa.

Ultra Bra —tuoteperhe.

Brandi luodaan arvovéittdmien, visuaalisen yhtendisyyden (kuvat,

~ symbolit ja logot, viriskaala) ja tarinan avulla. Iskulauseita “jdrjetto-

man tykki hittikavalkadi”, “definitiivinen nuottikirja”, “kaikki maail-

- man pystit voittaneet UB-videot” ja “fansi konserttitaltiointi” voi pitad

tyypillisind kohdeyleislle suunnattuina arvovéittamind.
Visuaalinen yhtendisyys rakentuu kolmesta peruskomponentista:

- kuvamateriaali, fontti ja valkoinen tausta. Fontti on groteskityyppinen,
.~ jasiind kédytetddn tehokeinona tietyt kirjainten osat toisistaan erottavaa
- sabloninomaista valkoista viivaa. Vastaavaa fonttia Ultra Bra kaytti

Kroketti- ja Kalifornia-albumiensa kansissa. Yhteisend kuvamateriaali-

- na kiytetddn kahta Sind lihdit pois —-musiikkivideosta perdisin olevaa
- kuvaa, joissa Ultra Bra pyoréilee Helsinki-Vantaan lentokentlld kel-
. taisissa sadetakeissaan.

Tarinan kertoo Helsingin Sanomien rocktoimittaja [lkka Mattila

- CD 1:n oheisvihkossa. Kiytinnossd timd etabloitu rockjournalisti
- médrittelee oheistekstissdan Ultra Bran aseman suomalaisen popu-
- laarimusiikin kaanonissa:

Ultra Bra jad suomalaisen popmusiikin historiaan vuosituhannen taitteen
supertdhtend. Se ammensi aineksia suomalaisesta popperinteestd ennakko-



luulottomasti, ja késitteli materiaaliaan uuden sukupolven itsevarmuudel-

la. Enemmin tai vahemman kotikutoisiin rockyhtyeisiin verrattuna Ultra

Bra edusti uutta aikaa my6s ammattimaisella asenteellaan ja tekniselld
valmiudellaan. Silti sen musiikki on teknisimmill4ddnkin ennen kaikkea
poppia, helposti lahestyttdvad kansan musiikkia. Sen laulujen tarinoissa
ja sirpalemaisissa tuokiokuvissa heijastuu my®s 90-luvun suomalaisten

nuorten aikuisten elima: moraaliset kysymykset, ihmissuhteiden myrskyt

ja jatkuva taistelu oikean ja kaupallisen yksilollisyyden valill.*

CD 2:n oheisteksti, jonka on kirjoittanut Joel Melasniemi, kertoo :

rariteettikokoelman ja sille padtyneiden kappaleiden tarinan.* Teks-
tin otsikko “Pdivdnvalosta pimedan” herattdd kysymyksid — eikd
pikemminkin ole kysymys siitd, ettd CD 2:lla julkaistut rariteetit on

nostettu pimedstd pédivanvaloon? Otsikon merkitys avautuu, kun
ymmartad, ettd se on perdisin Sokeana hetkend -laulun (Kalifornia, CD
1) sanoituksesta, jossa se esiintyy seuraavassa asiayhteydessa: “Kun

siirtyy dkkid / pdivanvalosta pimeddn / kestda tottua nikemiseen /
eihdn voi tuntea ihmistd / joka ei kerro itsestddn mitdan”. Metafori-
sesti otsikon voi tulkita siten, ettd siirtyminen CD 1:n "jarjettdmén
tykistd hittikavalkadista” CD 2:n rariteetteihin voi vaatia totuttelua,
ellei viimemainitun taustasta kerrota mitéan.

CD 2:n oheistekstin kannen ja itse CD:n etiketin kuva ei palaudu
Sind lihdit pois -videon kuvaussessioiden kuvastoon, kuten on laita

CD 1:n kohdalla, vaan siind Ultra Bra seisoo ylikukkineen pujoniityn

takana siniharmaata poutapilvien laikuttamaa taivasta vasten. Ultra
Bra kdytti samaa kuvaa lopettamispéattksen uutisoimisen yhteydessi,
jolloin kuvateksti kuului seuraavasti: “UB keskittyy syksyn jdlkeen
kivikehien ja aurinkokulttien tutkiskeluun”.* Kuva toistui my®és Joel

Melasniemen tilityksessd, jossa pujoniityn pdalla oli Vesireitteji-kap-

paleen alkusanat “Kaikki paattyy joskus” (kuva 2).%

CD 2:n kannen ja levyetiketin
kuva siina muodossa kuin
Joel Melasniemi kaytti sita
Ultra Bran lopettamispaatok-
sen uutisoinnin yhteydessa.

Videokokoelma on tupla-CD:sté poiketen nimetty tylsin informa-
tiivisesti Videot 1996-2001 + konserttitaltiointi Tampere-talon konsertista
27.11.2000. Sindnsd musiikkivideo-osio edustaa Ultra Bra -tuoteper-
heessd mediateknologian nikokulmasta uudehkoa kerrostumaa.
Teknologian nopeasta kehityksesta kertoo kuitenkin se, etté ilmestyes-
sddn lokakuussa 2001 Ultra Bran videokokoelma edusti jo auttamatta

vanhentumassa olevaa VHS-formaattia. Nuottikokoelman nimi Kaikki ;

laulut puolestaan assosioituu taidemusiikin kokonaisjulkaisuihin. Jo
nimensdkin avulla - arvoviittdma sekin — nuottikokoelman voi kat-
soa pyrkivan paitsi vakiinnuttamaan Ultra Bran asemaa suomalaisen
populaarimusiikin kaanonissa myos hakemaan populaarimusiikille

% Mattila 2001.

% Melasniemi 2001.

% Ultra Bra 20024
(03.05.2001).

® Melasniemi 2002 [2001].
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%" Radiomafia 2006
[2001]. Adnestykseen,
joka jarjestettiin valitto-
masti Ultra Bra -tuote-
perheen julkaisemisen
jalkeen, osallistui 2592
hyvaksyttya aanestajaa.

% Melasniemi 2001.

% Knutas 2005, 328.
Knutasin mukaan

EP:n hinta saattoi tuolloin
parhaimmillaan nousta
jopa sataan euroon,
mutta tasaantui pian Sind
paivana kun synnyin
-kokoelman julkaisemisen
jalkeen.
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taidemusiikin kaltaista legitimiteettid. Kovat kannet ja korkea hinta

. vain vahvistavat mielikuvaa.

- CD-kokoelma Siné pdivénd kun synnyin

- Kaikki CD 1:n kappaleet on julkaistu aiemmin yhtyeen studioalbumeil-
- la.CD 2:n harvinaisuudet puolestaan ovat harvinaisuuksia juuri siksi,
- ettd niitd ei muutamaa erikseen mainittua ja perusteltua poikkeusta

lukuun ottamatta ole julkaistu studioalbumeilla.
Enin osa (17/21) CD 1:n kappaleista on julkaistu singleind (nimi- tai

~ lisdraitoina), radiosoittoon tarkoitettuina promosingleind tai musiik-

kivideoina. “Puhtaita” albumiraitoja on vain nelja: Suosi ulkomaista,
Savanni nukahtaa, Hauki ja Parnu (kaikki Kroketti-albumilta). Siitd, ettd
CD 1 todella sisiltdd suurimman osan Ultra Bran suosituimmista lau-

- luista, on helppo vakuuttua vertaamalla CD 1:n sisiltod Radiomafian

lokakuussa 2001 jarjestimddn yleisddanestykseen, jossa ddnestettiin
Ultra Bran parhaasta ja huonoimmasta kappaleesta.”” Kaikkiaan kuu-
sitoista CD 1:n kahdestakymmenestayhdestd laulusta sijoittui myos
Radiomafian d4nestyksessa 21 suosituimman joukkoon. Adnestyksessa
TOP 21:een sijoittuneet mutta CD 1:1td puuttuvat laulut olivat Ali soita

© tHinne endd koskaan, Villiviini, Ilmioitid, Rubikin kuutio sekd Pinnan alla.
-~ Villiviini, jota ei koskaan julkaistu milldan studioalbumilla, sisdltyy
- CD 2:n rariteetteihin. Ilmiditi ja Rubikin kuutio julkaistiin aikanaan

CD-singlen A-puolina, Pinnan alla promosinglend, kun taas Ali soita
tianne endi koskaan tuli sadoille tuhansille suomalaisille tutuksi TV-

- sarjan Isdnmaan toivot tunnusmelodiana. Tdssd mielessd CD 1 ei siis
- kuitenkaan ole taysin kattava hittikokoelma.

CD 2 nostaa esiin studioalbumien muodostaman kaanonin ulkopuo-

lelle jadneitd kappaleita. Osa rariteetteina julkaistuista kappaleista on

alun perin jadnyt albumien ulkopuolelle esteettisistd, osa kdytdnnolli-
sistd syistd. Esteettinen ei tdssa tarkoita, ettd kappale olisi vélttdmattd
ollut huono, vaan pikemminkin sité, ettd se ei sopinut tydn alla olevan
albumin kokonaisuuteen (albumiestetiikka kummittelee siis tdssdkin

- taustalla).® Edellinen péatee lauluihin Kalpeat kasvot, Villiviini, Lapsuus
-~ loppui, Siirriin sokeriastiaa ja Eniten, jotka kaikki julkaistiin singleind

(Kalpeat kasvot tosin vain radiosoittoon tarkoitettuna promosinglend)
ja jotka kuuluivat myos yhtyeen kiertueohjelmistoon syksyn 2000 ja
kevdan 2001 aikana.

CD 2:n todellisia rariteetteja ovat ennen julkaisemattomat kappaleet.

. Osa naisti oli vield enemman tai vihemman viimeistelemattomid, kun
- Sind piivind kun synnyin -kokoelmaa ryhdyttiin tyostamaén. Niitd ei
. kuitenkaan julkaistu viimeistelemattomina, vaan Ultra Bra kokoontui
- vield kesdlld 2001 studioon tekemidn viimeisid dubbauksia. Néilla
- kappaleilla on siis dokumenttiarvoa myos Ultra Bran viimeisina stu-

diodanityksind. Todellisiin rariteetteihin kuuluu myds Houkutusten

 kiihottava maku -EP, josta oli vuosituhannen vaihteeseen mennessi
. ehtinyt jo tulla varteenotettava kerilylevy.®

Kokoelman kahdessa oheisvihkossa harjoitetaan kaanoninmuo-

- dostusta myds enemmaén tai vdhemmin hienovaraisin typografisin

keinoin. CD 1:n kappalekohtaisissa tiedoissa mainitaan albumi, jolla



laulu on julkaistu. Laulujen sanoja ei ole painettu oheisvihkoon;
ilmeisend syyna tihan on, etti ne 16ytyvit alkuperdisten albumien
oheisvihkoista. CD 2: kappaleluettelossa kerrotaan CD 1:n tapaan
laulukohtaiset tiedot (nimi ja kesto) ja tekijatiedot (sdveltdjd, sanoittaja,
sovittaja). Tamén lisdksi oheisvihkoon on painettu niiden laulujen
sanat, joita ei ole julkaistu milladn studioalbumilla. Nainen, joka eliii
vapaaherran elimid -laulun heavy metal mixin kohdalla mainitaan
single, jolla laulu on aiemmin julkaistu (Kahdeksanvuotiaana-remix,
1997). Laulu asioista -kappaleen kohdalla mainitaan albumi, jolla se
on julkaistu (Vapaaherran elamiii).

Houkutusten kithottava maku -EP on erotettu typografisesti muista

oheisvihkon takakannen kappaleluetteloissa. Edelleen se on oheis-
vihkon kappaletietojen yhteydessé erotettu edeltdvistd kappaleista
alaotsikolla, jonka alla luetellaan EP:114 mukana ollut kokoonpano.*

EP:n yksittdisten laulujen kohdalla noudatetaan samaa kdytantod kuin

muidenkin CD 2:n laulujen kohdalla: nimi, kesto, tekijatiedot sekéd
niiden laulujen sanat, joita ei ole julkaistu studioalbumeilla.

CD Lin tavoin myos CD 2:n kappalevalikoima herittdd yhtyeen
kaanonia koskevia kysymyksid. Levyltd puuttuu kolme Kahdek-

sanvuotiaana-singlella julkaistua versiota: Kahdeksanvuotiaana-remix

(sydinmix — edit), Tel Aviv, Tel Aviv (club mix) sekd Kahdeksanvuotiaana-
remix (sydidnmix —full length). Edelleen rariteettikokoelmalta puuttuvat
ainakin Mini suojelen sinua kaikelta -promosingle (edit), Tyttdjen vilisestii
ystavyydesti -singlella julkaistu Sokeana hetkeni IT sekd Radiomafian
Hyviid ja kaunista — Radiomafia Live Vol. 1 -kokoelmalla julkaistu Kirjoi-
tuksia-live. Kokoelmalta puuttuu myos Ampukaa komissaarit, nuo hullut
koirat -kappaleen alkuperéisversio eli se versio, jolla yhtye osallistui
SDNL:n poliittisten laulujen kilpailuun vuonna 1995 - se versio, josta
kaikki alkoi.*!

Kaiken kaikkiaan koko kahden CD:n kokoelma hdmirtis albumi-

raitojen, hittien ja rariteettien eroa ja koettelee siten Ultra Bra -kaa-
nonin rajoja: CD 1:n albumiraidoista tulee hittikavalkadin osia, CD
2 antaa aikanaan studioalbumien ulkopuolelle jadneille kappaleille
legitimoidun aseman Ultra Bran kaanonissa ja Houkutusten kithottava

maku -EP saa ldhes albumeihin verrattavan, ainakin puoli-itsendisen

teoksen statuksen. Lopulta itse kahden CD:n kokoelmasta tulee viides

osa Ultra Bran albumien muodostamaa virallista kaanonia.

Videot 1996-2001 ja konserttitallenne

Videokokoelma sisdltaa kaikki Ultra Bran musiikkivideot sekd kon-
serttitaltioinnin Tampere-talon konsertista 27.11.2000. Videot seuraavat
toisiaan kronologisessa jarjestyksessa; konserttitaltiointi on julkaistu
siind muodossa kuin YLE TV2 ldhetti sen 2.12.2000. Ultra Bra kuu-
luu niihin suomalaisiin rock-yhtyeisiin, jotka ottivat musiikkivideon

omakseen alusta ldhtien ja kehittivdit oman omintakeisen videopro-
fiilinsa.*> Ultra Bran seitsemin videota ovat

“ Tama kokoonpano
poikkeaa mydhemmasta,
jossa mukana ovat laula-
jista Terhi Kokkonen, Arto
Talme ja Olli Virtaperko
sekd muusikoista Kerkko
Koskinen (piano) ja Joel
Melasniemi (kitara).

- “ Kilpailunauhalla laulavat
© Anna Tulusto, Arto Talme,
. Kerkko Koskinen, Olli Vir-
. taperko, Maija Vilkkumaa
. jalsaLehto. (Ultra Bra

CD 2:n kappaleista sekd koko CD-kokoelman takakannen ettd CD 2:n | 2002a)

#2 Alanen 2005, 80.
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4 Katso Ultra Bra 2002b
(27.11.2000).

“ Alanen 2005, 80.
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Nainen, joka eliiii vapaaherran elimdi (1996, ohj. Aku Louhimies)
Sind lihdit pois (1997, ohj. Aleksi Bardy)

Tyttdjen vilisesti ystavyydesti (1998, ohj. Pasi Pauni)
Kirjoituksia (1999, ohj. Jappe Péivinen)

Villiviini (2000, ohj. Tommi Pietildinen)

Kaunis ja ylpee (2000, ohj. Tommi Pietildinen)

Vesireitteji (2001, ohj. Tommi Pietildinen)

Ultra Bran videot menestyivit erittdin hyvin A4ni- ja kuvatallenne-

tuottajien (AKT) vuotuisessa Muuvi-palkintogaalassa. Sin lihdit pois ja
- Kirjoituksia palkittiin kultaisella Muuvilla, Tyttdjen vilisesti ystavyydesti
- sekd Kaunis ja ylpee pronssisella Muuvilla. Lisaksi Sind lghdit pois voitti
.~ erikoismaininnan Oulun Musiikkivideofestivaaleilla, ja Villiviini-video
. palkittiin vuoden parhaana popvideona Jyrki Video Awards -gaalassa
- 2001. Melasniemen arvovaittimalle “kaikki maailman pystit voittaneet
- UB-videot” 16ytyy siis katetta. Yhteensattumana mainittakoon, ettd

Ultra Bran aktiiviura (1995-2001) kattaa tismaélleen samat vuodet kuin
videoita runsaasti hyddyntineen Jyrki-ohjelman esittiminen MTV3mn
kanavalla.

Videokokoelmalla julkaistu konserttitaltiointi on Yle TV2:n nau-
hoittama ja editoima taltiointi Ultra Bran konsertista Tampere-talolla

© 27.11.2000. Taltiointi ei sisdlld kaikkia konsertissa esitettyjd kappaleita,
.~ ja sen rakenne poikkeaa muutenkin itse konsertin rakenteesta (ks.

kaavio).
Konserttitaltiointi on konkreettinen esimerkki siitd, kuinka kano-
nisointi toimii kdytdnndssa. Tassa tapauksessa voidaan erottaa kolme

- vaihetta. Ensimmadisessd vaiheessa Ultra Bra valitsee konsertissa soi-
 tettavat laulut “perusportfoliostaan”.” Toisessa vaiheessa nauhoitettu
- konsertti leikataan ja editoidaan TV:ssi esitettdvaan muotoon, jolloin

alkuperéisestd ohjelmasta jaa 10 kappaletta pois. Kolmannessa vai-

- heessa taima (leikattu ja editoitu) konserttitaltiointi sisallytetadn video-
- kokoelmalle (“néyteportfolioon”) edustamaan ainoana dokumenttina
- Ultra Brata livebandina.

Konserttitallenteen kappalevalikoima muodostaa kiinnostavan

* vertailukohdan CD 1:n hittikavalkadille. Seka konserttitallenne etta

CD 1 sisdltavit 21 kappaletta, ja molemmissa tapauksissa mukana on

'~ vain studioalbumeilla julkaistuja lauluja. Konserttitallenne sisaltda
- seuraavat CD 1:1td puuttuvat laulut: Rubikin kuutio, Ilmiditd, He kddn-

tivit tyynynsi, Pinnan alla, Alii soita tinne endi koskaan, Heppa, Moskova
ja Lihetystyd. Mukana ovat kaikki ne Radiomafian dénestyksessda TOP
21:een sijoittuneet kappaleet, jotka puuttuvat CD 1:ltad. CD 1 siséltda

~ puolestaan seuraavat konserttitaltioinnista puuttuvat kappaleet: Poika

vuoden takaa, Sokeana hetkend, Hei kuule Suomi, Haikara, Suosi ulkomaista,
Savanni nukahtaa, Ken Saro-Wiwa on kuollut seki Nainen, joka elid vapaa-

-~ herran elamiid. Naista Poika vuoden takaa, Hei kuule Suomi, Haikara ja Ken

Saro-Wiwa on kuollut kuuluivat Tampere-talon konsertin ohjelmaan,

~ mutta ne on leikattu pois konserttitaltioinnista.

Kaiken kaikkiaan videokokoelma tdydentda CD-boksin antia usealla
tavalla. Videoilla Ultra Bran laulut kddntyvéat musiikillis-visuaalisiksi

- minidraamoiksi.* Konserttitaltiointi puolestaan antaa kasityksen Ult-
. ra Brasta live-yhtyeeni ja tarjoaa liséksi CD 1:lle osin vaihtoehtoisen



Tampere-talon konsertti
| setti

Helsinki-Vantaa
Heikko valo
Rubikin kuutio
Villiviini

Kuiskaus
Jaateldauto

limi6ita

Vesireitteja

Haikara

10 Poika vuoden takaa
11 Siili

12 Hei kuule Suomi

13 Kaunis ja ylpee

14 Kirjoituksia

15 He kaantavat tyynynsa

© N O g S~ WN -

Il setti

Konserttitaltiointi (Yle TV2)

1 Itket ja kuuntelet <
2 Heikko valo

3 Rubikin kuutio
Kuiskaus
Jaatelbauto
lImibita

Vesireitteja

~N O O

8 Kaunis ja ylpee
9 Kirjoituksia
10 He kaantavat tyynynsa

Itket ja kuuntelet
Tyttojen valisesta ystavyydestd
Pinnan alla

Tanaan

Tule pelaamaan meidan

g WwN -

kanssa krokettia

Parnu

Musta, niljaisten lehtien kaupunki
Ken Saro-Wiwa on kuollut

Mina suojelen sinua kaikelta

10 Ala soita tAnne enas koskaan

11 Heppa

12 Kahdeksanvuotiaana

© o N o

E1 Moskova
E2 Hauki
E3 Lahetystyo

E4 Sina lahdit pois

11 Tyttojen valisesta ystavyydesta
12 Pinnan alla

13 Parnu

14 Mina suojelen sinua kaikelta
15 Al soita tdnne en&s koskaan
16 Heppa

17 Kahdeksanvuotiaana

18 Moskova
19 Hauki
20 Lahetystyd

21 Sina lahdit pois

Kaavio. Tampere-talon konsertin alkuperdinen ohjelma ja kon-
serttitaltioinnin biisilista. Konsertin kohdalla symbolit E1-E4
viittaavat encoreihin eli ylimaaraisiin kappaleisiin.
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# Ultra Bra 2001c.

“Vrt. Mékela 2003 ja
Hammar 1978. Todetta-
koon tassa yhteydessa,
et nuottikirja esittaa
kaikki laulut paasaantoi-
sesti samassa savella-
jissa kuin ne on julkaistu
levylla. Poikkeukset, joita
on kaikkiaan seitseman,
mainitaan erikseen.
Kaikissa tapauksissa
kysymyksesséa on "han-
kalan” b-merkkisen s&-
vellajin transponoiminen
puoliaskelta ylempaan
tai alempaan "helppoon”
savellajiin.

47Vrt. Hammar 1978.

“ Populaarimusiikin taval-
lisimpien nuottiformaattien
osalta katso Koskimaki
1999.
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hittikavalkadin. Samalla videokokoelma kuitenkin nostaa yhden (edi-
toidun) konserttitallenteen kanoniseen asemaan Ultra Bran live-esiin-
tymisten joukossa. Yhdessa CD 1 ja video joka tapauksessa sisdltdvit
Ultra Bran keskeisen hittimateriaalin.

- Nuottikirja Kaikki laulut

Nuottikirja on nimensd mukaisesti Ultra Bran laulujen kokonaisjul-
- kaisu, jonka on kustantanut Love Kustannus Oy ja toimittanut Antero
- Helander. Nuotinnoksesta (transkriptio) ja puhtaaksikirjoituksesta on
- vastannut Ari Leskel4, kansi ja taitto ovat Joel Melasniemen kasialaa.

Lyhyessa esipuheessa tekijit kuvaavat kirjan sisiltod seuraavasti:

Tahdn nuottikirjaan on koottu Ultra Bran koko levytetty tuotanto: Hou-
kutusten kiithottava maku -ep (1995), Vapaaherran eldmaa (1996), Kroketti
(1997), Kalifornia (1999), Vesireitteja (2000) sekd Sind paivana kun synnyin
-kokoelman (2001) harvinaisuudet ja ennenjulkaisemattomat kappaleet.
Melodian, sointumerkkien ja laulustemmojen lisdksi nuotteihin on merkitty
pianosovituksia ja jos mahdollista, my&s puhallinarreja. Lisaksi kirjan lop-
puun on lisdtty bonuksena taydelliset partituurit kappaleista Mina suojelen
sinua ja Tyttojen vilisestd ystavyydesta.

Teksti vahvistaa sen, mikd on jo edelld CD-kokoelman yhteydessa

- kdynyt ilmi: Ultra Bran kaanon (”pyhat kirjoitukset”) voidaan mééri-
 telld “definitiivisesti” kdsittamaan yhtyeen neljalld studioalbumilla ja
- Sind piivind kun synnyin -kokoelman rariteettilevylla (CD 2) julkaistut
. kappaleet.

Vaikka kirja onkin kattava kokonaisjulkaisu, se ei ole kriittistie-

 teellinen Gesamtausgabe, silld siitd puuttuu julkaistun nuottitekstin ja
- alkutekstin (tdssd tapauksessa ddnitteet) suhteen kriittinen filologinen
 ja esityskdytdantod koskeva tarkastelu.* Tastd huolimatta silld on al-
~ kutekstin ldhdearvo sikili, ettd se on sellainen tekijéidensé elinaikana
_ painettu laitos, joka perustuu heidan kdytettdvaksi antamaansa tekstiin
. ja on myds heiddn tarkistamansa.”

Valtaosa kirjan transkriptioista (54/67) edustaa laulu- ja instru-

- menttistemmoin tdydennettyé lead sheet -formaattia.*® Kirjan lead sheet
. -transkriptiot sisaltivit pelkdn yksiddanisen melodian lisdksi stem-
- malauluosuudet seki soveltuvin osin introjen, vélisoittojen, fillien ja
- coda-osuuksien keskeiset instrumenttidanet (puhaltimet, piano, kitara,
.~ jouset). Pianosovituksia on 13, ja ne on kirjoitettu kolmelle viivastolle
siten, ettd ylin viivasto on varattu laulu-, puhallin- ja jousistemmoille
. ja kaksi alinta pianolle (vasen ja oikea kédsi). Kdytannossa pianon osuus
~ on jonkinasteinen yhdistelmd dénitteen piano-, basso- ja kitarastem-
- moista. Taydelliset partituurit sisdltdvat nimensd mukaisesti kaikki
~ &dnitteelld mukana olevat laulu- ja instrumenttistemmat; molemmista
* kappaleista on kirjassa myos pianopartituuri.

Padsaantoisesti kappaleet esitetddn studioalbumeittain albumien

julkaisujdrjestyksessd, ja rariteetit sijoitetaan albumikappaleiden yh-
- teyteen (ennen tai jdlkeen) karkeasti danitys- tai julkaisuajankohdan
- mukaan. Tdydelliset partituurit 1dytyvét kirjan lopusta. Eri danitekate-



gorioiden vilisestd hierarkiasta kertoo my®s se, kuinka kukin kappale
kytketdén nuotin yhteydessi tiettyyn ddnitteeseen. Moni kappaleista
onjulkaistu useammalla levyll4 (albumi, single, EP), mutta nuottikirja
mainitsee vain yhden ensisijaisena pidetyn levyn. Preferointi noudat-
taa johdonmukaisesti seuraavaa kaytantoa: (1) jos levy on julkaistu
albumilla, mainitaan vain albumi, (2) jos levy on julkaistu ennen Sin
péiviind kun synnyin -kokoelman julkaisemista vain singlend tai EP:114,
mainitaan tdmd, (3) muiden kohdalla on maininta “Tupla CD:1t4 Sin
pdivdand kun synnyin” (nimikappaleen kohdalla “Samannimiselti
tupla CD:1ta”).

Ne laulut, joista on pianosovitus ja/tai tdydellinen partituuri,
esiintyvét ndkyvisti my6s CD- ja videokokoelmalla. CD 1:n neljasta
ensimmdisestd laulusta on pianosovitus, kahdesta ensimmaisestd
tdmén lisdksi tdydellinen partituuri. Nelja niistd lauluista, joista on
pianosovitus, on mukana seka CD 1:114 ettd konserttitaltioinnilla (Kah-
deksanvuotiaana, Sind lahdit pois, Mind suojelen sinua kaikelta, Jiiteloauto),
kolme CD 1:114 mutta ei konserttitaltioinnilla (Haikara, Savanni nukah-
taa, Tyttojen vilisesti ystivyydesti), kaksi konserttitaltioinnilla mutta
ei CD 1:1la (Moskova, He kidntivit tyynynsi), kolme CD 2:lla mutta ei
konserttitaltioinnilla (Laulu asioista, Ero, Ampukaa komissaarit, nuo hullut
koirat). Vain yksi sellainen laulu, josta on nuottikirjassa pianosovitus
(Yolla), ei sisélly CD- ja/tai videokokoelmalle.

Nuottikirjassa kdytettyihin transkriptioformaatteihin sisiltyy erilai-
sia esioletuksia nuottien kayttotavoista, mukaan lukien esityspaikka
ja -tilanne. Esimerkiksi pianosovitusten voi olettaa rohkaisevan Suuri
Toivelaulukirja -tyyppiseen koti- ja yhteisémusisointiin: nuoteista

soittamaan tottunut pianisti tarttunee helpommin auki kirjoitettuun

pianosovitukseen kuin improvisoi sdestyksen sointumerkkien poh-
jalta. Taydellisten partituurien ydinhyoty lienee puolestaan lahinna
tavoitteellisessa banditoiminnassa sekd ammattikdytossd kdytdnnon
musisoinnista koulutukseen ja tutkimukseen. Lead sheet -transkriptiot
ovat kaikkein véljimmin sovellettavissa erilaisiin tilanteisiin. Stem-
malauluosuuksien ja keskeisten instrumentaalistemmojen lisi&minen
laajentaa kuitenkin niiden kiyttdaluetta huomattavasti yli tavallisen
nuotiokitaristin tarpeiden.

Ultra Bran "pyhét tekstit” ja suomalaisen populaarimusiikin kaanon

Ultra Bran tuoteperheen (CD, video, nuottikirja) voi katsoa kokoavan

yhteen tekijéidensé legitimoiman késityksen siitd, mitkd ovat heidan
“pyhit tekstinsd” ja millainen on niiden keskindinen arvohierarkia.
“Tekijat” eli “yhtye itse” viittaa tdssd Ultra Bran kokoonpanoon
sellaisena kuin se oli lopettamispéitostd ja sittemmin tuoteperhetta
tehtdessa.”

On kuitenkin huomattava, ettd tietyilld yhtyeen jisenilld oli muita
keskeisempi rooli Ultra Bran tuotantoa ja sen markkinointia koske-
vissa kysymyksissa. Tuotantopuolella keskeinen hahmo oli yhtyeen
auteur, saveltdja-kapellimestari Kerkko Koskinen, joka tuotti yhdessa
Pekka Aarnion kanssa Ultra Bran kaikki studioalbumit. Albumien
ulkoasusta (graafisesta suunnittelusta) vastasivat debyyttialbumista

* | opettaessaan Ultra
Bra kasitti nelja laulajaa
(Vuokko Hovatta, Terhi

mi, perkussionisti Jan

¢ Kokkonen, Arto Talme, Olli
. Virtaperko), komppiryhman
* (pianisti Kerkko Koskinen,
¢ rumpali Antti Lehtinen,
- kitaristi Joel Melasnie-

Pethman, basisti Tommi

Saarikivi) seka kolme
puhaltajaa (trumpetisti
Kari Pelttari, pasunisti

limari Pohjola, saksofonisti

Marko Portin).
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51 Keightley 2003,
612-613.

52 \rt. Dahlhaus 1980,
93-98. Dahlhausin
pohdiskelun I&htkohtana
on Philip Spittan vuonna
1893 esittama jyrkka
rajanveto esteettisen
kontemplaation ja histori-
allisen tietoisuuden valilla.
Taideteosten kasittdminen
historiallisiksi dokumen-
teiksi tarkoittaa Spittan
mukaan sita, ettd niita
pyritaén "lukemaan ja
tulkitsemaan [...]
esteettisesta nautinnosta
piittaamatta” (siteerannut
Dahlhaus 1980, 93).

% Berger & Luckmann
1994, 108.

% Dahlhaus 1980, 21-22.
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- soundiin tai narratiiviin perustuva jatkuvuutensa ja koherenssinsa”.
- Rariteettikokoelman taustaideologiana on puolestaan erddnlainen

 lahtien Joel Melasniemi ja Kerkko Koskinen. Melasniemi toimi myds
_ yhtyeen Internet-sivujen ylldpitajana seka nilla sivuilla julkaistujen
.~ uutisten ja kiertuepaivékirjojen kirjoittajana. Levy-yhtioltaén (Johanna

Kustannus Oy:n Pyramid-levymerkki) Ultra Bra sai jokseenkin vapaat

- kéddet niin julkaistavan materiaalin kuin albumien ulkoasunkin suh-
teen. Agit Prop -yhtyeessd 1970-luvulla laulanut Pekka Aarnio, joka
- siis tuotti kaikki yhtyeen studioalbumit yhdessda Kerkko Koskisen
- kanssa, on kertonut edustavansa ”sitd tuottajakoulukuntaa, joka ei
- lahde hakemaan bandistd muuta kuin miti se on itse tarjoamassa”.”
' Sind péivind kun synnyin -albumin graafisesta suunnittelusta vastasi Joel
- Melasniemi yksin, tuottajaa ei levyn kansiteksteissd mainita lainkaan.
- Tuottajan nimen puuttuminen néyttéisi implikoivan sitd, ettd kyse on
.~ pitkilti koko yhtyeen osallistumisesta tuotantoprosessiin. Tassd mie-
- lessd “yhtye itse” siis todella tarkoittaa kaikkien Ultra Bran jdsenien
- yhdessda muodostamaa kokonaisuutta.

Ultra Bran “pyhien tekstien” sisdisen arvohierarkian erittelyssa
voidaan kiyttdd edelld esitettyad portfoliometaforaa. Télloin “perusport-
folio” rakentuu Kaikki laulut -nuottikirjassa julkaistuista lauluista ja nii-
den erilaisista dokumentoiduista versioista. Taman “perusportfolion”

- yksikkéni on pikemminkin /aulu kuin sen mikdan yksittdinen toteutus
- (versio) tai kokoelma. Esimerkiksi Tyttdjen vilisestd ystivyydesti -lau-

lusta tuoteperheessd on kaikkiaan viisi erilaista versiota: adnite (CD 1),
kaksi audiovisuaalista versiota (video, konserttitaltiointi) ja kaksi eri

~ nuotinnosta (pianosovitus ja tiydellinen partituuri). N&in tuoteperhe
- koostuukin useista eri tuotteista, joissa kaikissa on periaatteessa sama
- ydintuote — laulu — eri tavoin paketoituna.

“Perusportfolion” alkutekstit puolestaan kasittdvat yhtyeen koko

~ levytetyn tuotannon (back catalogue), joka voidaan jakaa studioalbumei-
 hin ja rariteetteihin (studioalbumeilla julkaisemattomat singleraidat,
- Houkutusten kithottava maku -EP, kokonaan ennen julkaisemattomat
- kappaleet). T4ll4 jaolla on omat ideologiset Iahtokohtansa. Albumies-
- tetiikka perustuu ajatukseen, jonka mukaan albumi - toisin kuin single
' — on itsendinen musiikkiteos, jolla on “oma teemaan, tunnelmaan,

77 51

yhdistelmé autenttisuusestetiikkaa ja viehtymystd kuriositeetteihin.
Kysymyksessé on tietyn kappaleen historiallisen dokumenttiarvon

. erottaminen sen esteettisestd arvosta.”

CD- ja videokokoelma yhdessa nuottikirjan kanssa muodostaa
lopulta “ndyteportfolion”, jonka tarkoituksena on olla edustava vali-
koima yhtyeen koko tuotannosta (”perusportfoliosta”). Tuoteperheen

~tehtdvina on siten legitimoida yhtye ja sen tuotanto eli liittdd nama

~ Bergerin ja Luckmannin® tarkoittamassa mielessd — objektiivisesti
perustelluiksi ja subjektiivisesti mielekkdiksi osiksi suomalaisen populaa-

. rimusiikin kaanonia.

Tuoteperheajattelu haastaa my6s vallitsevia kisityksid musiikin on-

 tologiasta. Taidemusiikin tutkimuksessa musiikilla on katsottu olevan
- lahinna kolme olomuotoa: soiva musiikki, nuotinnos (alkuteksti) sekd
- musiikki sdvelsuhteiden ja -funktioiden muodostamana kokonaisuute-
- na.* Musiikkianalyyttisesti orientoitunut populaarimusiikin tutkimus
- on omaksunut timéin kisityksen silld erotuksella, ettd alkutekstind



toimii nuotin sijasta dénite.

Tuoteperheajattelu perustuu sen varaan, ettd musiikki on mul-
timodaalista ja ettd silld on tdhdn multimodaalisuuteen perustuen
toisistaan késitteellisesti erotettavissa olevia mutta samalla toisiaan
leikkaavia olomuotoja. Populaarimusiikkibisneksessd tuoteperhe
koostuu useista konkreettisista tuotteista (d4nitteistd, videoista, kon-
serteista, nuoteista), joissa kaikissa on periaatteessa sama ydintuote
— laulu - eri tavoin paketoituna. Tuoteperhestrategian ldhtokohta on
pragmaattinen: se tarjoaa jokaiselle jotakin kysynnan mukaan ja jattaa
ontologiset kysymykset kuluttajan ratkaistavaksi.
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