Outi Hakola

IHMINEN ON
IHMISELLE ZOMBIE

Kompelosti horjahtelevat zombiet tunkeutuvat va-
kivalloin katsojan mieliin. EIdman ja kuoleman vilille
sijoittuvat zombiet pakottavat ihmisen kohtamaan
kuolemanpelkonsa ja ihmisyyden rajallisuuden. Nama
olennot edustavat omalla tavallaan vastustusta ja kapi-
naa yhteiskunnan normeja ja kaytanteita vastaan. Artik-
kelissani kasittelen, miten zombien olemus ja toiminta
kasittelevat ihmisyyttd omalla groteskilla tavallaan.

Ihmisyyden rajojen kyseenalaistajat

Zombeista puhuttaessa mieleen piirtyvat puoliksi madéantyneet ruu-
miit, jotka horjuvat vadjaamattomasti kohti ihmisuhrejaan. Etenkin
nykyinen pelikulttuuri on korostanut hahmojen massauhkaa ja luonut
niistd otollisia maalitauluja ampumapelien sankarihahmoille, jotka
puolustavat elossa olevia kasvottomalta tuhovoimalta. Zombieperinne
on kuitenkin monimuotoisempi ja moniulotteisempi kuin tima mieli-
kuva antaa olettaa. Hahmojen kulttuurinen tausta on Karibian saarilla,
haitilaisessa voodoo-uskonnossa. Sieltd elokuvakulttuuri on valjasta-
nut ne osaksi paitsi viihdekulttuuria my6s yhteiskuntakritiikkia.
Ensimmaiset zombie-elokuvat kuvattiin Yhdysvalloissa 1930-1u-
vulla. Néissa klassisen kauden elokuvissa zombiehahmon esikuviksi
nousivat valkoisiin, hulmuaviin vaatteisiin puetut neitseelliset naiset,
jotka vaeltavat tahdottomina ja ilmeettomind. Eteerisistd neidoista
on ollut pitkd matka George Romeron vuonna 1968 aloittamaan post-
klassiseen zombieperinteeseen, jossa zombeista tuli ihmislihaa sy6via
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- madéantyneitd ruumiita. Toisaalta ndama hirviotulkinnat ovat kaukana
 toisistaan, toisaalta ne ponnistavat liikkeelle samoista ihmisyyden pe-

ruskysymyksistd. Tulkintapojen eroavaisuudet heijastavat kulttuurin
ja kauhuelokuvan kehitysta.
Kisittelen zombiehahmojen tulkintaa kahden elokuvan kautta.

- Klassista perinnettd artikkelissani edustaa Victor Halperin White
- Zombie (USA 1932). Halperinin elokuvassa zombie on zombiemestarin
- tahdottomaksi muuttama, kuollut henkild, jota muu yhteiso kavahtaa.
- Postklassista tulkintaa edustaa George Romeron Night of the Living Dead
. (USA 1968). Tamin zombien luonne hirviona paljastetaan vahitellen
- sekd henkilshahmoille ettéd katsojille. Salaperdisyys ja ihmissyonnin
. késittimattomyys korostavat sen uhkaa ja tuntemattomuutta. Zombie
el suostu olemaan endé syrjdytetty hahmo, vaan se pyrkii vékivaltai-
- sesti kosketuksiin ihmisyyden kanssa.

Vaikka perinne on muovannut hahmot pinnalta katsoen erilaiseksi,

. molemmat zombietyypit mahdollistavat aikakaudelleen ajankohtaisten
- teemojen kisittelyn. Eroistaan huolimatta zombiet toimivat molem-

missa elokuvissa vertauskuvina yhteiskunnallisille ongelmille ja ihmi-

- syyden rajallisuudelle. Paitsi hirviéind zombiet on mahdollista ndhda

my0s populaariin muotoon rakennettuna yhteiskuntakritiikkiné. Ne

- kyseenalaistavat normaaliksi koettua ihmisyyttd ja yhteisollisyytta
- kdyttdmilld hyvikseen ndiden murtumakohtia.

Hirviéna zombiet luokitellaan eldvien kuolleiden alaryhméén yh-

- dessd vampyyrien ja muumioiden kanssa.' Ne ovat kuolleita ihmisid,
~ jotka jatkavat fyysistd olemassaoloaan. Ne eivét toimi moraalisten ja
. sosiaalisten normien mukaisesti, vaan fyysisten tarpeidensa ja viet-
.~ tiensd varassa. Niiden hirviémadisyys ja toiseus perustuvat olotilaan
~ eldmén ja kuoleman viélissd. Zombien ihmistausta korostaa niiden
. ongelmallisuutta yhteisoille. Gregory A. Wallerin sanoin elévét kuol-
- leet pettavit aina alkuperdnsd. Vaikka niiden fyysinen ulkomuoto
- muuttuisi tai ne saisivat yliluonnollisia piirteita tai erikoisvoimia, ne
. ovat edelleen tunnistettavasti ihmishahmoisia.”

Hirvioni zombien kerronnallinen tehtiva on tuhota. Kuten kauhu-

. tutkijat Yvonne Leffler ja No€l Carroll toteavat, hirvié uhkaa ihmisyyttd
- monella tasolla: fyysisesti, sosiaalisesti, moraalisesti ja psykologisesti.’
. Zombien olemus elimén ja kuoleman seka eldimellisyyden ja inhimil-
- lisyyden rajalla uhkaa ihmisen identiteettid. Sen toiminta puolestaan
. paljastaa yhteis6n ongelmia ja repii auki yhteiskunnallisia rakenteita.
- Kasittelen ensin yleisesti zombien olemusta rajatilahahmona ja artik-
~ kelini loppupuolella keksityn klassisen ja postklassisen kauden vilisiin
* tulkintaeroihin.

- Zombien luonnottomuus

- Zombiehahmot sisdltavat itsessddn piirteitd, jotka haastavat normaali-
. uden rajoja. Nam4 epapersooniksi ristityt olennot ovat osa haitilaista
- voodoota, joka syntyi orjakaupan sivutuotteena kristinuskon ja lansiaf-
- rikkalaisten uskomusten kohdatessa Karibian saarilla. Pakkokdannytys
~ ei tuhonnut orjien perinteitd, vaan synnytti uusia suullisen perinteen
. muotoja, joissa maailmankaikkeuden olemus heijastuu runsaaseen



symboliikkaan ja tarustoon. Tarujen mukaan bokoreiksi kutsutut
papit muuttavat vaikutusvaltaisten ihmisten vihollisia myrkkyjen ja
voodootaikojen avulla zombeiksi, jotka kdvelevat ympériinsi katato-
ninen ilme kasvoillaan, ilman puhetaitoa tai omaa tahtoa. Zombeja on
kirjattu Karibian alueen viranomaisraportteihin kuolleina ihmisina,
jotka silti kdvelivat ympariinsd. Yhtend selityksend ilmiélle, tosin
kiisteltynd sellaisena, on esitetty pallokalan myrkky4, joka yhdistet-
tyind muihin myrkkyihin aiheuttaisi ensin kuolemaa muistuttavan
tilan ja jonka aiheuttamat tuhot hermojirjestelmille paljastuisivat
herddamisen jélkeen.*

Kuolleeksi todettu, mutta ruumiillisesti elossa oleva ihminen on
uhka totutulle elimén kaarelle. Kuoleman peruuttamattomuus on
luotettavin tieto ihmisen eldmasté ja kuoleman jilkeisyys puolestaan
salaperdisin, ainakin Zygmunt Baumanin ja Andrei Demitshevin
kuolemaa késittelevissd pohdinnoissa. Niinpa kuoleman kokemuk-
sellisuus jaa erityisesti uskomusten ja fiktion luomien kuvien varaan.’
Koska goottilainen kauhuperinne on aina ahkerasti hyddyntanyt
erilaisia uskomuksia, my6s zombiekuolemien apajilla kalastivat en-
simmadisind kauhuelokuvien tekijat.

Zombie-narratiiveissa kiinnostuksen kohteena on eldman ja kuoleman raja-
tila. Kuva elokuvasta | Walked with a Zombie (1943), SEA

Léansimaiselle lukijakunnalle haitilaiset rajatilahahmot esitteli Wil-
liam Seabrook vuonna 1929 kirjassaan The Magic Island. Kolmea vuotta
myShemmin valkokankailla py6ri Victor Halperin Haitille sijoittuva
zombiefilmi, joka kauhulle tyypillisesti yhdistelee elim&é ja kuolemaa
toisiinsa. Siind zombiemestari muuttaa omistamisen ja kontrollinhalun
takia nuoren morsiamen, Madeleinen, zombieksi. Madeleine menettiii
muuttuessaan paitsi oman tahtonsa, my6s identiteettinsd ja hanelle
ominaiset luonteenpiirteet. Zombiutuvan neidon leimaa kuoleman
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- ldsndolo. Luonnollisen jérjestyksen ulkopuolella tai vélimaastossa
~ toimiminen merkitsee hdnet epdpuhtaaksi, eikd ulkomuodon tarvitse
. tdtd seikkaa aina korostaa, Noél Carroll muistuttaa.®

Zombie-elokuvissa kuolema on ongelmallinen asia. Kauhukerto-

- muksissa eldmi, joka ylittda kuoleman luonnollisen rajan, ei ole vain
- kelvotonta, vaan myos hirvittavaa.” Siirtymariitit, kuten hautaaminen,
. toimivat normaalisti yhteison keinona erottaa kuolleet eldimista ja
~ eldvit kuolemasta seki takaavat yhteisén toiminnan jatkuvuuden.®
- Zombie-elokuvissa siirtymdriitit eivit onnistu sulkemaan kuolemaa
. yhteisén ulkopuolelle, vaan se palaa osaksi yhteist4d. Kuoleman koh-
. taaminen pakottaa ihmiset kohtaamaan kuolevaisuutensa, tuntematto-
- man pelon ja kuolleen ruumiin aiheuttaman toiseuden pelon. Norbert
Elias toteaakin, ettd kuolema on aina elavien, ei kuolleiden ongelma.
- Ihmisten on yritettdva tulla toimeen kuoleman ja sen herdttimén
- ahdistuksen kanssa.’

Kuoleman aiheuttamaa ahdistusta ja kuolleen ruumiin pelkoa on tul-

- kittu kauhuelokuvatutkimuksessa Julia Kristevan abjekti-kasitteeella.
. Abjektio on Kristevalle vikivaltainen kaipuu kohti menetettyé objek-
. tia. Se on jotain, joka on ollut osa ihmisen subjektia, mutta kieltdytyy
- asettumasta endd subjektin tai objektin asemaan. Siita tulee abjekti,

joka uhmaa jarjestystd ja hdiritsee ihmisen identiteettid ja jota ihminen

- alkaa siksi hylkia.!” Barbara Creed néikee kauhuelokuvien kuvittavan

abjekti-kdsitettd muun muassa kdyttamalld abjektin kuvia, kuten

- ruumiita ja ruumiin eritteitd ja rakentamalla hirviomaisyyttd puhtaan
- ruumiin ja abjekti-ruumiin erojen kautta." Zombie-elokuvassa ndma
~ abjektin kdyttotavat yhdistyvit kuolleen ruumiin herdtessd eloon ja
- synnyttdessd peilipinnan eldvdn ihmisen olemukselle ja toiminnalle.

Kristevan teoriassa kuolema aiheuttaa abjektion. Ldheinenkin ihmi-

- nen muuttuu erilaiseksi kuoltuaan. Kohdatessaan kuoleman ihmisen
- ruumis joutuu olemassaolonsa rajalle ja ihminen kokee identiteettikrii-
- sin.'? Korostuneesti abjektion kokeminen nakyy Night of the Living Dead
. -elokuvan kohtauksessa, jossa Barbara huomaa suojapaikkaansa piirit-
~ tdvien zombien joukossa veljensa. Vaikka muut turvaan pelastautuneet
- varoittavat Barbaraa veljen muuttuneesta olemuksesta, ei Barbara ole
. valmis uskomaan heitd. Sen sijaan hin antautuu zombieveljensd uh-
- riksi. Barbara epdonnistuu tekemaéan eron eldvan ja menetetyn veljensd
- valille, vaikka abjektio Kristevan mukaan vékivaltaista erontekoa vaa-
.~ tisikin.” Barbara ei pysty késitteleméaan tilanteen itselleen aiheuttamaa
-~ kriisid ja joutuu siten itsekin uhriksi.

Jonathan Lake Crane tulkitseekin kuollutta ruumista tyypilliseksi

. abjektion synnyttamaksi epéajarjestyksen ldhteeksi kauhuelokuvissa.
- Ruumis on menettianyt inhimillisyytensd ja muistuttaa eldmén hau-
- raudesta. Thmisen on péadstava eroon tdstd ruumiista, usein epdinhi-
- millisin keinoin. Niinpd kohtaaminen eldvien ja kuolleiden valilla
~ asettaa henkil6t tilanteeseen, jossa heiddn on hyviksyttava laheistensd

muutos. Heidén tulee neuvotella muistojensa ja abjektin, eli kuolleen
ruumiin valilla.**
Kuoleman edustajana zombie on suljettava marginaaliin ja unohdet-

- tava, mutta prosessi ei ole yksinkertainen. Jotta yhteiso voisi sdilyttaa
- entiset kdytdntonsd, sen on ratkaistava zombien olemassaolon ja toi-
. minnan synnyttdma ongelma. Olemassaolollaan zombiet pakottavat



ihmisen neuvottelemaan ihmisyyden rajat uudelleen. Ihminen tun-
nistaa zombien hahmossa seki ihmisen etté toiseuden.

My®6s zombien toiminnan voi ndhdé olevan ihmisestd itsestddn
syntynyttd, mika on tyypillinen kauhuperinteen piirre. Muun muassa
Yvonne Lefflerin mukaan hirvién kohtaamiseen johtavat syyt 1oytyvit
ihmisen kéytoksesta tai menneisyydesta. Yksilo voi kapinoida fyysi-
sid, sosiaalisia tai moraalisia lakeja vastaan tai tutkia tuntematonta
seurauksista valittimattd.”” Klassisissa zombie-elokuvissa noitatoh-
tori kapinoi yhteiskunnan lakeja vastaan, postklassisissa elokuvissa
ihmisen vastuuton toiminta esimerkiksi myrkkyjen kanssa aiheuttaa
zombiutumisen. Syyllisyys kohdistuu siten ajattelevaan ja valintoja
tekevain ihmiseen, ei tahdottomana toimivaan zombieseen. Zombie
pakottaakin ihmiset kohtaamaan paitsi ihmisen identiteetin rajoja
my0s yhteiskunnallisten rakenteiden murtumakohtia.

Hahmojen ja kritiikin aikasidonnaisuus

Kauhun yleiset teemat — hyvi ja paha, eldmi ja kuolema — ovat usein
pitkdkestoisia, jopa universaaleja. Kukin aikakausi késittelee teemoja
omalla tavallaan ja suhteessa ajankohtaisiin asioihin. Kauhun suosiota
selitetdén usein turvattomuuden ja epdvarmuuden tunteilla. Esimer-
kiksi James Twitchellin mielestd kauhu on aikakautensa keino purkaa
sosiaalista ahdistusta.'® Vastaavaa selitystapaa on sovellettu jo kauhun
goottilaisiin juuriin ja sen perinteisiin késitelld ihmisyyden kdants-
puolta, rappiota ja julmuutta estetiikan ja nostalgian keinoin. 1700- ja
1800 luvun vaihteen romantiikan tuotteena syntynytta gotiikkaa on
tulkittu vastareaktiona yhteiskunnan nopeaa muuttumista kohtaan.
Késitelleessddn pelon ja epavarmuuden tunteita gotiikka toimi eska-
pismina ja vastineena ajan sosiaalisille traumoille.?”

Kulttuurisen taustan muuttuessa ovat myds zombien symboloimat
asiat ja kuoleman kohtaamisen késittelytavat kokeneet muutoksia.
White Zombien ja Night of the Living Deadin tekoajat ovat paitsi eloku-
vaperinteiltddn, myos yhteiskunnalliselta ja kulttuuriselta taustaltaan
hyvin erilaisia. Niinpa ne nostavat esille oman aikansa kidantépuolia
eri tavoin. Zombie-elokuvat nakivat paivan valonsa 1930-luvulla, joka
oli kauhuelokuvien kulta-aikaa. Timéankin vuosikymmenen kauhun
suosiota on selitetty sosiaalisilla traumoilla, lamakauden aiheuttamilla
syrjaytymisen ja epdvarmuuden tunnoilla.'® Postklassisen kauden
alkua varjosti puolestaan Vietnamin sota, jota Romeron kyyninen maa-
ilmankuva kritisoi. Hanen elokuvansa kertookin pinnallisten arvojen
mddadnndisyydestd ja elamdntapojen sekd ajatusmaailman rappiosta.
Hénen zombiensa edustavat ihmisen tarvetta haastaa amerikkalaisia
arvoja ja moderneja instituutioita.!

Vuosina 1931-1936 luotiin lyhyesséa ajassa monta kauhuelokuvagen-
red myShemmin maarittanytta teosta, joista yksi on zombiet esitellyt
Victor Halperinin White Zombie (1932). Elokuva on Hollywoodin
klassisen kauden tuotoksia, jotka tehtiin studiojérjestelmin puitteissa
ja joita leimasi sensuuri, genre- ja tahtijirjestelméan kehittdminen ja
kerronnalliset sulkeumat. White Zombie edustaa aikansa hirviokuvaa
ja yhteiskuntakritiikkia. Zombiet ovat vallanhimoisen ja ahneen tahon
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- vallassaan pitimid ihmisid. Zombiet joutuvat ilman omaa tahtoa totte-
- lemaan ja tyoskenteleméan orjamaisesti isintdnsa hyviksi. Alistumisen
. teema nousee keskeiseksi ja samoin yhteiskunnan epétasa-arvoisuus
- alistumisen ja vallan jakautumisen suhteen. Elokuvan asetelma istuu
- muun muassa Noél Carrollin tulkintaan lamakauden kauhueloku-
- vasta. Hinen mukaansa elokuvat vetosivat yleisoon, koska kauhussa
- vastustettiin sosiaalista jdrjestystd, johon katsojat olivat menetténeet
- luottamuksensa. Hirvidista tuli hahmoja, joiden yhteiskunnasta syr-
. jaytymiseen katsojan oli helppo samastua.”

Kauhuelokuvan suosio hiipui kultakauden jalkeen ja etenkin zom-

- biehahmoista tuli marginalisoituneita ja ldhinnd yksittdisten b-eloku-
- vien kiinnostuksen kohteita. Toinen maailmansota vaikutti osaltaan
 esille nostettuihin teemoihin, silld ydinpommien réjaytykset toivat
- ydinsodan pelon my6s zombie-elokuviin. Zombiutuminen irrotettiin
- haitilaisesta ymparistostadn ja voodoopapeista. Néiden sijalle zom-
. biemestareiksi nostettiin atomienergialla leikittelevid tiedemiehid,
. kuten Edward L. Cahnin elokuvassa Creature with the Atom Brain (USA
- 1955). Vaihtoehtoisesti zombiutumisesta vastasivat ulkoavaruudesta
- saapuvat vierailijat, kuten surullisen kuuluisassa, kaikkien aikojen
- huonoimmaksi elokuvaksi nimetyssa Edward Wood juniorin Plan 9
. from Outer Space -elokuvassa (USA 1959).”!

Muutokset kohdistuivat myds elokuvien tuottamiseen. Studio-

 jarjestelma alkoi murtua ja kerrontakonventiot muuttua. Television
- synnyttdma yleisdrakenteen nuorentuminen ja sensuurisddannosten
- muuttuminen vaikuttivat siirtymiseen postklassiseen kauteen. Post-
- klassisessa kauhussa kohdeyleisénd on nuoriso, tarinat raakoja ja
- vikivaltaisia ja maailmankuva kyyninen.

Romeron muokkaama zombiehahmo istui paremmin omaan aika-

- kauteensa kuin mihin voodooperinne ja zombiemestarien perinne endd
. pystyivét. Zombie ei ollut endd alistuva hahmo, vaan aktiivinen toimija.
Tosin toiminnan perusteena eivét olleet rationaaliset tavoitteet, vaan
.~ viettien ja vaistojen varassa toimiminen. Kannibalistinen, vikivaltai-
- nen, kohteensa satunnaisesti valitseva ja massavoimaan pohjautuva
mieleton hahmo suuntasi tuhovoimansa kohti yhteiskunnan rakenteita,
_ ydinperhettd ja ihmisyyden arvoja. Zombiesta tuli anarkian voima,
 silld se purki valtion rakenteita, yhteiskunnan auktoriteettien asemaa
.~ javaltahierarkioita. Samalla hahmojen suosio koki uuden nousukauden
~ ja zombie lunasti paikkansa kauhugalleriassa.

Night of the Living Dead -elokuvan ohella Roman Polanskin sama-

- na vuonna ilmestynyt Rosemaryn painajainen (Rosemary’s Baby, USA
- 1968) nihd&én aloittaneen postklassisen kauhun. Polanski ja Romero
~ haastoivat aiempien kauhuelokuvien kerronnalliset strategiat, tuotan-
.~ toarvot ja moraali-sosiaalipoliittiset mielikuvat. Molemmat kritisoivat
. yhteiskunnan arvoja ja instituutioita, erityisesti ydinperheen asemaa.”

Yhteiskuntakriittisyys korostui aikakauden muissakin elokuvissa, jotka

- kasittelivat radikaalisti sosiaalisia teemoja. Ne olivat myds julmia, vé-
- kivaltaisia ja hdmmentyneité verrattuna klassiseen elokuvaan ja niiden
-~ térkein tehtdva olikin hairitd. Niissa hirvio sai normaalin ndyttamaén
. hirviéméiseltd olemalla normaaliuden tuote.”

Postklassisessa zombie-elokuvassa yhteison ennen normaaliksi koet-

 tu toiminta muodostuu ongelmaksi. Night of the Living Dead -elokuvassa



ihmisen toiminnan aiheuttama siteily herittia henkiin hautaamat-
tomat kuolleet. Thmisen elintavoillaan aikaansaama hirvié paljastaa
muitakin ongelmia yhteiskunnan toiminnassa. Ihmiset syyttelevit
tilanteesta toisiaan ja virallisia tahoja, mutta tdmad ei ratkaise tilannetta,

- % Hood 2002.

vaan kérjistad sitd entisestddn. Ihmisyydestd tulee kokonaisuudes-

saan ongelma ja yhteiskunnalta loppuvat keinot asian kisittelyyn.
Sen sijaan klassisessa elokuvassa uskottiin vield hyvaan ihmisessa ja
kauhussa ongelmaksi nostettiin vain yksittdisid inhimillisia ominai-
suuksia. Ongelma voitiin yksiléidd yhden ihmisen epdnormaaliin
vallanhaluun. Yhteiskunnalla on mahdollisuus selvittda rajallinen ja
yksildity ongelma. Myos White Zombiessa zombiemestarin rankaise-
minen laukaisee kriisin ja palauttaa tasapainon yhteisd6n.

Alistamisen ja kontrollin vertauskuva

Klassisessa kauhuelokuvassa noitatohtorit ovat vaikutusvaltaisia ja
he puuttuvat yksittaisten ihmisten eliméén ja itseméaaraamisoikeu-
teen ilman, ettd muu yhteiso uskaltaa puuttua tilanteeseen. White
Zombie -elokuvassa noitatohtori Legendre omistaa myllyn ja han on
muuttanut miehid eldviksi kuolleiksi, jotka muodostavat ilmaisen ja
helposti hallittavan tyévoiman. Muu yhteisé kavahtaa voodooritu-
aaleja ja ilmeettoman tahdottomia zombeja. Robert Hoodin mukaan
zombie-elokuvissa voodoo onkin kontrollia ja orjuuttamista. Bokor
vangitsee uhrin sielun ja uhrista tulee kuoleman kautta automaatti,
joka ei muista menneisyyttaan, ei tunnista rakkaitaan ja on tuomittu
eldmédan mestarinsa tahdon alaisena.?*

1930-40-luvun hollywoodilainen zombie oli sidottu kolonialitiseen diskurs-
siin. Kuva elokuvasta | Walked with a Zombie (1943), SEA
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Noitatohtorien ja zombien suhde on vertauskuva orjuudesta. Haitille

. ja Karibian saarille tuotiin aikoinaan runsaasti orjia Afrikasta palvele-
- maan valkoihoisia kolonialisteja. He joutuivat luopumaan vapaudes-
' taan, kulttuuristaan ja perhesuhteistaan, samoin kuin White Zombien
- zombiet. Elokuvan tekoaikana Yhdysvallat edelleen miehitti Haitia,
. joten orjuussuhteita voi ndhdi afrikkalaisperdisen vdestdn kohtalon
- liséiksi postkolonialistisella tasolla. Zombeja voikin Mimi Shellerin
. tavoin tulkita paitsi orjuuden symboleina my&s uudenlaisen pakotetun
. tydn ja valtioiden vilisten suhteiden ilment&jina.”

1930- ja 1940-luvun hollywoodilainen zombie on Edna Aizenbergin

- mukaan sidottu kolonialistiseen diskurssiin, joka valittaa stereotyyp-
. pistd ja alkukantaista kuvaa haitilaisuudesta.” Haitilaisuus edustaa
- my6s White Zombiessa barbaarisuutta, eldimellisyyttd ja seksuaali-
suutta, silld linsimaalaisuutta edustavan kihlaparin eldmd muuttuu
. ratkaisevasti, kun he vastaanottavat kutsun vierailla Haitilla. Taalla
- he joutuvat kohtamaan yhteison, jossa ihmiset eivét epardi toimia
- moraalisten kiytdntdjen ulkopuolella omien halujensa ja toiveidensa
tayttdmiseksi. Samoin Mimi Sheller korostaa, etta Haiti on saanut
.~ palvella eksotisoituna toisena linsimaisessa modernissa. Han kokee
- ongelmalliseksi sen, ettd elokuvateollisuus edelleen hyviaksikdyttda
 haitilaista perinnetti ja stereotyyppeja paitsi zombiehahmojen myds
- Romeron siihen lisddmien kannibaaliuskomusten kautta. Shellerin
- mukaan kritiikkia tulisi kohdistaa paitsi elokuvan tekoajan ongelmiin,
- myds nykyiseen kdytontoon, jossa lansimaat edelleen kuluttavat Kari-
- biaa omiin tarpeisiinsa turismin, muuttoliikkeen ja valtioiden vélisten
~ suhteiden kautta.”

Kolonialismi ja postkolonialismi ovat oivallisia ndkdkulmia White

. Zombie -elokuvaan, jossa yhteisossé pitkdan vallinnutta kauhun ta-
_ sapainoa jarkyttdd valkoihoinen kihlapari. He saapuvat vihittavéksi
- Charles Beaumontin plantaasille. Maanomistajan vieraanvaraisuuteen
- liittyy taka-ajatuksia. Han on ihastunut nuoreen morsiameen Madelei-
- neen ja yrittdd ennen avioliittoon astumista voittaa hédnet omakseen.
. Noitatohtori saapuu Beaumontin avuksi ja tarjoaa epétoivoiselle rakas-
- tuneelle miehelle myrkky4, joka aiheuttaa kuoleman ja zombiutumisen.
Beaumont joutuu kuitenkin huomaamaan, etta timd antaa hanelle vain
- Madeleinen ruumiin, ei sielua ja kokonaista ihmista.

Edna Aizenbergin mukaan klassisissa zombiefilmeissa valkoisen,

~neitseellisen uhrin 16ytyminen merkitsee kddnnekohtaa yhteison
- elaméssi. Kolonisoitua yhteisod ei uhkaa mustaihoisten, paikallisten
. zombien olemassaolo. Heidét voidaan unohtaa marginaaliin, mutta
- kun sama uhka kohdistuu valkoihoiseen, on yksilon sijasta koko yh-
. teisd uhattuna.?® Joten vaikka zombiet symboloivat orjuutta kriittisin
_ ottein, ei White Zombie horjuta lansimaisen herruuden peruspilareita.
- Orjuus nostetaan huomion kohteeksi vasta, kun mustien kokema
- kédrsimys siirretddn valkoiseen naiseen. Valkoisen naisen orjuutus
~ paljastaa kolonialistien pahimman pelon, orjuuden vastavuoroisen toi-
. minnan. Mustaihoisiin orjiin oli heiddn omistajillaan usein kahtalainen
- kosketussuhde, joko seksuaalinen tai vékivaltainen. Nyt vékivalta ja
- seksuaalinen hallinta kohdistetaan nuoreen, valkoiseen naiseen.”

Uhan sijoittaminen naiseen on tyypillinen kauhuelokuvien (ja

- muidenkin lajityyppien) kerrontaperinne. Nainen edustaa useissa



elokuvissa naisen avuttomuudella korostettiin uhan méiraa ja oikeu-
tettiin puolustautumista toiseutta vastaan.* White Zombie -elokuvassa

ja seksuaalisuuden hallintaan.
White Zombiessa miehet ovat uhreja, koska heiti kéytetddn fyysisena

ty6voimana. Sen sijaan nainen joutuu uhriksi, koska héneen koh-

distetaan seksuaalisia haluja ja toivomuksia. Ellen Draper nimittia
zombienaisiksi 1930- ja 1940-lukujen Hollywood-kauhun sankarit-
taria, jotka muutettiin zombeiksi tai joita uhattiin zombiutumisella.

Miespuolisen vastustajan motiivina orjuuttamiselle toimii seksuaali-
nen himo. Miehen ja samalla kameran kaipaava katse alistaa naisen
miehen tahdon alle. Draperin mukaan asetelma kuvaa paitsi naisen

sosiaalisesti ja taloudellisesti alistunutta asemaa teatterin ulkopuolella,
my0s kameran miehistd valtaa naisten yli.*! Ajatuksena katseen ja

naiseuden alistamisen suhde vertautuu Laura Mulveyn kirjoituksiin

elokuvakameran ja miehen katseen yhtéldisyyksista.”

Jo haitilaisessa perinteessa pidettiin silmié ja katsetta zombien tun-
nuspiirteend. Zombien silmid kuvattiin kuolleen ihmisen tuijottaviksi
ja mihinkdan kohdistumattomiksi silmiksi.® White Zombiessa zombien
silmét on maskeerattu selvésti ja niissd korostuu ndkemittdmyys ja
ilmeettdmyys. Zombiemestarin silmid korostetaan painvastaisella
tavalla. Mestarin silmien tuimia ilmeitd kuvataan usein erikoisldhi-
kuvassa. Katseen ohjaileva vaikutus alleviivataan siirtymilld mesta-
rin silmien liikkeestd zombien pakonomaisiin liikkeisiin ja tyhjaan
katseeseen. Mestarilla on katsojana valta ja alistetuilla zombeilta on
riistetty paitsi valta, my6s oma katse.

Kauhuelokuvissa tavoitteena on jarjestyksen palauttaminen kaaok-
seen. Neil Parker ei usko morsiamensa kuolleen ja 1dhtee lihetyssaar-
naajan avulla jéljittamaén tata. Han 16ytdd morsiamensa noitatohtorin
linnasta. Lopulta my6s Beaumont kdéntyy noitatohtoria vastaan ja
vetdd tdmdn mukanaan kuiluun. Zombimestarin kuolema lopettaa
hénen kykynsa hallita zombeja ja titd kautta jirjestystd aletaan pa-
lauttaa yhteisoon. Tilanteen normalisoituminen tehdiin kuitenkin
valkoisen, kolonialistisen diskurssin voimin. Mustaihoiset zombiet
seuraavat isdntidnsd kuolemaan ja ainoastaan valkoihoinen morsian
pelastuu sulhasensa rakkauden ansiosta. Rakkaus saa Madeleinen
muistamaan oman itsensd ja ldheisensa.

White Zombiessa paikallisvdeston zombius edustaa yhteiskunnal-
lisia ongelmia orjuuden kautta, mutta se on suljettu marginaaliin
kolonialismin ehdoilla. Kun samat hallinnan ongelmat kohtaavat
kulttuurisessa keskuksessa olevaa henkil$d, yhteis6 reagoi asiaan.
Mielenkiintoista onkin, ettid klassisissa zombie-elokuvissa zombiet
symboloivat enemman syrjaytymistd ja hallintaa kuin edustavat
pahuutta. Eipd ihme, ettd zombie-elokuvat olivat ldheisid lama-ajan
yleisdlle. David Skal muotoilee, ettd myds monista yleis6n jasenista
tuntui, etteivédt he olleet vastuussa omista eldmistdan, vaan heita
ohjailtiin haluttuun suuntaan.*

Pahuus henkil6ityy White Zombiessa zombiemestariin. Tilanomis-
taja Beaumontin omaneduntavoittelu on toki moraalisten sdéntdjen
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- vastaista, mutta hin kohtaa tekojensa seuraukset ja katuu. Hénen
- kiytostddn voi perustella tietdmattomyydelld, toisin kuin noitatohtorin
~ sumeilematonta vallankdytt6a. Pahuus kulminoituukin tdhén hah-
- moon, ei zombieen. Ihminen on ongelmien ldhtdkohta ja muut ihmiset
-~ jayhteiso joutuvat karsimaan seuraukset, kun noitatohtori myrkyillaan
 ylittdd fyysisid kuoleman lakeja ja moraalisia kdyténteitd.

Klassisissa 1930- ja 1940-luvun zombielokuvissa zombiuden aihe-

uttaa ihminen, motiivinaan toisen ihmisen omistamisen ja alistamisen
- halu. Uhka kohdistuu kerrallaan yksittdiseen henkiloon tai pieneen
- yhteis6on ja on maantieteellisesti rajattu. Toisin on postklassisessa
- elokuvassa. Edelleen syy zombiutumiseen 18ytyy ihmisen toiminnasta,
. mutta se liittyy laajemmin ihmisen vaikutuksiin ympéristdonsé. lhmi-
- sen roolin merkitys korostuu entisestdan postklassisen zombiehahmon
. kohdalla.

Anarkistinen zombie

- George Romero loi elokuvassaan Night of the Living Dead zombietari-

nan perusteet uudelleen. Zombieta ei enda hallitse yksittdinen henkild

- tai taho, vaan zombius on epidemian tapaan levidva tauti. Romeron
- aloittamassa perinteessd séteily tai jokin muu suuronnettomuuden
- syy vaikuttaa kuolleisiin ruumiiseen saaden ne herddméaan henkiin
- fyysisesti. Ndma zombiet saalistavat eldvid ihmisid, eivat pakottaak-
- seen heitd omistajansa tahdon alle, vaan syodakseen heitd. Romeron
~ elokuvassa kyse ei ole ainoastaan oman tahdon kadottamisesta, vaan
- ennen kaikkea itsekontrollin menettdmisestd. Elavit kuolleet sanoutu-

vat irti moraalisista koodistoista. Sen sijaan ne toteuttavat eldimellisia

. viettejddn ja vaistojaan.

Perinteen uudistaminenkin liittyy zombien alkuperdiseen kulttuu-

. ritaustaan. Vaikka kannibalismi onkin yleismaailmallinen teema, yh-
- distetdan se usein Karibian saarille. Esimerkiksi alun perin paikallista
. videstda tarkoittavat sanat, carrib ja caliban, ovat saaneet toimia poh-
- jana kannibaali-sanalle.”® Kannibalismi vei zombeilta viattomuuden.
- Thmissyonti toimii lisiuhan rakentajana seké epdinhimillisyyden ja
- hirviémiisyyden korostajana. Toisia sy6vét ihmiset ndhdaan epdin-
- himillisindg ja Laurence Goldman nimeédkin kannibaalitarinoiden
. tehtdviksi erojen tekemisen sivistyneiden ja barbaarien valille.®
- Zombeista muodostui Night of the Living Deadin kautta ldpeensé hir-
- viémdisid hahmoja, kun haitilaisperinteessd zombie oli enemménkin
. toiseutta edustuva, luonnoton hahmo. Visuaalisesti Romeron zombiet
. muistuttavat edeltdjidan. Nekin liikkuvat kompelosti ja transsimaisesti,
. toimivat ilmeettomasti ja vailla mielté tai muistia.

Kannibalismin ohella suurin ero onkin siind, ettd Romerolla uhka

el ole yksilokeskeinen, vaan massaluonteinen ja tarttuva. Zombeja
- syntyy universaalisti ja kiihtyvalla tahdilla. Elavit ihmiset uhkaavat

jaadd vihemmistoksi ndiden hahmojen edessd. Kussakin Romeron

- neljdstd elokuvasta, Night of the Living Dead, Dawn of the Dead (USA
- 1978), Day of the Dead (USA 1985) ja Kuolleiden valtakunta (Land of the
- Dead, USA 2005), keskitytddn pieneen ihmisryhmaan, mutta tapah-
. tumien apokalyptisyys ja lohduttomuus rakennetaan uutiskuvien ja
- ulkomaailman tietojen kautta.



George Romeron elokuvissa zombiet saalistavat elavia ihmisia.
Kuva elokuvasta Dawn of the Dead (1978), SEA

Verrattuna klassisiin zombie-elokuviin zombeista on tullut fyysi-
sesti tuhottava kohde postklassisissa elokuvissa. Tarkoitus ei ole enda
palauttaa sieluja zombeille, vaan eliminoida koko uhka. Yksittiisena
vastuksena Romeron zombie on helppo voittaa, mutta ihmisen tun-
tema pelko tuntematonta, kuolemaa ja toiseutta kohtaan aiheuttavat
epdjdrjestystd ja epduskoa. Zombien massavoima péadsee kasvamaan,
koska ihmiset eivit pddse yhteisymmaérrykseen parhaasta tavasta
hoitaa asia. Loppujen lopuksi epéjarjestyksen ja kaaoksen tuhovoima
nouseekin ihmisyhteison sisilta.

Night of the Living Dead kertoo pienesti joukosta ihmisis, jotka lin-
noittautuvat yksindiseen taloon zombeja pakoon. Pian ryhmén jasenet
alkavat kiistelld, onko linnoittautuminen vai pakeneminen paras tapa
toimia. Sisdiset ristiriidat johtavat turhiin kuolemiin. Yén varrella
tuhoutuvat ydinperhe, jossa zombiutunut tytir yrittdid murhata van-
hempansa, nuoripari, joka rdjahtia bensapalossa, ja sisarukset, joista
zombiutunut veli saalistaa sisarensa. Yon lopulla ainoastaan yksi seit-
senhenkisestd ryhmastd on hengissa. Selviytynyt on ainoa yksindinen,
mustaihoinen Ben. Perhesiteet on jo tuhottu elokuvan mittaan, mutta
kritiikkid yhteiskuntarakenteita kohtaan ei jatet4 tdhan. Aamulla pelas-
tusjoukot lahestyvit taloa. Ben nousee piilostaan kellarista ja saapuu
tervehtimédan pelastajiaan. Nama luulevat héntd yhdeksi zombeista
ja ampuvat hénet ja polttavat ruumiin. Yhteiskunnan edustajat eivit
pysty pelastamaan eloonjdanyttd, vaan toiseuden pelko on johtanut
yhteiskunnan arvojen ja toiminnan romahtamiseen.

Zombie tuo epéjérjestyksen elementin yhteiskuntaan, mutta ennen
kaikkea niiden ilmestyminen saa ihmiset tuhoamaan itse luomiaan
yhteiskuntarakenteita ja perherooleja sisiltd pdin. Myshemmissa sar-
jan elokuvissa korostuu, etteivit armeija, tutkijat, poliitikot tai media
pysty ratkaisemaan ongelmaa, silld ne eivit pysty muodostamaan
yhteistd rintamaa uhkaa vastaan vaan kadntyvit toisiaan vastaan.
Pelko ja kyvyttomyys yhteistyohon saavat yhteiskunnan hajoamaan
palasiksi ja zombiet voivat valloittaa maan eldvien ihmisten avus-
tuksella.
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Romeron zombie-elokuvat ovat tyypillisid esimerkkeja postklas-
sisista kauhuelokuvista, joiden tunnuspiirteind on nahty kauhun
maailman raaistuminen suhteessa sekd vakivaltakuvauksiin etta tari-
noiden vilittim4in maailmankuvaan. Andrew Tudor nimittaa klassista
kauhuelokuvaa turvalliseksi. Silloin elokuvissa oli selked ratkaisu
ja niissd painotettiin porvarillista ja heteroseksuaalista ajatusmaail-
maa. Sen sijaan postklassinen kauhu on paranoidia kauhua, jossa on
menetetty tunne sosiaalisesta ja moraalisesta jarjestyksestd. Tudorin

- mukaan epéluottamus niin yksilon, ryhmén kuin yhteiskunnan tasolla
- on kasvanut koko ajan.”” Samoin Jonathan Lake Crane korostaa para-
- noisen lihestymistavan kasvua. Kauhussa tuhoaminen on kasvavasti
kohdistunut yhteiskunnan sosiaaliseen kudokseen, niin perheiden,
- yhteisdjen kuin auktoriteettien kohdalla. Jos klassisessa kauhussa
. ihmiset yhdessd toimien paisivat hirviostd eroon, on postklassisessa
- kauhussa menetetty luottamus toisiin. Maailman kohtalo on karannut
- késistd, eikd sitd voida enda hallita tiedolla, tahdolla tai teoilla.®®

Night of the Living Dead -elokuvassa uutisldhetykset toimivat taloon

- linnoittautuneen joukkion kanavana ulkomaailmaan. Léahetyksisséd
- kerrotaan zombiutumisen olevan laajempi ongelma kuin pienen
- ryhmén kohtaama lauma. Uutisten vélittama tieto pyrkii paitsi ilmi-
- 6n raportointiin, myds sen selittimiseen ja ohjeiden antamiseen. Ne
~ ovat yhteiskunnan yritys hallita tilannetta, mutta tiedot eivat auta

ryhmidd toimimaan yhdessd tilanteen ratkaisemiseksi. Sen sijaan

- pyrkimys noudattaa ohjeita ja paeta selviytymisasemalle johtaa yha
. katastrofaalisempaan lopputulokseen. Tieto ja toiminta eivét pelasta
- joukkoa, vaan osaltaan tiedotuksen pettdminen edustaa yhteiskunnan
- perusrakenteiden sortumista.

Zombien synnyttdméssi kaaoksessa keskeistd on, ettd vaikka Rome-

- ron zombiet ovatkin puolittain maatuneita ja madantyneitd raatoja, ne
~ edelleen vertautuvat ihmisiin. Kauhulle tyypillisesti tarinassa synnyte-
. tdan ristiriita hillityn ulkokuoren ja primitiivisen, vaistomaisen ja hal-
.~ litsemattoman sisépuolen vililld.*¥ Zombie edustaakin epaluonnollisen
- kuolemattomuuden ohella tabuja ja ihmisyyden tukahdutettuja puolia.
- Ne tavoittelevat ruumiillisten tarpeiden tdyttymystd moraalisista tai
- sosiaalisista koodistoista valittamatta. Nama vaistot kumpuavat jostain

ihmisen siséltd ja saavat uhan nousemaan ihmisyyden siséltd, toisin
kuin klassisissa zombielokuvissa. Postklassinen zombie kuvaa, mihin

- pahaan ihminen kykenee ja mitd ihminen on valmis tekemdén toiselle
- ihmiselle oman etunsa tdahden.

Romeron elokuvissa ihmislihan syonti ei tee zombeista ei-ihmisid,

- vaan sitoo ne kiintedsti ihmisyyteen osoittaen samalla ihmisyydessa
~ piilevén barbaarisuuden. Syéminen on inhimillinen piirre, joka osoit-
~ taa nididen olioiden kamppailevan eloonjadmisensa ja selviytymisend

puolesta. Romeron uusimmassa elokuvassa, Kuolleiden valtakunnassa,

~ eloonjadnnin kamppailu korostuu zombien alkaessa toimia yhdessa
- sekd ravinnon etsimisessa ettd puolustautumisessa ulkopuolista uhkaa
. vastaan. Eldville zombiet ovat toiseus, mutta samanlaista me-he-erot-
. telua tekevit my6s eldvat kuolleet. Zombiet sy6vit ainoastaan elavéan

ihmisen lihaa, eivdt hyokkdd oman lajinsa edustajien kimppuun.
Itse asiassa kuolema ei ole ainoa syy, mikéa tekee ndistd hahmoista

- makaabereja, vaan se, ettd me ndemme itsemme niissd. Eldvét voivat



mahdollisuus muuttua yhdeksi niistd.*” Romero onkin hionut huip-

samat piirteet, jotka tekevat zombiesta niin kauhistuttavan hirvién.

hirvidstd ei pddse eroon edes kuolemalla.*! Zombiet ovat vitsaus, joka

levidd ympariinsd. Kuoleman tarttumisen ajatus on laajalle levinnyt
eri kansankulttuureissa ja uskomuksissa. Muun muassa suomalai- |

seen kalman ajatukseen sisdltyy pelko, ettd kuolema tuottaa lisda
kuolemaa.” Kulkutaudit ovat oikeuttaneet pelkoa ja aids tekee ai-

heesta ajankohtaisen nykyelokuvienkin kayttoon. Usein aids liitetdan

vampyyrien verenimentddn, mutta saman peruskuvion voi tunnistaa
myd&s zombie-elokuvista.
Gregory Waller on tutkinut eldvien ja eldvien kuolleiden kohtaa-

mista kauhufiktioissa. Han painottaa ihmisen toiminnan kertovan

jotain ihmisen kétketyista peloista. Kohtaamiset nostavat esille status

quon sdilyttdmisen ja ihmisen roolin seka vékivallan uhrina ettd vaki-
valtaisena metséstdjand. Waller kysyykin, kuka ndissd elokuvissa on

lopulta uhri. Vaistojaan toteuttava zombie vai vakivalloin elintilaansa

sdilyttdva ihminen? Vikivalta ei ole vain hirvididen suorittamaa, vaan

eldvatkin joutuvat sithen turvautumaan. Wallerin mukaan eldva kuol-
lut -elokuvat synnyttavit toisaalta tunteen sivilisaation sdilymisesta,
toisaalta sen tuhon prosesseista, sillda hyokkdavan ja puolustavan
vikivallan ero on paradoksaalinen. Ihminen saattaa jopa muuttua itse
hirvioksi tappamalla eldvid kuolleita tai toisia eldvia ihmisia.*

Romeron elokuvia yhdistddkin White Zombie -elokuvaan se, ettei

todellinen pahuus ja epéjarjestyksen syy 16ydy zombeista, vaan ihmi-
sistd. Night of the Living Dead -elokuvassa etualalle nousevat ihmisten
keskindiset riidat, jotka johtuvat inhimillisistd tunteista, kuten kate-
udesta, vihasta ja mustasukkaisuudesta.* Erityisesti riita kdrjistyy
kahden henkilshahmon, mustaihoisen Benin ja perheenisan Harryn,
vilille. Benin mielestd joukon tulisi paeta talosta ennen kuin zombiet
pdésevit sinne sisélle. Harryn mielestd heidan tulisi linnoittautua
talon kellariin ja tarvittaessa puolustautua haulikon avulla. Riita
muotoutuu pian arvovaltakysymykseksi, kumpaa muu joukkio uskoo
ja kumpi on oikeassa. Tilanne huipentuu siihen, ettd toisen ihmisen
tuhoamiseen ei tarvita enda zombieta, vaan asioita ratkotaan asevoi-
min miesten valilld. Viha, oikeassa olemisen ja kunnioituksen tarve
johtavat joukon itsepuolustuksen heikentymiseen ja tekevét heista
helppoa riistaa eldville kuolleille.

Kyynisyys ihmisyyttd kohtaan on kasvanut Romeron elokuva-
sarjassa. Viimeisimmassd ohjaajan zombie-elokuvassa, Kuolleiden
valtakunnassa, ihmiset ovat linnoittautuneet saarekkeelle. Palkkaso-
tilaat ja armeija pitavat zombeja loitolla eldvien asuinalueelta. Oman
edun tavoittelu ja ahneus kuitenkin kdantavét linnoituksen ansaksi,
josta ihmiset eivét padse toisiaan ja zombeja karkuun. Ihmiset, jotka
ennen torjuivat zombeja, kddntyvét saalistamaan toisiaan sen sijaan,
ettd yhdistdisivat voimansa. Romeron elokuvissa toteutuu konkreet-
tisesti Andrew Tudorin postklassisille elokuvilla tunnusomaisena
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- pitdma seikka, ettd jokaisesta ihmisestd on tullut mahdollinen hirvié

ja toisaalta mahdollinen sankari.*® Sankarin ei tarvitse olla endéd hyva

~ tai voittoisa. Han voi kuolla tai muuttua hirviéta pahemmaksi ja véki-
- valtaisemmaksi voittaakseen sen.* Halventdmalla téll tavalla hirvion
- ja ihmisen vélisia rajoja, pohditaan hyvin ja pahan rajoja.

Ihmisyyden pimea puoli

- Zombiet ovat herkullisia hirvi6ita kauhugenren tarpeisiin. Elimén ja
- kuoleman vilissé olevina rajatilahahmoina ne nostavat esille kuole-
. man, toiseuden pelon ja groteskiuden tunteet, joita romerolaisessa pe-
- rinteessd korostavat eldimellisten viettien voitto jarjestd ja moraalisesta
- kontrollista. Hahmoina zombiet muodostavat mentaalisen uhan, joka
- kohdistuu ihmisen ruumiilliseen ja henkiseen identiteettiin. Kohda-
- tessaan zombien ihminen kokee abjektion, silld kuoleman rajan ylit-

tdminen merkitsee ruumiin toiseudeksi, josta voi kuitenkin tunnistaa

- ihmismdisié piirteitd. Taimad omaan identiteettiin kohdistuva pelko saa

ihmisen hylkim&dan zombiehahmoa. Klassisessa elokuvassa hylkimi-

- nen tapahtui vélttelemalld zombeja, mutta postklassisessa elokuvassa

valttelyn korvaa vikivaltainen pyrkimys tuhota olennot.
Olemuksellaan zombiet uhkaavat ihmisen identiteettid ja toiminnal-

laan tai toimimattomuudellaan ne puolestaan osoittavat yhteiskunnan
- rakenteiden ongelmakohtia. Victor Halperinin elokuvassa kritiikki
- kohdistui ihmisten johdatteluun, naisten alistuneeseen asemaan ja fyy-
- siseen sekd henkiseen orjuuteen. Vaikka 1930-luvun teemat tuntuisivat
- jonkin verran kaukaisilta suomalaisessa nykykontekstissa, ovat nama
. eteeriset naiszombiet jattdneet jalkensa kulttuurimme kielikuviin. He
~ nousivat symboleiksi ihmisille, jotka ovat toki eldvid, mutta elavit
~ kuin kuolleet. Tést4 eldvien kuolleiden symboliikasta myds myShem-
- mit zombie-elokuvat ovat saaneet voimaa. Romeron elokuvista voi
. tulkita, ettd zombiet eldvat, kun taas eldvia rajoittaa heiddn pelkonsa.
- Romerolaisten zombien voi jopa tulkita synnyttdneen valtahierarkioista
- vapaan yhteison, joka ei luokittele omiaan eri kasteihin ja jolle kaikki
© ihmiset ovat tasa-arvoista riistaa.

Postklassisissa zombie-elokuvissa zombien aktiivinen toiminta pait-

 si kritisoi yhteiskuntarakenteita, myos tuhoaa niita. Tassd suhteessa

zombiet ovat anarkistisia. Yhteiskunnan tuotteina zombiet kdantyvit
itsensd tuottanutta kulttuuria vastaan ja saavat eldvit tekemaddn saman.

. Tuhoamisvoiman ohella zombiet sisdltdvat myos toiveita jarjestyksen
- uudistamisesta. Hirvidind zombiet kantavat syyllisyyden kaikesta
~ pahasta, tuskasta ja julmuudesta. Siten niihin voidaan siirtdd yhteis-
- kunnassa ilmenneita epajdrjestyksen elementteja. Mikdli yhteisé on-
. nistuu tuhoamaan hirviét ja palauttamaan jarjestyksen yhteiskuntaan,
- siirtyvét samalla zombien harteille asetetut epédjéarjestyksen elementit
- yhteisén ulkopuolelle.” Tosin esimerkiksi Romeron zombie-elokuvat
~ ovaterittiin kyynisia jarjestyksen palautumisen suhteen. Turvattomuu-
- den tunneja kyynisyys ovat pikemminkin lisdéntyneet sarjan edetessa.
. Zombiet ovat saaneet ihmiset yhd enemmin toistensa kimppuun. Si-
. ten zombie-elokuvien kehityksessd on jatkuvasti korostunut jo White
- Zombiesta alkunsa saanut teema, jossa itse zombiet eivét ole ongelma.



Sen sijaan ongelmaksi nousee se, mitd zombien olemassaolo paljastaa
yhteiskunnasta ja ihmisista. Ndiden elokuvien mukaan uhkien ja epa-
jarjestyksen syy l16ytyy ihmisen omasta toiminnasta. Ne paljastavat,
miten ihminen kohtelee toista ihmistd oman edun tai pelon nimissa.
Pahimmillaan ihminen on ihmiselle zombie.
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