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Naiseus ja eksotiikka japanilaisessa
gosurori-muodissa

Japanilainen gosurori-muoti ottaa vaikutteensa eksotisoidusta eu-
rooppalaisesta historiasta. Se tarjoaa romanttisen synkan pakopaikan
teinitytdille ennen astumista vastuulliseen aikuisuuteen.

Jo metrossa heihin torméaa. Tyttoihin pitseilld somistetuissa mustissa
kerroshameissaan ja royheldisissa padhineissaan. Tytot ovat matkalla
Harajukuun, Tokion' kaupunginosaan, joka on nuorisomuodin sol-
mukohta. He kantavat kasivarsillaan tyhjasilmaisia posliininukkeja
tai tarkoituksellisesti vahingoitettuja pehmoleluja ja vetdvit perdssddn
rullilla kulkevia laukkuja. Laukussa on vaatteita ja muuta rekvisiittaa,
joiden avulla tavallisesta koulupukuun pukeutuvasta lukiolaistytosta
tulee synkka prinsessa. Mutta vain iltapdivan ajaksi: illalla puvut paka-
taan takaisin laukkuun ja palataan kotiin, omaan arkiseen elamaan.

Harajukun vaateputiikeissa ja kahviloissa, Takeshita- ja Omote-
sando-kaduilla ja Yoyogi-puiston kupeessa olevalla, rautatien padlle
rakennetulla aukiolla nakyy japanilaisen katumuodin koko kirjo. 1990-
luvun loppupuolen kirjavan, cyberpunk-vivahteisen muodin? rinnalle
on 2000-luvulla noussut romantiikkaa ja viatonta tyttomaisyyttd
korostava lolita-muoti ja sen synkka pikkusisar, gothic lolita, japani-
laisittain translitteroituna gosurori.> Gosurori-muodin synkkyyden
ihannoinnin vuoksi siind voi nahda tiettyjd yhtenevéisyyksid lansimai-
sen gootti-alakulttuurin kanssa, mutta siind missa gootti-alakulttuurin
ytimessd on ensisijaisesti musiikki ja vasta toissijaisesti pukeutumis-
tyyli*, japanilainen gosurori-muoti on leimallisesti pukeutumista — ja
nimenomaan pukeutumista sosiaalisena tapahtumana. Japanilaisia
gosurori-pukeutujia ei yhdistd tietyn musiikkityylin kuunteleminen,
vaan viehtymys samaan muotiin.

Gosurori-muodillakin on kuitenkin musiikilliset juurensa, jotka
16ytyvit ndyttavan visual kei -rockin puvustuksesta ja esillepanosta.
Tarkeimmaiksi gosurori-muodin vaikuttajaksi on yleensd nostettu
nyttemmin jo hajonnut visual kei -yhtye Malice Mizer ja erityisesti
sen miespuolinen kitaristi Mana, jonka tummasavyiset esiintymis-
asut soveltavat 1800- ja 1700-lukujen eurooppalaista naistenmuotia,
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populaarikulttuurissa
yleensa. Ks. esim. Aoya-
ma 2004; Behr 2003.

74  Lshikuva » 2/2006

Suloiset ja synkat lolitat
Harajukussa.
Kuva: Jenny Kangasvuo.

4

~ esimerkiksi viktoriaanisia surupukuja.’ Mana esiintyy julkisesti kasvot
- nukkemaisiksi meikattuina ja puhuu vain erdanlaisen tulkin avulla,
- ilmeisesti sen vuoksi, ettei hianen miehendanensi rikkoisi illuusiota
* kauniista tyttonukesta.* Nykyisin Manalla on oma yhtyeensd, Moi dix
- mois, ja oma vaatemerkkinsd, Moi-méme-Moitié, joka tunnuslauseensa
- mukaan tuottaa “Elegant Gothic Lolita Aristocrat Vampire Romance”
- -tyylisid vaatteita. Sanayhdistelma “Elegant Gothic Lolita”, jolla gosu-
- rori-muotia lansimaissa usein nimitetddn, on Manan luomus ja viittaa
- hédnen vaatemerkkinsé tuotteisiin. Mana toimii itse oman vaatemerk-
- kinsd mallina, ja hdnen ilmeettomistd kasvoistaan, joita leimaa huuliin

meikattu terdvad amorinkaari ja pitkilla ripsilla kehystetyt silmét, on

- tullut tunnistettava symboli jo sindnsd. Manan ikonista asemaa gosu-
rori-muodissa kuvaa se, ettd hinen vaatemerkkidin esitelladn usean
- aukeaman verran jokaisessa Gothic & Lolita Biblessi, keskeisimméssa

gosurori-muotilehdessa.

Gothic & Lolita Bible on kuuluisin niistd muotilehdistd, jotka ovat
institutionalisoineet ja valtavirtaistaneet gosurori-pukeutumisen.
Lehden nimen olisi helppo tulkita kuvaavan lehden asemaa muotiraa-
mattuna, mutta nimi kuvaa pikemminkin sitd, kuinka kristinusko ja

- englannin kieli koetaan Japanissa eksoottisina. Lehden otsikkofonttina
- kiytetadn goottilaista fraktuuraa, jolla luodaan mielikuva yhteydesta
- eurooppalaiseen historiaan. Synkkdsavyiselld tyylillaan lehti pyrkii
 tietoisesti erottumaan muista pirtsakammista muotilehdistd. Gothic
. & Lolita Bible ei kuitenkaan ole alakulttuurijulkaisu, vaan lapeensa
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. Gothic & Lolita Bible vol.
20, s. 22.

kaupallinen muotilehti, jossa esitelldan merkkituotteita. Toinen gosu-
rori-muotiin keskittyvé lehti Gosurori sisaltad kaavoja ja ompeluohjeita
ja kannustaa pukeutujia suunnittelemaan ja tekeméain vaatteita itse,
mutta mydSs késin tekeminen on tuotteistettu: lehden kautta voi tilata
kaikki vaatteiden valmistamiseen tarvittavat tykétarpeet.

Siind missd lansimaista gootti-alakulttuuria yllipidetdan lahes tal-
koovoimin, gosurori-muoti on pitkille kaupallistunut. Japanilaisessa
kulttuurissa kuluttamista ei yleensiké4n kritisoida, vaan se nidhdiin
osana valtion taloudellisen hyvinvoinnin yllipitoa.” Gosurorin
kuluttajille on tarjolla paitsi vaatteita ja asusteita, my®s sarjakuvia,
elokuvia, tietokonepelejd, kannykkékoruja ja sisustustavaraa. Mar-
ginaalisuudestaan huolimatta gosurori-muoti toimii markkinoiden
ehdoilla: vaatteet, kengét, laukut, pitsikoristeiset aurinkovarjotja muut
tykotarpeet, joista gosurori-asukokonaisuus muodostuu, ovat hinta-
via merkkituotteita. Gosurori-brindien, kuten Moi-méme-Moitién,
kulttiasemaa ei kyseenalaisteta: brandétty asu on aina arvostetumpi
kuin itse suunniteltu ja tehty.

Kaivattu tyttdyden tila

Gosurori-muoti on leimallisesti tyttdjen pukeutumiskulttuuria. Sitd
rajaavat sekd sukupuoli- ettd ikdrajat. Pojat ja nuoret miehet voivat toki
kuunnella Malice Mizerid, mutta lolita-muoti on niin voimakkaan fe-
miniinistd, ettei maskuliinisuudelle ole siinA tilaa. Muotilehdissi esiin-
tyy myos mieshahmoja pukeutuneina housuihin, mutta useimmiten

© T Karppinen 2004,

© 170-174; Treat 1995.
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kyse on naispuolisista malleista, jotka esittdvat tietynlaista ihanteellista
mieheyttd, tai pikemminkin poikamaisuutta, joka on prinssimdisen
hyvinkdyttdytyvda mutta hiukan riehakasta. Muotilehtien “prinssit”

- ovat romanttisen ihailun kohteita, jotka kuitenkin palauttavat ihailevan
~ katseen lolita-pukeutujaan itseensa. Lolita-muoti on ilmatiivis tyttdjen
. tila, jossa poikamaisuudesta tulee yksi aspekti feminiinisyydestd. Rinna

Mikista siteeraten: “Roriitoja ei haittaisi lainkaan, vaikka kaikki miehet

- katoaisivat maailmasta — paitsi ettd silloin katoaisi myds Mana, mika
. tietysti olisi kauheaa”®.

Sukupuolirajan ylittiminen on sallittua vain kulttiaseman saa-

- vuttaneille hahmoille, kuten Manalle ja Novala Takemotolle, lolita-

teemaisia kirjoja kirjoittavalle miespuoliselle kirjailijalle, joka myos

~ suunnittelee vaatteita Baby, Stars Shine Bright -vaatemerkille. Mana ja
- Novala Takemoto todistavat ristiinpukeutumisellaan fantasian tyttoy-
~ den ylivallasta: vaatteiden kautta kuka tahansa voi saavuttaa ihanan
 tyttdyden tilan. Tavalliselle pojalle tai miehelle tima ei kuitenkaan

ole mahdollista, silld lolita-asuun pukeutunut mies tuo torjuttavan
mieheyden liian ldhelle lolita-fantasian ydinta. Niinpa mies tai poika
lolita-asussa kddntyy naurettavaksi ja epdaidoksi — vaikka “aitous”

- sindlldan ei ole lavasteisuutta ja pukeutumisen avulla toiseksi muun-

tumista korostavassa lolita-muodissa tarked arvo.
Gosurori-pukeutumista rajaa my6s ikd. Yli 20-vuotiaan gosurori-

- pukeutujan tulisi vahintdankin salata ikdnsd, mutta mieluiten siirtyd

tyttomadisestd lolita-tyylistd arvokkaampaan pukeutumiseen. 25
ikdvuoteen mennessi lolita-ajat ovat auttamattomasti ohi, ja kolmi-

- kymppinen lolita tekee itsestddn jo tdydellisen pellen.” Gosurori-muotia
- noudattavat tytot luokittuvat olennaisesti ikiryhmaan, jota nimitetadn
. japaniksi sanalla “shdjo”. Shojo-sanan muodostavista kanjimerkeistd
~ ensimmiinen tarkoittaa vahdistd maaraa ja toinen naista tai naispuo-

lista. Karrikoiden voisi sanoa, ettd shojo on “vahdisen nainen”. Shojoa

- ei voi suoraan kadntda pelkistdan “nuoreksi tytoksi” tai “teinitytoksi”,
- silld sanaan shojo liittyy toisaalta ruumiillinen seksuaalinen kypsyys
- mutta myds viattomuus, sopdys, lapsellisuus, riippuvuus muista,
- jopa persoonattomuus. Shojo voi olla idltddn n. 12-18-vuotias, mutta
- todenndkdisemmin ikdskaalan nuoremmasta padsta. Nuori tytto ei ole

naispuolinen lapsi, mutta ei varsinaisesti nainenkaan."
Japanilaisessa populaarikulttuurissa nuoren tytdn, shéjon hahmoa

ihannoidaan. Shojon hahmosta on tullut merkki, joka ei niinkdan

symboloi nuorta naista itseddn, kuin viattomuutta, seksuaalista ko-

- kemattomuutta, passiivisuutta, sopoytta. Shéjon hahmo viittaa ku-

vitteelliseen tilaan, jossa sosiaaliset vaatimukset ja vastuullisuus eivit
ole merkityksellisid. Erityisesti populaarikulttuurissa shojon hahmo
on tavallaan tyhjd symboli, ontto tila, jonka katsoja tdyttdd omilla
fantasioillaan. Shojon hahmo on vastakohta japanilaisen aikuisen

 ihanteelle, jota luonnehtii kurinalaisuus, ja sellaisena se on kaipauksen

ja samastumisen kohde." Shojon hahmoa ihannoivia populaarikult-

. tuurituotteita kuluttavat nuoret tytot eivit voi koskaan tulla yhdeksi
- shojo-hahmon kanssa, samastumisesta huolimatta. Gosurori-muoti
- kuvastaa fantasiaa pddsystd pysyvaan shojouden tilaan.

Huolimatta shojon seksuaalisesta viattomuudesta, shdjo voi

- kuitenkin asettua (ja usein asettuukin) muiden — yleensd miesten,
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saa olla pieni prinsessa ilman vastuuta. Kuva: Gothic & Lolita Bible vol. 16,
5. 35.

u

mutta my6s naisten — halun kohteeksi. Shojolla ei ole varsinaisesti
seksuaalisuutta itsellddn, mutta shdjo ei mydskaan ole tdysin tietd-
maton omasta seksuaalisesta viehdtysvoimastaan. Shojon hahmoa
on kuvailtu perimmaltddn narsistiseksi tai autoeroottiseksi — tdsta
syysté shojo voi antautua suhteeseen itsensd peilind toimivan toisen
naisen kanssa. Heteroseksuaalisuus kuitenkin uhkaa shoéjoutta, silld
heteroseksuaalisten kokemusten kautta shojo lakkaa olemasta ja
muuttuu aikuiseksi naiseksi.’> Kuin kaikuna shojon seksuaaliselle
viattomuudelle, lolita-muoti on leimallisen epdseksuaalinen. Se koros-
taa pyrkimystéd takaisin kuviteltuun viattomuuden tilaan, lapsuuteen,
jossa seksuaalisuudella ei ole merkitysta. Pyrkimys tulee nakyvéaksi
paitsi lapsuutta ihannoivassa rekvisiitassa ja puvustuksessa, myds
niissé lavastuksissa, joita muotilehdissa kdytetddn. Muotilehtien mallit
eldvit prinsessoina satumaailmoissa, istuvat nukkien ja pehmolelujen
keskelld ja leikkivit teekutsuja. Gosurori- ja lolita-vaatteet vievét pu-
keutujansa viktoriaanisen lapsuuden maailmaan, jossa seksuaalisuutta
ei ole olemassa.

Gosurori-muodin ja ldnsimaisen gootti-alakulttuurin suhtautumi-
nen seksuaalisuuteen eroaa dramaattisesti. Yhdysvaltalaista gootti-
alakulttuuria tutkinut Amy Wilkins toteaa, ettd lansimainen goottius
antaa naisille keinon toteuttaa aktiivista seksuaalisuutta®. Wilkinsin
haastattelemille naisille goottiklubit tarjoavat vapauttavan tilan, jossa
valtakulttuurin passiivisen feminiinisyyden ihanteesta ei tarvitse vilit-
tad. Goottikulttuurissa sallitut - ja ihannoidut — seksuaalisuuden muo-
dot, kuten biseksuaalisuus, polyamoria sekd SM- ja fetissikdytdnnot,
ovat goottinaisille keinoja ravistella traditionaalisia naiseuden rajoja.
Huolimatta siitd, etta goottikulttuurissa ei kyseenalaisteta naiselle ase-
tettua vaatimusta olla feminiininen ja seksuaalisesti puoleensavetdvé,

Lihikuva « 22006 77



' Ks. esim. Baddeley
2005, 299-326.

5 Treat 1996, 281-284;
Treat 1995, 281.

" Kinsella 2000, 120-124.
7 Mékinen 2005, 79.

'8 Rinna Makiselle suur-
kiitokset autoeroottisuutta
koskevasta huomiosta!

' Wilkins 2004, 332, 346

78 Lihikuva - 2/2006

- lansimaisille goottinaisille seksuaalisuus on tdrked voimaantumisen
~ viline. Gootti-estetiikkaa luonnehtii seksuaalisuuden ja kuoleman,

nautinnon ja kivun yhdistaminen'*.
Gosurori-muodissa seksuaalisuuden mahdollisuus kuitenkin tor-

_ jutaan tdysin: lolita-muodin avulla pyritian luomaan alue, joka on
- lapeensd epdseksuaalinen. Pukeutuessaan lolita-vaatteisiin tytlld on
- oikeus unohtaa yhteiskunta, joka seksualisoi teini-ikdisen tyton. Gos-
- urorin véitettyd seksuaalista viattomuutta hairitsee kuitenkin japani-
- laiseen kulttuuriin kuuluva shéjon seksualisoiminen, jota kuvaavasti
- kutsutaan lolita-kompleksiksi. Lolita-kompleksi, tai “lolicon” viittaa

aikuisen miehen tuntemaan haluun nuorta tyttéa kohtaan. Lolita-

- kompleksin ilmentymid ndkyy paitsi pornossa, myos muualla popu-
- laarikulttuurissa, kuten sarjakuvissa, animaatiossa ja nuorten tyttdjen
. nostamisessa ns. idoleiksi.’* Sharon Kinsella toteaa, ettd lolicon-tee-
- maiset sarjakuvat kuvastavat miesten tuntemaa ahdistusta tilanteessa,
- jossa nuorten naisten nakyvyys ja vaikutusvalta kulttuurissa kasvaa.
- Lolicon-populaarikulttuurituotteilla luodaan illuusio siitd, ettd nuori
- nainen on epéitsendinen ja hallittavissa.' Lolita-pukeutujat pyrkivat

erottautumaan tiukasti tistd sanaan “lolita” assosioidusta seksualisoin-
nista ja kiistdimaan miehille suunnatussa populaarikulttuurissa eldavin
lolita-hahmon seksualisoinnin oikeutuksen. Erottautumisen keinona

- onmm. sanan “lolita” translitteroiminen ylimdaraiselld i-kirjaimella.””
- Gosurorin maailmassa pukeutuja jattaa tirkistelevan lolicon-katseen
- huomiotta. Shéjo-hahmon viattomuus sallii vain autoeroottisuuden,

joka on gosurori-muodissakin ldsna."
Gosurorin viattomuus on kuitenkin vain ndenniistd. Gosurori-

“muodin synkét elementit korostavat sitd, ettd viattomuudesta on
~ aina lopulta luovuttava. Viattomuudesta ei kuitenkaan luovuta sek-

suaalisuuteen kypsymisen, vaan kauhun ja kivun kautta: suloisinkin

- nallekarhu voi kasvattaa kynnet ja raadella leikkitoverinsa. Hilpeilld
* teekutsuilla teekupista voikin 16ytyd verta, tai ristinmuotoiset leivon-
. naiset tarjoillaan ruumisarkkurasiasta. Lapsuuden painajaiset heraavit
- eloon, mutta kuitenkin kesytettyind: syleilemélla kauhua ja pelkoa
- gosurori neutralisoi ne ja tekee vahingoittuneista nukeista ja verisista
. pitsihelmoista esteettisia.

: Torjuttu aikuisuus

~ Jos suhtautuminen seksuaalisuuteen erottaakin lansimaisia goottinaisia
 ja gosurorityttdja toisistaan, heita kuitenkin yhdistad se, ettd molem-

mille alakulttuuriin kuuluminen on keino vastustaa valtakulttuurin
naiseuskisityksid. Goottinaiset toteuttavat omaa seksuaalisuuttaan

- avoimesti ja aktiivisesti kritisoidakseen valtakulttuurin kdsitystd nai-
- sesta seksuaalisesti passiivisena miehen halun kohteena'’, gosuroritytot
~ puolestaan vastustavat vaatimusta kasvaa vastuulliseksi aikuiseksi,
- didiksi ja vaimoksi.

Japanissa naiseuteen ja naiseen liitetidn edelleen hyvin traditio-

naalisia arvoja. Yhteiskunnassa vallitsee voimakas sukupuolijako
- — naisten oletetaan kuuluvan yksityiselle alueelle, kodin ja perheen
. pariin ja miesten julkiselle alueelle, tydelam&&an. Huolimatta siitd, ettd
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valtaosa naisista on korkeakoulutettuja, naisten odotetaan jaavan avi-
oiduttuaan kotia hoitamaan. Naisen tiarkeimpéind tehtdvina pidetaan
edelleen vaimoutta ja ditiyttd, ja karrikoiden voisi sanoa, etti naisella
on Japanissa kaksi luokkaa — naimaton ja vaimo. Japanilaisessa yhteis-
kunnassa naisen ruumiin nihdéén olevan nimenomaan didin ruumis
- lisdadntyva ruumis.

Nuoret naiset ovatkin yha useammin haluttomia sitoutumaan pe-
rinteiseen vaimon ja didin rooliin. Varsinkin nuorelle, tyssékiyville
janaimattomalle naiselle yhteiskunta tarjoaa monenlaisia naiseuksia,
joista valita omansa. Perinteisen vaimon roolin rajoittuneisuus onkin
nostanut naisten avioitumisikad. Sinkkuus houkuttaa myos taloudel-
lisista syisté: tyossiakdyva sinkkunainen asuu yleensi vanhempiensa
luona, jotka huolehtivat hdnesta taloudellisesti, jolloin nuori nainen
voi kdyttdd palkkansa yksinomaan itseensi. Nuorilla naisilla ei ole
kiire padstd pois koulunkdynnin ohjaaman nuoruuden ja vastuun-
tayteisen aikuisuuden vilitilasta.?’ Gosurori-muodin voi nahdi osana
nuorten naisten vastarintaa perinteisti naiskuvaa kohtaan.

Gosurori-muoti ei kuitenkaan vastusta naiselle asetettuja vaatimuk-
sia kieltdmélld feminiinisyytta vaan pyrkimalld takaisin lapsuuteen,
jossa vaatimuksia ei ole. Tila on kuitenkin kuvitteellinen, silld japa-
nilaislasten lapsuus on koulujérjestelméan raskauden vuoksi lyhyt.
Gosurori kuvaakin kaipuuta ideaaliseen lapsuuteen, jollainen voi
sijaita vain fantastisessa paikassa, joka on kaukana seka ajallisesti etta
paikallisesti. Gosurorin synkkyys muistuttaa lapsuuden rajallisuudes-
ta, mutta synkkyys on my&s keino ottaa rajallisuus haltuun.
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- Eksoottinen Eurooppa

Eurooppalaisen historian romantisoiminen on ollut tyypillistd ja-

~ panilaisessa, tytdille suunnatussa populaarikulttuurissa. Erityisesti
- 1970-luvulla ilmestyi lukuisia naisten suunnittelemia sarjakuvia, joissa
- kéytettiin hyviksi eurooppalaista historiallista ympéristod. Naista
- kuuluisin ja suosituin on Riyoko Ikedan kirjoittama ja piirtdmé Rose
- of Versailles eli Berusaiyu no Bara, jonka tarina on sijoitettu 1700-luvul-
_ le, Ranskan kuninkaan hoviin. Myds monet klassiset eurooppalaiset
" lastenromaanit, kuten Lewis Carrollin Liisa Ihmemaassa, on esitelty

japanilaisille lukijoille paitsi kdannosten, myos sarjakuvien ja animaa-
tiosarjojen muodossa.”
Lolita-muoti viittaa toistuvasti ndihin klassisiin tyttokulttuurin

 tuotteisiin: esimerkiksi “Prinsessa ja prinssi” -teemaisen Gothic & Lolita

Biblen oheislahjana on Rose of Versailles -sarjan paahenkildiden kuvilla
varustettuja pienid taiteltavia pahvirasioita, ja Liisa [hmemaassa -tarinan
kummalliset teekutsut, pelikortitja surrealistiset eldiinhahmot toistuvat

- sekd muotilehtien lavastuksissa ettd vaatekankaiden painokuoseissa.

~ Viittauksillaan lolita-muoti ankkuroituu vahvasti osaksi japanilaisen

 tyttokulttuurin jatkumoa, jossa sadunomainen eurooppalaisuus on
tarjonnut pakopaikan arjesta.

Lolita-muoti kdyttda vapaasti hyvikseen kuvitteellista eurooppa-

laista pukeutumista. Se lainailee viktoriaanisen ajan lastenvaatetusta,
- rokokoon royhelditd ja brittildistd 1950-luvun sisdoppilaitostunnelmaa
- luodakseen mielikuvan menneesti ajasta, jota luonnehtii viattomuus ja
_ vapaus yhteiskunnallisista odotuksista. Muhvit, pelleriinit, esiliinat ja
- polvisukat kuuluvat vaatetukseen, samoin korsetit ja pénkkdhameet.
. Erityisesti ranskalaisen sisdkon hilkasta on muovautunut koko loli-

ta-tyylid symboloiva vaatekappale, “headdress”, pitsin ympar6ima

- kangaskaistale, joka sidotaan rusetilla leuan alle. Lolita-muotia myy-
- vit firmat ja suunnittelijat paitsi lainaavat eurooppalaisen yldluokan
historiallisia pukeutumistyyleja, myos viittaavat markkinoinnissaan

suoraan Eurooppaan. Vaatefirmojen nimet kuten Angelic Pretty, In-

nocent World tai Victorian Maiden rakentavat kuvitelmaa vaatteiden
avulla saavutettavasta viattomuudesta ja padsystad kuvitteelliseen
 historiaan. Englannin- ja ranskankieliset tuotemerkit, kuten Baby,
~ Stars Shine Bright, Black Peace Now, Metamorphose temps de fille,
_ Atelier Pierrot, Mary Magdalene, Moi-méme-Moitié ja Union Jack
~ kertovat romanttisesta suhteesta eurooppalaisuuteen ja eurooppalai-
. siin symboleihin.

Gosurori-muodissa kristillinen symboliikka on saanut erityisaseman

.~ visuaalisena elementtind. Ristit, orjantappuraseppeleet ja hautakivet
. eivit kuitenkaan viittaa kristillisiin opinkappaleisiin, vaan goottilaisen
- kauhun perinteeseen. Kristinusko on Japanissa sopivan eksoottista
_ja vierasta, mutta kuitenkin tarpeeksi tunnettua, jotta sitd voidaan
- kéyttad luomassa tunnelmaa; se on puhdasta viihdettd, mytologiana
~ tuskin sen kummempi kuin skandinaavinen aasatarusto tai kreikka-
- laiset jumaltarut. Kristityssa kirkossa lasimaalausten alla seisovina tai
- kirkonpenkeissd istuvina kuvatut mallit luovat mielikuvan kaukaisesta
. paikasta ja ajasta, jota luonnehtii makaaberilla tavalla lheinen suhde
- karsimykseen ja kuolemaan. Ristit, enkelit, ristiinnaulitsemisasennot ja



ruumiinvalvojaisiksi lavastetut muotikuvat ovat kaunista ja synkkas
pintaa.

Lansimaalaisuuden eksotisointi populaarikulttuurissa ei kuiten-
kaan rajoitu tytéille suunnattuihin tuotteisiin. Millie R. Creighton on
analysoinut japanilaisten mainosten tapaa esittdd ldnsimaalaisia ja
lénsimaalaisuutta ja toteaa, ettd lansimaalaiset esitetddn mainonnassa
japanilaisten vastakohtina.” Lansimaalaisten oletetaan olevan olennai-

sisdistd luonnetta, ajatusten ja psyyken erilaisuutta®. Linsimaalaiset,
nuo eksoottiset olennot, voivat rikkoa sovinnaisia sosiaalisia saantoja.
Lénsimaalainen voi olla se, mita japanilainen haluaisi olla, mutta ei voi:

kuriton ja vastuuton, yhtdaikaa kypsymaiton ja itsendinen. Lénsimaa-

lainen hahmo voi tuoda esiin sellaisia tunteita, joita japanilaisen olisi

sopimatonta paljastaa, ja tarjota siten samastumiskohteen. Mainosten

lansimaalaiset kuuluvat fantasian maailmaan, he edustavat enemman
essentialisoitua ldnsimaalaisuuden ideaa kuin itseddn. Linsimaalai-
set hahmot ja eksoottiset paikat luovat fantastisen tunnelman, jonka
avulla tuotteelle luodaan imago.

Creightonin mukaan mainokset ovat viline japanilaisen identiteetin
luomisessa — niilld luodaan kontrastia japanilaisuuden ja ei-japanilai-

suuden vélille. Timéan rajan avulla kirjaimellisesti myydaén toiseutta.™
Creighton huomauttaa, ettd ihannoitua toiseutta on nimenomaan
lansimaalaisuus ja valkoisuus — ei-japanilaisilla aasialaisilla ja mus-

tilla ei ole samanlaista myyntiarvoa kuin valkoisilla lansimaalaisilla.
Japanilaisen populaarikulttuurin tapa esittdd ldnsimaalaisuus on myds
keino kesyttaa lansimaalainen toiseus. Lénsimaalaisen kuva mainok-

sissa vetoaa japanilaiseen kuluttajaan, mutta my®6s piirtaa tarkat rajat

sopivan ja sopimattoman vélille. Lansimaalaisen vapaus sosiaalisista
sdadnndistd kddntyy hyvin helposti pilkaksi lansimaalaisen sosiaalista
taitamattomuutta kohtaan.*

Shojon, nuoren tytdn, hahmo rinnastuu kiinnostavasti linsimaa-
laisen hahmoon. Molempiin liitetddn vapaus sosiaalisista rajoitteista
jaitsekeskeisyyden ja itsekkyyden salliminen. Lolita-pukeutumisessa

yhdistyvit eurooppalaisuuteen liitetty eksotiikka ja lapsuuden viat-

tomuus. Lolita-muodissa japanilaisen yhteiskunnan nuorille naisille
asettamat kdyttaytymisen normit on korvattu kuvitteellisilla, euroop-

palaisen aristokratian kdytostavoilla. Pyrkimys eroon yhteiskunnan

sosiaalisista normeista kertautuu lapsuuteen ja eksotisoituun euroop-
palaisuuteen liitetyilld viattomuuden ja vapautumisen mielikuvilla.

Paluu Eurooppaan

Japanilaisen populaarikulttuurin tuotteet ovat ldnsimaissa tulleet
2000-luvun aikana suunnattoman suosituiksi. Japanilaisia sarjakuvia
julkaistaan ldhes kaikilla eurooppalaisilla kielilld — suomeksikin on
saatavilla parisenkymmenta sarjaa. Syksylld 2005 Helsingin Taidemu-
seossa pidetty Japan Pop -ndyttely teki ndkyvaksi seki japanilaista
nykytaidetta ettd massatuotettua sarjakuvaa: taidendyttely kerési luul-
tavasti enemman teini-ikdisid kavijoitd kuin mikdaan muu Helsingin
Taidemuseon taidendyttely sitd ennen. Myds japanilainen katumuoti

. ® Creighton 1995,
- 137-143.

| 2 Tsuruta 1998, 49.
% Creighton 1995,

144-147.

- % Creighton 1995,
. 149-152.

sesti erilaisia kuin japanilaisten — ulkoisten erojen oletetaan kuvaavan
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- vaikuttaa lansimaisiin muotitrendeihin; esimerkiksi laulaja Gwen
- Stefani L.A.M.B.-levyllddn teki Harajukun tytoista tuttuja lainnen hit-
 tilistoilla ja tuotteisti Harajuku-tyylin oman vaatemallistonsa avulla.

Gosurori-muotikin on levinnyt lanteen. Puhtaasti lansimaisten har-

- rastajien yhteisot, kuten kansainvaliset verkkoyhteisot Lolita Snap ja
- Livejournalin EGL The Gothic & Lolita Community keraavit tuhansia
- jdsenid. Vditetddn, ettd nimenomaan Suomessa gosurorista innostuneita
- harrastajia olisi enemman kuin missddn muualla Euroopassa®. Vuonna
2004 Jyvéskyldssd jarjestetyssd Animecon-tapahtumassa gosurori-
- piknikiin osallistui niin paljon harrastajia, ettd heidén siirtymisensa
.~ retkipaikalle aiheutti liilkenneruuhkan, ja kevailla 2006 suomalaisessa
-~ lolita-muotiin keskittyvissd verkkoyhteisdssd Enfant Terriblessd on
- liki 1500 rekisterditynyttd kayttdjad. Suomalaisessa gosurori-alakult-
_ tuurissa korostuu itse tekemisen merkitys. Harrastajat vaihtelevat
- kaavoja ja ompeluvinkkejd ja tekevat vaatteita toisilleen. Japanilaisten
~ suunnittelijoiden luomuksia ihannoidaan, mutta niiden omistami-
.~ sesta ei ole — ainakaan vield — tullut gosurorin aitouden mittaa. On
- kiinnostavaa havainnoida, millaisia tulkintoja gosurori-kulttuuri saa
- epdaristokraattisessa ja perifeerisessd Suomessa.

Mutta millaiseksi muodostuu eurooppalaisuuden romantisointiin
keskittynyt pukeutumiskulttuuri, kun se siirtyy Japanista takaisin Eu-
rooppaan, Ranskaan ja Englantiin, joihin gosurori-muodissa toistuvasti
viitataan? Harrastajien verkkosivuilla kdydaan tiukkoja keskusteluja

.~ siitd, miten jdljitelld japanilaisia gosurori-esikuvia mahdollisimman
~ aidosti, samalla kun japanilaiset gosurori-harrastajat pyrkivit nayt-
- timaan mahdollisimman ldnsimaalaisilta vaaleine peruukkeineen ja
* sinisine piilolaiseineen.

Kiinnostavaa on kuitenkin se, etté Japanin lolita-muodissa on my0s

- tehty uusia tulkintoja japanilaisesta perinteisestd pukeutumiskulttuu-
- rista sulauttamalla ne eurooppalaisesta historiallisesta pukeutumisesta
- vaikutteensa hakevaan pukeutumistapaan. Japanilaisen ja eurooppa-
 laiseksi mielletyn pukeutumisen tuloksena on syntynyt luomuksia,
- jossa perinteinen kimono on tehty ristein, viktoriaanisin hautakivin
- ja goottilaisella fraktuuratekstilld koristetusta kankaasta ja jossa pe-
. rinteisen obin korvaa korsetti.

Gosurori-pukeutumiskulttuuri ilmentdd jatkuvaa kulttuurivaikut-

- teiden liikettd kaupallistuneessa ja globalisoituneessa maailmassa. Yksi
- on kuitenkin yhteistd sekd japanilaisille ettd lansimaisille gosurori-
- harrastajille: kaipuu menneeseen, romanttisempaan ja viattomampaan
- aikaan. Aika sijaitsee kuvitteellisessa todellisuudessa, joka on sekoitus
- Euroopan historiaa, japanilaista naiseuskdsitysta ja harrastajien fanta-
. sioita siitd, millainen on ihanteellinen lapsuus.

- Lampimiit kiitokset Rinna Mikiselle katsaukseni kommentoinnista!
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