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Videonauhureiden yleistymistii saatteli 1980-luvun alkupuolella
innostunut puhe "ajan siirrosta". Nauhoittaminen vapautti televisio-
katsojat pakosta seurata liihetyksiii miiiiriittynii aikana, kun tiirkeiksi,
kiinnostaviksi tai muutoin tallentamisen arvoisiksi katsottuja ohjelmia
ja elokuvia saattoi tallentaa myohemmin tai toistuvasti seurattaviksi.
Televisiokanavien ohjelmistotaulukot menettivdt valtansa sanella kat-
somisaikoja ja kaukosiilitimin varustetut katsojat alkoivat siiiitiiii itse
aikataulujaan. Videonauhureiden marssi olohuoneisiin merkitsi uusia
markkinoita paitsi tyhjille videonauhoille myos myyntikaseteille.
Tiimii merkitsi myos muutosta tavoissa hahmottaa videoteknologiaa
ja sen mahdollisuuksia.

1970-luvun yhdysvaltalaisen videoliikkeen piirissii videosta
kirjoitettiin television yksisuuntaisen mediamonopolin haastavana
tyokaluna, joka mahdollistaa vuorovaikutteisen ja henkilokohtaisen
mediasuhteen sekd vaihtoehtoisten mediasisiiltojen tuottamisen ja
levittdmisen kasetteja vaihtelemalla. Laajalti luetun mediatutkija
Marshall Mcluhanin ajatuksia mukaillen videokamera niihtiin hen-
kilokohtaisena "aistien ja keskushermoston jatkeena" ja "ihmisen
uutena ulottuvuutena", johon sovellettiin niin ikiiiin muodikkaan ,

kybernetiikan terminologiaa. Keskitetyn ja yksisuuntaisen televisi-,
on "pommittaessa" katsojan tietoisuutta omilla tuotteillaan videon
niihtiin mahdollistavan television viilittlimiin maailmankuvan haas-
tamisen, identiteettitycin, mediakasvatuksen ja -kritiikin.

Sittemmin niiiltii toiveilta tuntui putoavan pohja - vastamedian
sijaan videosta muotoutui kaupallinen ja standardoitu teknologia.
Thomas Elsaesserin mukaan "poliittisista ohjelmista ja emansipato-
risista haaveista ovat jddneet jaljelle kotien videonauhurit valmiina
nauhoittamaan jalkapallo-ottelua, valmiiksi nauhoitettu aikuisviihde,,
jota vuokrataan viikonlopuksi tai siiilytetiiiin hyllyllii hiiitii, lomia,
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, syntymiii ja vuosipiiivid kuvaavien kotivideoiden rinnalla." Yh-
, teiskunnallisen tyokalun sijaan videosta tuli kulutushyodyke, jonka

suosiota lisiisi ratkaisevasti pornografian tulo videomarkkinoille.

' Nauhurit tekiviit myos niikyvakti 
"lokrrruharrastajien 

alakategorian,
, elokuvia uupumatta nauhoittavan "hamsterin". Osa hamstereista
, k2iynnisti kotiarkistojensa kasvattamisen Betamax ja VHS-standardien
: vielii kilpaillessa keskenddn. Osa on sittemmin siirtynyt tallentavien

digilaitteiden pariin.
, Videoliikkeen piiristii tuttuja vastamedian lupauksia ladattiin

1990-luvun alusta liihtien Internetiin, jossa kiiyttiijdt voivat ainakin
, periaatteessa muuttua tuottajiksi. Television ia aikataulujen sddtdmisen
, kannalta taas Internetin keskeisimpiii vaikutuksia on ollut elokuvien,
, sarjojen ja ohjelmien jakaminen vertaisverkoissa. |aettavien televisiosar-
: jojen miiiirii kielii siitii, ettii viihteen (pomosta erikseen puhumattakaan)
, vetovoima on melkoinen tdssdkin mediassa. Katsojan irtautuminen
, valtakunnallisen televisioverkon liihetysaikatauluista jasentyy melko
, lailla uudelleen, kun latailijat voivat seurata televisiosarjaa ennen sen
, Suomen ensi-iltaa: tuotantokausissa voidaan harppoa edellii ja sarioja
, voidaan katsoa bulimisissa maraton-istunnoissa. Sama onnistuu mycis
, DVD-ostosten avulla. Tiissii ei ole kyse niinkddn katsomiseen liittyviin
, ajan siirrosta kuin katsomisrytmin rivakasta rukkaamisesta ja siiiitiimi-
, sestii sekd televisioviihteen kokemismahdollisuuksien muutoksesta.

Katsomiskokemukset ovat muuttuneet yh?i epiisynkronisemmiksi.
Suomessa esitetddn ensimmdistd tuotantotautti pittituista sarjoista
Lost jaTaisteluplaneetta Galactica, mutta kumpikaan niiistd ei toimi kahvi-
taukojen tai viilituntien televisiojutustelun aiheena samaan tapaan kuin
vaikkapa parinkymmenen vuoden takainen koululaisten vakioaihe
Ritari iissii. Keskustelujoukkoon eksyy melko varmasti joku jo toisen
tuotantokauden katsonut, joka on erikseen pyytiimiittii valmis erittele-
mddn sekd "koukkuuntumistaan" ettii sarjan kerronnallista kehitystii.
Televisiopuheen ja jaettujen katsomiskokemusten menetystd on jo eh-
ditty valitella sanomalehtien tv-kolumneissa. Liihetysaikataulut eivdt
mitii ilmeisimmink2iiin kokoa katsojia vastaanottimien ddreen samalla
tapaa kuin takavuosina, mikiili kyseessd eivdt ole urheilutapahtumien,
Eurooiisujen tai vaalien tapaiset reaaliaikaiset erikoistapahtumat tai
tuore kotimainen tuotanto.

1970Juvun Puolasta vaikutteita saaneisiin lavasteisiin sijoitetun
Tnnssii tiihtien knnssa -sarjan saama mittava iltapiiiviilehtihuomio
vaikutti ylettomiiltii. Se on kuitenkin myos harvaksi k?iy'viii esimerk-
kejii viihdeohjelmasta tiettyyn liihetysaikaan sidottuna mediatapah-
tumana. Tosin myos reaaliaikaisuuteen nojaavat ohjelmat, kuten Blg
Brother, ovat saaneet uutta elinkaarta pian sarjan piiiittymisen jiilkeen
julkaistuina kooste-DVD:inii. Kertakiiyttohyodykkeen ohella televi-
sioviihde hahmottuu keriiiltiivinii kestohyodykkeind, kun sekd uusia
ettd vanhempia sarloja kootaan DVD-bokseihin. Samalla katsojan ja
kuluttajan kategorioita on yhii hankalampi erottaa. Kaappihamsteriksi
tunnustautuu yhii useampi.
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Vuoden 2006 ensimmdinen Ldhikuva jatkaa viihteen historia ja tiihdet
-teemaa. Outi Nieminen kiisittelee artikkelissaan Filmiaitta-lehden
vuonna T92|jarlestiimiiii filminiiyttelijiitiir-kilpailua, jonka voittajalle
luvattiin nousevaa uraa kotimaisen elokuvateollisuuden palvelukses-
sa ja sen tlihtitaivaalla. Nieminen luotaa tapaustutkimuksen kautta fil-
milehden lukijoiden, elokuvafanien ja elokuvaniiyttelijoiden suhteita
1920-luvun kotimaisessa elokuvakulttuurissa. Myos numeron toinen
artikkeli kohdistaa katseensa samalle vuosikymmenelle. Veikko Pietilii
erittelee yhdysvaltalaisen Payne-siiiition 1920-1uvu11a toteuttaman
yleisotutkimusprojektin tavoitteita, menetelmiii ja tuloksia. Tiimii
varhainen elokuvan vaikutuksiin keskittynyt tutkimusprojekti on ollut
sangen kiistelty. Pietila pohtii myos sen merkityksid elokuvateollisuu-
delle ja -kasvatukselle sekii myohemmiille yleisotutkimukselle.

Katsauksessaan Anneli Lehtisalo analysoi kotimaisten elokuva-
historiallisten viiitostutkimusten historiakiisityksiii suhteessa histo-
riatutkimuksen niin sanottuun postmoderniin kiiiinteeseen. Lammi
puolestaan tarkastelee viihteen kiiyttoii valistuksellisissa ja kulutus-
kasvatuksellisissa lyhytelokuvissa.

junassa Oriveden tienoilla, 79.4.2006
Susanna Paasonen
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