SAATO

Videonauhureiden yleistymistd saatteli 1980-luvun alkupuolella
innostunut puhe “ajan siirrosta”. Nauhoittaminen vapautti televisio-

katsojat pakosta seurata lihetyksid madrdttynd aikana, kun tarkeiksi,

kiinnostaviksi tai muutoin tallentamisen arvoisiksi katsottuja ohjelmia
ja elokuvia saattoi tallentaa my6hemmin tai toistuvasti seurattaviksi.
Televisiokanavien ohjelmistotaulukot menettivit valtansa sanella kat-
somisaikoja ja kaukosdatimin varustetut katsojat alkoivat sddtia itse
aikataulujaan. Videonauhureiden marssi olohuoneisiin merkitsi uusia
markkinoita paitsi tyhjille videonauhoille my&s myyntikaseteille.
Tama merkitsi myds muutosta tavoissa hahmottaa videoteknologiaa
ja sen mahdollisuuksia.

1970-luvun yhdysvaltalaisen videoliikkeen piirissd videosta

kirjoitettiin television yksisuuntaisen mediamonopolin haastavana

tydkaluna, joka mahdollistaa vuorovaikutteisen ja henkilokohtaisen
mediasuhteen sekd vaihtoehtoisten mediasisiltdjen tuottamisen ja
levittimisen kasetteja vaihtelemalla. Laajalti luetun mediatutkija
Marshall McLuhanin ajatuksia mukaillen videokamera nahtiin hen-

kilokohtaisena “aistien ja keskushermoston jatkeena” ja “ihmisen
uutena ulottuvuutena”, johon sovellettiin niin ikdan muodikkaan

kybernetiikan terminologiaa. Keskitetyn ja yksisuuntaisen televisi-
on "pommittaessa” katsojan tietoisuutta omilla tuotteillaan videon
néhtiin mahdollistavan television vilittimdn maailmankuvan haas-
tamisen, identiteettityon, mediakasvatuksen ja -kritiikin.

Sittemmin néiltd toiveilta tuntui putoavan pohja — vastamedian
sijaan videosta muotoutui kaupallinen ja standardoitu teknologia.
Thomas Elsaesserin mukaan “poliittisista ohjelmista ja emansipato-
risista haaveista ovat jadneet jiljelle kotien videonauhurit valmiina
nauhoittamaan jalkapallo-ottelua, valmiiksi nauhoitettu aikuisviihde,
jota vuokrataan viikonlopuksi tai sdilytetddan hyllylld hiitd, lomia,
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~syntymid ja vuosipdivid kuvaavien kotivideoiden rinnalla.” Yh-

teiskunnallisen tydkalun sijaan videosta tuli kulutushyodyke, jonka
suosiota lisdsi ratkaisevasti pornografian tulo videomarkkinoille.

- Nauhurit tekivdat myos nakyvéaksi elokuvaharrastajien alakategorian,
~elokuvia uupumatta nauhoittavan “hamsterin”. Osa hamstereista
- kéynnisti kotiarkistojensa kasvattamisen Betamax ja VHS-standardien
. vield kilpaillessa keskenddn. Osa on sittemmin siirtynyt tallentavien
~ digilaitteiden pariin.

Videoliikkeen piiristd tuttuja vastamedian lupauksia ladattiin

- 1990-luvun alusta ldhtien Internetiin, jossa kdyttdjat voivat ainakin
. periaatteessa muuttua tuottajiksi. Television ja aikataulujen sadtdmisen
- kannalta taas Internetin keskeisimpid vaikutuksia on ollut elokuvien,
~ sarjojen ja ohjelmien jakaminen vertaisverkoissa. Jaettavien televisiosar-
- jojen madrd kielii siitd, ettd vithteen (pornosta erikseen puhumattakaan)

vetovoima on melkoinen tassdkin mediassa. Katsojan irtautuminen
valtakunnallisen televisioverkon lahetysaikatauluista jasentyy melko
lailla uudelleen, kun latailijat voivat seurata televisiosarjaa ennen sen

- Suomen ensi-iltaa: tuotantokausissa voidaan harppoa edelld ja sarjoja
- voidaan katsoa bulimisissa maraton-istunnoissa. Sama onnistuu mys
- DVD-ostosten avulla. Téssa ei ole kyse niinkdan katsomiseen liittyvan

ajan siirrosta kuin katsomisrytmin rivakasta rukkaamisesta ja sadtami-
sesté sekd televisioviihteen kokemismahdollisuuksien muutoksesta.
Katsomiskokemukset ovat muuttuneet yha epasynkronisemmiksi.
Suomessa esitetddn ensimmdistd tuotantokautta palkituista sarjoista
Lost ja Taisteluplaneetta Galactica, mutta kumpikaan ndistd ei toimi kahvi-

- taukojen tai valituntien televisiojutustelun aiheena samaan tapaan kuin
- vaikkapa parinkymmenen vuoden takainen koululaisten vakioaihe
~ Ritari iissi. Keskustelujoukkoon eksyy melko varmasti joku jo toisen
- tuotantokauden katsonut, joka on erikseen pyytaméttd valmis erittele-
- méin sekd “koukkuuntumistaan” ettd sarjan kerronnallista kehitysta.
- Televisiopuheen ja jaettujen katsomiskokemusten menetysta on jo eh-
~ ditty valitella sanomalehtien tv-kolumneissa. Lahetysaikataulut eivat

mité ilmeisimminkaén kokoa katsojia vastaanottimien ddreen samalla

- tapaa kuin takavuosina, mikéli kyseessa eivat ole urheilutapahtumien,
- Euroviisujen tai vaalien tapaiset reaaliaikaiset erikoistapahtumat tai
~ tuore kotimainen tuotanto.

1970-luvun Puolasta vaikutteita saaneisiin lavasteisiin sijoitetun

Tanssii tihtien kanssa -sarjan saama mittava iltapéivalehtihuomio

vaikutti ylettomaélta. Se on kuitenkin my6s harvaksi kdyvia esimerk-
kejd viihdeohjelmasta tiettyyn ldhetysaikaan sidottuna mediatapah-

~ tumana. Tosin myds reaaliaikaisuuteen nojaavat ohjelmat, kuten Big
_ Brother, ovat saaneet uutta elinkaarta pian sarjan paittymisen jalkeen
julkaistuina kooste-DVD:ind. Kertakayttohyodykkeen ohella televi-
~ sioviihde hahmottuu keréiltdvind kestohyddykkeind, kun sekd uusia
_ ettd vanhempia sarjoja kootaan DVD-bokseihin. Samalla katsojan ja
- kuluttajan kategorioita on yha hankalampi erottaa. Kaappihamsteriksi
_ tunnustautuu yhé useampi.
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Vuoden 2006 ensimmaéinen Lihikuva jatkaa viihteen historia ja tdhdet
-teemaa. Outi Nieminen késittelee artikkelissaan Filmiaitta-lehden
vuonna 1924 jarjestdmaa filmindyttelijatar-kilpailua, jonka voittajalle
luvattiin nousevaa uraa kotimaisen elokuvateollisuuden palvelukses-
saja sen tdhtitaivaalla. Nieminen luotaa tapaustutkimuksen kautta fil-
milehden lukijoiden, elokuvafanien ja elokuvandyttelijoiden suhteita
1920-luvun kotimaisessa elokuvakulttuurissa. Myds numeron toinen
artikkeli kohdistaa katseensa samalle vuosikymmenelle. Veikko Pietild
erittelee yhdysvaltalaisen Payne-sddtion 1920-luvulla toteuttaman
yleisoétutkimusprojektin tavoitteita, menetelmid ja tuloksia. Tami
varhainen elokuvan vaikutuksiin keskittynyt tutkimusprojekti on ollut
sangen kiistelty. Pietild pohtii my6s sen merkityksid elokuvateollisuu-
delle ja -kasvatukselle seka myohemmalle yleisétutkimukselle.

Katsauksessaan Anneli Lehtisalo analysoi kotimaisten elokuva-
historiallisten vaitdstutkimusten historiakésityksia suhteessa histo-
riatutkimuksen niin sanottuun postmoderniin kddnteeseen. Lammi
puolestaan tarkastelee viihteen kayttod valistuksellisissa ja kulutus-
kasvatuksellisissa lyhytelokuvissa.

Junassa Oriveden tienoilla, 19.4.2006
Susanna Paasonen
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