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Tuotteliaan taidehistorioit-
sijan ja tietokirjailijan Anna
Kortelaisen tuore teos Piiiaii
naisten paratiisissa jatkaa
Kortelaisen Albert Edelfeltin
taiteen naiskuvia ja esine-
maailmaa kiisitteleviissii viii-
toskirjassa (SKS 2002) esiin
nostamaa tavarataloteemaa.
Kulutuskulttuuri, shoppaus
ja tavaratalot ovat viimeisen
kymmenen vuoden aika-
na - feministitutkijoiden
antaman esimerkin myotii
- alkaneet irurostaa kulttuu-
riteoreetikkoj a laaj emminkin.
Kulutuskulttuurilla on alet-
tu niihdii merkittiivii rooli
niin modemin kehityksess?i,
kansalaisuuden muotoutu-
misessa kuin kulttuurisen
ympiiriston rakentumi sessa.
Tavaratalosta suomalaista
kaupunkikulttuuria jAsen-
tiiviinli topoksena on sen
sijaan kirjoitettu vdhemmdn.
Piiioii naisten paratiisissa -
teoksessa toisiinsa lomittuvat
mikro ja makro, kansallinen
ja kansainvdlinen sekii his-
toriallinen ja kulttuurinen
konteksti. Rinnakkaisina
tarinalinjoina kulkevat ta-
varatalojen syntyhistoria ja
Pariisissa sijaitsevan Au Bon
March6 -tavaratalon var-
haisvaiheet sekii Helsingin
Stockmannin tavaratalon
vaiheet. Huomio kiinnittyy
mycis tavarataloa modernina
kaupunkitilana eri aikoina
merkityksellistiineisiin kult-
tuurisiin teksteihin; kauno-

kirjallisuuteen, teatteriin,
elokuvaan ja mainontaan.
Virginie! ja Leooton nainen
-teosten tapaan strategiana
on kokemuksellisuuden ko-
rostaminen, historiallisen ja
kulttuurisen subjektin esiin
kuvitteleminen elAvdnd, tun-
tevana ja kokevana toimijana.
Tiillaiselle yleisolle Kortelai-
nen myos kirjoittaa

Kytkostii 1800-luvun lo-
pun Pariisista 1900-luvun
alun Helsinkiin rakenne-
taan kirjakulttuurin kautta.
Tavaratalot kuuluivat jo
1 800-luvun Iopulla Pariisissa
matkustavien suomalaisten
siiiityliiisnaisten pakollisiin
niihtiivyyksiin, ja tavaratalon
valikoimaa ja edullisuutta
kuvailttiin innostuneesti aj an
matkakirjoissa ja kirjeenvaih-
dossa. Ulkomaiset asiakkaat
olivat Bon March6 -tavarata-
lolle merkittdvd asiakaskun-
ta, ja postimyyntitoimintaa
harjoitettiin maailmanlaa-
juisesti. Talon valikoimista
tilattiin ahkerasti tavaraa
myos Suomeen. Toinen yhty-
miikohta Helsingin ja Euroo-
pan suurkaupunkien viilillii
muodostuu arkkitehtuurista.
Stockmannin tavaratalora-
kennuksen suunnittelijaksi
1910-luvulla valittu Sigrud
Frosterus oli innokas kan-
sainviilisyysmies, jolle ark-
kitehtuuri ei ollut kansallista
kaunotaidetta, vaan "ylikan-
sallisen tieteen ja tekniikan
liittolainen". Stockmannin
tavaratalorakennuksen esi-
kuvaksi Frosterius ei kui-
tenkaan valinnut koristeel-
lista ja palovaaralle altista
pariisilaistavarataloa, vaan
modernin ja monumentaa-
lisen Wertheim-tavaratalon
Berliinissii. Suomalaisittain
"naisten paratiisi" rakenfui
siis jo arkkitehtuuriltaan

koristeellisen, naisellisen ja
pelkistetyn, miehisen vdli-
seen jiinnitteeseen. Tiitii su-
kupuolten viilistii jiinnitettA
Kortelainen hyodyntiiii kirjan
kokoavana ndkokulmana.

Tavaratalo raivasi naisille
tilaa miehille kuulunee-
seen kaupunkitilaan, jossa
ylempien luokkien naisille
vallitsi 1800-luvuilla suora-
nainen liikkumiskielto. Os-
tosten teko kuului sallittuihin
huveihin ja tarjosi naisten
kaupungilla asioimiselle
tarkoituksenmukaista pdd-
miiiiriitietoisuutta. Pienissd
erikoisliikkeissii tuotteet oli
kuitenkin sijoitettu hankalas-
ti tiskin taakse, hinnat eliviit
ja kaupankiiynti oli tiukkaa
psykologista kiidenviiiintciii
kauppiaan kanssa. Tavara-
talo tarjosi houkuttelevan
vaihtoehdon: sisiiiin saattoi
piipahtaa muina naisina,
tavarat olivat vapaasti tut-
kittavissa, ostopakkoa ei
ollut, kiinteiit hinnat oli
merkitty niikyville ja ostok-
siin sisiiltyi palautusoike-
us. Ostamisen helppouden
ohella Kortelainen painottaa
tavarataloj en siiiityliiisnaisil-
le suomaa mahdollisuutta
anonymiteettiin ja yksityi-
syyteen julkisessa sfiiiirissii.
Sen lisiiksi, ettd tavaratalojen
lukusalit tarjosivat naisille
mahdollisuuden lukemiseen,
kirjoittamiseen ja yksiniiiseen
oleiluun, tavaratalot olivat
niitii harvoja paikkoja, jois-
sa porvarinaiset saattoivat
kaupungilla liikkuessaan
asioida wc:ssd. Mahdolli-
suus vessassa kiiyntiin asetti
usein ajalliset raamit naisten
kaupungissa liikkumiselle.
Kauaksi aikaa ei kotoa voi-
nut poistua, koska soveliaita
wc-tiloja ei kaupungilla liik-
kuville sZiiityliiisnaisille ollut
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tarjolla. Kortelaisen mukaan
Bon March6 -tavaratalo huo-
mioi naisten wc:ssd kiiyntiii
koskevan hiiveliZiisyyden
erityisellii tavalla, sijoittamal-
la ylelliset naistenhuoneensa
huomaamattomasti liihestyt-
tiivdksi, rehevdn talvipuutar-
hanperiille (s.4243).

Tavaratalo jiisentyy kirjas-
sa paitsi ostos- ja oleilupaik-
kana, myos elokuvamaisena
visuaalisena eldmyksend,
katseiden ja katsomisen paik-
kana. Elokuvan ja tavarata-
loeliimyksen rinnastamiseen
rohkaisee elokuvateatterei-
den ja tavaratalojen saman-
aikainen nousukausi 1900-
Iuvun alussa. Myos asia-
kaskunta oli suureksi osaksi
sama; enemmisto elokuvissa
kiivijoistii oli lapsia ja naisia,
jotka yhdistivdt elokuvien
piiiviiniiytoksen ostosret-
keensd. Kuluttamisesta osana
liikkuvan katseen historiaa
on kirjoitettu elokuvatutki-
muksessa monelta kantilta.
Elokuvantutkimuksen vii-
tekehystii olisi siksi voinut
hyodynt2iii enemmdnkin.
Esimerkiksi Miriam Hanse-
nin (1991) pohdinnat eloku-
vien naisyleison, tiihtikultin
nousun ja konsumerismin
yhteyksistii olisivat voineet
tarjota kiinnostavan ndkokul-
man. Myos Anne Friedberg
on kiisitellyt tavaratalossa
kuljeskelun, massaturismin
ja esielokuvallisen viihteen
yhtymiikohtia. Friedber-
gin teosta Window Shopping
(1993) ei, hieman ylliittiien,
loydy Kortelaisen l2ihteistii,
vaikka juuri Friedberg alun
perin esitti ajatuksen kulu-
tuskulttuurin naispuolisesta
flanoorist2i, "flanoosisti"
(vrt.s.17), uuden sosiaalisen
tyypin alkuperiinii.

Emile Zolan taustatyohon

ja haastatteluihin perustuvaa
tavarataloromaania Naisten
p ar atiisi ( 1 883) hyodynnetaan
Kortelaisen teoksessa laajasti
sekii liihteend ettii kohteena.
Tavaratalojen yleistyminen
synnytti 1900-luvun mittaan
suoranaisen tavaratalofik-
tioiden alalajin. Romaanit,
niiytelmiit ja elokuvat kuva-
sivat tavarataloa seikkailun,
kiihkeiden romanssien ja ku-
lutusfantasioiden niiytt?imo-
nd - usein kepeiin komedian
tyylilajissa. Elokuvan osalta
erikseen mainituiksi tulevat
tietysti Charlie Chaplinin Ny-
kyaika (1936) ja Marx -veljes-
ten Piiioii taaaratalossa (1947).
Chaplinin elokuvassa tava-
ratalo on pula-ajan ahdingon
irvokas kiiiintopuoli, peh-
meitii turkiksia ja kermaisia
herkkula pursuava onnela,
jonka asiakkuus jakaa ihmiset
kunnollisiin j a kunnottomiin.
Marx-veljesten tavaratalossa
ihmettelyn aihetta puoles-
taan tarjoaa kaukomaiden
tuotteiden edustama ekso-
tiikka. Suomalaisessakin
elokuvassa hupailtiin tavara-
talossa. Erkki Karun ohjaama
Syntipukki (1935) kertoo Ester
Toivosen esittdmdn kosme-
tiikkaosaston myf iittiiren ja
tavaratalon johtajan viilille
kehkeytyviistdr romanssista.
Monesta kulmasta esitellyksi
tuleva Stockmannin tavarata-
lo rahoitti kirjan mukaan elo-
kuvaa muhkealla summalla.
Stockalla pyoriihdetiiiin myos
elokuvissa Gabriel, tule ta-
tuisin (7957), Y lij iitimiinainen
(1951) ja Radio Tekee murron
(1e51).

Ptiiati naisten paratiisissa
valottaa tavarataloa myos
naisten tyopaikkana. Myy-
jiittiiren toimi tarjosi monille
nuorille tytoille harvinai-
sen mahdollisuuden omiin

tienesteihin itsendiseen eld-
mddn. Toisaalta tyo oli ras-
kasta ja huonosti palkattua,
eikii mahdollisuuksia uralla
etenemiseen juuri ollut. Ikii-
tovereitaan vapaammin eld-
viit naismyfiit olivat myos
maineeltaan kyseenalaisia,
eiviitkii viihiten siksi, ett6
olivat huonosti palkattuja
ja oleilivat tyossiiiin piiiviis-
td toiseen houkuttelevien
ylellisyystavaroiden keskel-
Id. Tavaratalon sosiaalisia
tyyppeja: my yjia, asiakkaita,
myymiiliitilassa vaeltelevia
flanoosejii ja tavaroita himok-
kaasti niipisteleviii klepto-
maaneja kuv atessaan Piiitsii
naisten paratiisissa todistaa
jiilleen kerran naisen moni-
merkityksellisestii ja perin
ristiriitaisesta asemasta kon-
sumerismin historiassa. Kirja
piirtiiii esiin sitd nimenomais-
ta historiallista kehityskaarta,
jonka seurauksena naisen
kategoria kiinnittyi tiukasti
subjektiuden ja objektiuden,
aktiivisen toimija-kuluttajan
ja alisteisen kuluttaja-alamai-
sen vdliseen jiinnitteeseen.
Kortelaisen jiisennyksessii
korostuu ensin mainittu. Hiin
painottaa viihittliiskaupan
kehitystii osana naisten va-
pautusliikettd ja muistuttaa
naisliikkeen vaatimuksiin
kuuluneesta oikeudesta kiiyt-
tiiii rahaa ja tehdli itseniiisesti
talouden hoitoon liittyviii
ostopiiiitoksid. Mainitaanpa
myos, ettd tavaratalot tukivat
suffragettiliikettii mm. tarjo-
amalla naisryhmille ilmaisia
kokoontumistiloja (s. 334).

Kuluttamisen mielihyviis-
td puhuessaan Kortelainen
kiiAntiiii puheen mielihyviin
sukupuolittuneisuutta ko-
rostavaan puhetapaan. Kun
puhutaan ostamisen mielihy-
vdstd, puhutaan aina naisten
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eroottisluonteisesta suhteesta
kuluttamiseen. Miesten os-
taminen on sen sijaan aina
jotain muuta. Tiitii eroa on
tuotettu jo 1800-luvulta alka-
en. Miehet ostivat jo tuolloin
kotiin hy,viiii makua osoitta-
via, arvokkaita esineitd, kun
naiset taas ostivatmitii sattuu
pelkiistii ostamisen ilosta.
Miksi "keriiily" ei ole "shop-
pallua"? |a miksi miehet
alkoivat halveksua naisten
ostamista, johon miesten oma
elintason nousu ja taloudelli-
nen menestys perustui, Kor-
telainen kyryy. Kortelainen
tarttuu historiaesityksensd
lomassa innokkaasti moniin
ajankohtaisiin kulutusteo-
reettisiin kysymyksiin, vaik-
ka viilillii tekisi mieli kysyii
ettii miksi. Tavarataloihin liit-
tyviit historialliset anekdootit
ja kaunokirjallisuuden kautta
esiin piirtywd tavaratalo te-
kevdt teoksesta sellaisenaan
nautittavan ja historiallista
mielikuvitusta ruokkivan lu-
kukokemuksen. Kiitosta an-
saitsee arkistokuvien rr.rnsaus
ja sanomalehtimainonnan
esiin nostaminen. Ilmeises-
ti sivujen eliivoittiimiseksi
tarkoitetut, tavaratalon kuu-
lutuksia markkeeraavat vdli-
huudot ovat sen sijaan turhia
ja hAiritseviit lukemista.

Laura Saarenmaa

Hehkua ja
himmeyttd
I ur i N ummel in : Valko in en
hehku. lohdatus elokuaan his-
t or ia a n. Tampere : Vast apa ino
2005,420 s.

"Kokonaisen taiteen histori-
an kirjoittaminen on mielet-
tcimyys, joka on tuottanutmi-
nulle suurta iloa", kirjoittaa
Peter von Bagh Elokuaan his-
t or i a -teoksensa j ohdannossa
vuonna 1975. Vuonna 2005
]uri Nummelin puolestaan
avaa teoksensa Valkoinen
hehku - johdatus elokuaan his-
tor iaan kysymykselld: "Mistd
puhutaan kun puhutaan elo-
kuvan historiasta?" Niiihin
kahteen avaukseen tiivistyy
hyvin se muutos mikii teok-
sia erottavana kolmenakym-
menend vuotena on tapahtu-
nut paitsi elokuvassa ja
elokuvakulttuurissa, mycis
tavassa ajatella elokuvan
historiaa. Kun vuonna 7975
elokuvan historia on ennen
muuta elokuvataiteen ja elo-
kuvataiteilijoiden (lue: elo-
kuvaohjaajien) historiaa, on
vuonna 2005 tullut epiiselviik-
si jopa se, mitd elokuvalla
yleensd tarkoitetaan. Onko
"elokuvaa" vain 35 mm fil-
mille kuvattu, elokuvateatte-
reissa esitettrivii fiktiivinen
elokuva? Vai tulisiko eloku-
vaksi laskea myos muut,
eri aikoina monin eri tavoin
tuotetut, levitetetyt ja esitetyt
eldvdn kuvan muodot? ja jos
rajaudutaan perinteiseen elo-
kuvateatterielokuvaan, niin
kuuluvatko elokuvan histori-
aan vain joidenkin kriteerien
mukaan taiteellisesti merkit-
tiiviksi miiiiritellyt teokset?
Voidaanko ylipiiiinsii eniiii
puhua yhdestii yhteniiisestii

elokuvan tai edes elokuva-
taiteen historiasta?

Tiimiintapaiset kysymyk-
set ovat olleet keskeinen
liihtrikohta elokuvan histo-
rian ns. "revisionistiselle"
suuntaukselle, jonka kes-
keisenii virstanpylviiiinii voi-
daan pitiiii Robert Allenin ja
Douglas Gomeryn vuonna
1 985 ilmestyn y tta teosta F il m
History: Theory and Practice.
Teoksessaan Allen ja Gomery
kritisoivat pelkkiiiin esteetti-
seen elokuvan historian kes-
kittyviiii "mestariteosperin-
nettd" ja vaativat sen rinnalle
myos toisenlaisia historioita :

teknologista, taloudellista ja
sosiaalista elokuvahistoriaa.
Revisionistisen elokuvahisto-
rian tavoitteena on ollut myos
purkaa ajatusta yhteniiisestii
elokuvan "maailmanhistori-
asta" ja korostaa erilaisia sup-
peampia historioita, joiden
viilillii ei viilttiimiittd voida
osoittaa yhteniiistii j a selkeiiii
jatkumoa.

]uuri Allenin ja Gome-
ryn elokuvan historian osa-
alueiden jaottelu on myos
Nummelinin liihtokohta, ja
Erkki Huhtamoa seuraten
hiin lisiiii niihin vielii eloku-
van mentaalihistorian. Niiin
Nummelin jatkaa sitd suoma-
laisessakin elokuvahistorian
tutkimuksessa viimeistddn
199O-luvulla asemansa va-
kiinnuttanutta linjaa, jota
aiemmin ovat edustaneet
mm. elokuvan ja historian-
tutkimuksen suhdetta tarkas-
tellut Hannu Salmi (Elokuaa
ja historia, 7993), elokuvaa
varhaisempaa eldvdn kuvan
kulttuuria tutkinut Erkki
Huhtamo (Eltiotin kuaan ar-
keolo gia, 7997) ja suomalaisen
elokuvan historiaa selvi-
telleet Ari Honka-Hallila,
Kimmo Laine ja Mervi Pantti
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