Iskelmahistoriaa
monipuolisesti

Leena Rossi (toim.): Saan-

ko luvan? Iskelmi-Suomen
ilmioitd 1900-luvulla. Turku:
k&h, 2005. 240 s.

Suomalaisen populaarimu-
siikin historiasta on viime
vuosina alkanut ilmestyd ai-
empaa enemman tutkimusta.
Tama on tervetullutta, silld
alan perustutkimusta onkin
kipedsti kaivattu. Pekka Jal-
kasen ja Vesa Kurkelan po-
pulaarimusiikkia kéasitteleva
osa Suomen musiikin histo-
ria -sarjassa (2003) on laaja
yleisesitys, joka keskittyy eri-
tyisesti musiikin tyylilliseen
kehitykseen. Vihemmaén
tutkimuksellinen neliosai-
nen Suomi soi -kirjasarja
(2002-2005) késittelee moni-
puolisesti populaarimusiikin
eri lajeja ja artisteja, musiikin
jamedian suhteita ja listahis-
toriaa. Ndiden yleisteosten
lisdksi on julkaistu mono-
grafiamittaisia tutkimuksia
rajatummista aiheista. Turun
yliopiston kulttuurihistori-
an oppiaineen julkaisema
artikkelikokoelma Saanko
luvan? Iskelmi-Suomen ilmi-
oitd 1900-luvulla jatkaa tatd
ty6ta keskittyen erityisesti
iskelméaidn, tuohon leimalli-
sesti suomalaisena pidettyyn
populaarimusiikin lajiin.
Saanko luvan? ei ole muo-
doltaan aivan konventio-
naalinen tieteellinen artik-
kelikokoelma. Johdannon
lisdksi se sisdltda kahdeksan
artikkelia sekd kahdeksan
vapaamuotoisempaa juttua.
Viimeksi mainituista osa
esittelee lyhyesti jotain po-
pulaarimusiikin historian
ilmiotda, esimerkiksi “iskel-

ma”-kasitteen kehitystd tai
Lauantain toivotut levyt
-radio-ohjelmaa. Osa taas
sisdltdd haastatteluaineis-
toon perustuvia kuvauksia
tanssilavakulttuurista eri
vuosikymmenilld. Namé
lyhyemmat jutut tdydenta-
vt mielenkiintoisesti kirjan
kuvaa iskelmahistoriasta, ja
erityisesti muistitietoaineis-
toon perustuvat tekstit ovat
mukavaa luettavaa. Epakon-
ventionaalista kokoelman
muodossa on myd0s se, ettd
viimeiseksi sijoitettu Leena
Rossin artikkeli on selvésti
muita laajempi, 60 sivun
pituinen.

Kuten alaotsikko “Iskel-
ma-Suomen ilmi6itd 1900-1u-
vulla” ilmaisee, kokoelman
aihepiiri on laaja. Kaytan-
nossd kirja tosin késittelee
pddasiassa 1900-luvun jal-
kimmaistd puoliskoa, joten
tiukempikin ajallinen rajaus
olisi ollut mahdollinen. Ar-
tikkelit on jarjestetty valjan
kronologisesti, ei temaatti-
sesti. Kirjasta voi erottaa kak-
si keskeista aihepiirid. Oman
ryhménsd muodostavat ar-
tikkelit, joissa hahmotellaan
haastatteluaineiston perus-
teella kuvaa suomalaisesta
tanssilavakulttuurista niin
esiintyjien kuin yleisonkin
ndkokulmasta. Muissa artik-
keleissa kasitelldan iskelmaa
enemmadn musiikkiteolli-
suuden ja median ilmiona
ja huomio keskittyy tanssi-
lavaperinteen sijaan esimer-
kiksi kdannosiskelmiin tai
tahteyteen.

Tanssilavakulttuuria ja
levytettya iskelmad kasitte-
levit artikkelit tuntuvat hie-
man erillisilti, niin erilaisia
ovat niiden ldhestymistavat.
Kirjassa olisikin voinut olla
lahtokohdat myo6s kahteen

tarkemmin rajattuun koko-
elmaan; haastatteluaineis-
toon perustuvat artikkelit
olisivat voineet muodostaa
rungon nimenomaan tanssi-
lavakulttuuria késittelevélle
teokselle. Toisaalta aihepiirin
laajuutta ja ldhestymista-
pojen erilaisuutta voi pitdd
teoksen ansiona. Saanko lu-
van? esittelee erilaisia tapoja
tutkia iskelmdn historiaa ja
antaa monipuolisen kuvan
iskelmékulttuurin mennei-
syydesta.
Tanssilavakulttuurin “kul-
ta-aika” sijoitetaan kirjassa
1950-lukuun, jolloin sota-
ajan ja tanssikiellon esteet
olivat jadneet taakse. Vuo-
sikymmenen lopulla taas
pienet paikalliset tanssilavat
alkoivat kadota maakunnal-
listen tanssipaikkojen tielta.
Johanna Nurmela tarkastelee
1950-luvun lavatanssi-innos-
tusta kuvailemalla muisti-
tietoaineiston perusteella
tansseihin liittyneitd kay-
tantdjd yhdelld eteldpohjalai-
sella paikkakunnalla. Leena
Rossi puolestaan kasittelee
amatooritanssiyhtyeiden
toimintaa esimerkkinéén yh-
den muusikon kokemukset.
Rossin analysoiman ama-
téorimuusikon ura jatkui
1950-luvulta 1990-luvulle,
joten sen kautta piirtyy esiin
laaja siivu tanssikulttuurin
historiaa. Elias Salmisen
artikkeli tarkastelee tanssila-
vatyotd ammattimaisemman
muusikon, Agents-yhtyeen
Esa Pulliaisen ndkokulmas-
ta. Kirjan muista teksteistad
poiketen Salmisen artikke-
lissa on arvottava sdvy, jossa
Agentsin “rock-asennetta”
pidetddn parempana kuin
iskelmaa yleensa.
Tanssilavakulttuuria ka-
sittelevat artikkelit ovat
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melko kuvailevia. Haas-
tatteluaineistoa kdytetdan
niissd tietoldhteend, eika
esimerkiksi muistelun tapoja
juuri analysoida. Leena Rossi
perustelee deskriptiivisyyt-
td omalta osaltaan sillg,
ettd amatodrimuusikoiden
toimintaa on tutkittu vasta
vahdn ja “yksityiskohtaiset
tiedot taméan kulttuuri-il-
mioén ymmaértdmiseksi ovat
tarpeen sekd kiinnostuneille
maallikoille ettd tutkijoille”
(s.162). Nain varmasti onkin.
Jatkossa olisi mielenkiin-
toista lukea tutkimuksia,
joissa tanssilavakulttuuria
analysoitaisiin joistain ra-
jatummista ndkokulmista.
Artikkeleissa valdhtelee tee-
moja, kuten tanssilavakult-
tuurin sukupuolittuneisuus
ja heteroseksuaalisuus, joista
olisi kiinnostavaa kuulla
enemmaéan. Sekd Nurmela
ettd Rossi viittaavat rajan-
vetoihin suomen- ja ruot-
sinkielisten tanssilavojen
vélilla. Tanssilavakulttuurin
kielierot olisivatkin yksi
mahdollinen tutkimusaihe,
joka tarjoaisi myds mahdol-
lisuuden problematisoida
yhtendistd kuvaa ”“suoma-
laisesta” iskelmasta.

Muut kuin tanssilavakult-
tuuria kasittelevat artikke-
lit ovat tapaustutkimuksia
keskenddn varsin erilaisista
aiheista. Jonkinlaisena yh-
distdvdnd teemana voisi
pitdd kansallisen ja kan-
sainvélisen vuorovaiku-
tuksen tarkastelua. Jaakko
Lind tutkii suomalaisen ja
ruotsalaisen levy-yhtién,
Soinnun ja Sonoran, toi-
mintaa 1930-1950-luvuilla.
Tuomalla esiin levymerkkien
tekemda yhteistyota Lind
kiinnittdd huomiota siihen,
ettei kansainvalisyys ole mu-

72 Lihikuva * 1/2006

siikkiteollisuudessa mikdan
nykyajan uutuus. Taina Lai-
ho tarkastelee bossanovan
kotiuttamista suomalaiseen
iskelmikulttuuriin Laila
Kinnusen 1960-luvun tuo-
tannossa ja Hannu Salmi
Fredin tihtikuvaa vuoden
1974 Syksyn sével -kilpai-
lun aikaan. Salmi kiinnittaa
huomiota Fredin tunteellisen
mieskuvan erityisyyteen ja
kytkee sen aikalaiskeskus-
teluithin muuttuvasta mie-
heydestd. Vertailukohdaksi
Salmi nostaa toisen samoi-
hin aikoihin menestyneen
tunteellisen tenorin, Demis
Roussoksen, joskin Fredin
tahtikuva oli dandymadista
kreikkalaista turvallisempi.
Janne Maikeldltd on kokoel-
massa kaksi artikkelia, joista
ensimmainen kasittelee is-
kelman “suomalaisuuden”
merkitystd ja toinen 1970-
luvun kdannosiskelmia. Ma-
keld kiinnittdd huomiota
sithen, ettd Finnhits-koko-
elmalevyilld tuotettu “suo-
malainen iskelma” koostui
suurimmaksi osaksi ulko-
maisten kappaleiden kddn-
nosversioista. Kdannosis-
kelmit eivat olleet pelkkid
“kopioita”, vaan sanoituksia
suomennettaessa ulkomaisia
sdvelmid paikallistettiin ja
kappaleet saivat uudenlaisia
merkityksia.

Kirjan esipuheessa Kari
Immonen esittdd kokoelman
yhdeksi tavoitteeksi kysyd,
”"missd mielessia suomalai-
nen iskelméa on kansallista”
(s. 17). Teemaa ei kasitella
kovin johdonmukaisesti,
mutta ainakin viitteellisesti
se on lasna halki kirjan. Eri-
tyisesti aiheeseen keskittyy
Janne Mikeldan artikkeli
”Sinivalkoisia 4dnia eli mita
on iskelmin kansallisuus”.

Miékeld kiinnittdd huomiota
sithen, miten iskelman nousu
kulttuurisissa hierarkioissa
on kytkeytynyt késityksiin
kansallisuudesta. Iskelma on
esitetty erityisen suomalai-
seksi kulttuurimuodoksi ja
arvokkaaksi kansallisomai-
suudeksi. Etenkin tangoa
on pidetty suomalaisuutta
ilmentdvana musiikin lajina,
jota on mielellddn esitelty
ulkomaalaisille kansallise-
na erikoisuutena. Mékeld
huomauttaa, ettd samaan ai-
kaan, kuin tangosta on tehty
suomalaisuuden symbolia,
kyseinen musiikinlaji ei itse
asiassa ole endd nauttinut
suurtakaan kaupallista me-
nestystd. Iskelmén ja tangon
suomalaisuutta mytologisoi-
malla pidetddnkin Makeldan
mukaan yllad kansallisen yh-
teenkuuluvuuden tunnetta
“tilanteessa, jossa tuo tunne
on koko ajan uhattuna” (s.
23). Siind missd 1800-luvulla
ja 1900-luvun alkupuolella
kansallista identiteettid tuo-
tettiin etenkin klassisen mu-
siikin avulla, tehtivd anne-
taan nykyisin yhd enemman
populaarimusiikille.
Muissa artikkeleissa kan-
sallisuutta ei késitteellisteta
kovinkaan reflektoidusti,
ja vélilla kirja lipsahtaa is-
kelmédn ja kansallisuuden
mytologisoinnin puolelle
puhuessaan “ajattomista
suomalaisuuteen vetoavista
arvoista” (s. 154) tai kai-
puusta ja mollista, jotka ovat
“kautta vuosien” hallinneet
suomalaista iskelmaa (s. 8).
Tavallaan kirja osallistuu it-
sekin sithen iskelmahistorian
kansalliseen arvonnostoon ja
yhteisollisyyden tuottami-
seen, jota Mikeld artikkelis-
saan analysoi. Esipuheessa
Saanko luvan? tarjotaan



vilineeksi ”“historialliseen
kiinnittymiseen ja oman
nuoruuden kohtaamiseen”
(s. 16), ja kirja onkin tarkoi-
tettu my0s laajemmalle kuin
akateemiselle lukijakunnalle.
Tekstit ovat tahédn tarkoituk-
seen sopivan helppolukuisia,
joskin joissain artikkeleissa
héiritsee hieman tutkimuk-
sen ja populaarikulttuurin
(esim. tdhtielamdkertojen)
kielen sekoittuminen.
Kokonaisuutena Saanko
luvan? on sujuvasti kirjoi-
tettu ja miellyttava lukuko-
kemus. Artikkelit piirtavat
monipuolista kuvaa 1900-
luvun iskelmékulttuurista ja
nostavat mieleen jatkokysy-
myksid. Pituudeltaan ja tyy-
liltdén vaihtelevat jutut teke-
vét kirjasta helpon tarttua,
ja runsas kuvitus palvelee
tekstejd. Kaytettavyyttd lisad
henkil6- ja nimihakemisto.

Mari Pajala
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