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ASTA NIELSEN -
Teatterimaailman
margi naal ista eu rooppalaisen
elokuvan ensimmiiseksi
tihdeksi
Asta N ielsenin ( I 88 I - I 97 2) teatteritaustan vaikutus
hinen elokuvaniyttelemiseensi on jnnnyt himirin peit-
toon. Artikkelissani tarkastelen timin tanskalaisen eto-
kuvan ensimmtisen kultakauden niyttelijin ibseniliisti
teatte ritau staa. Arti kkel i n i keskittyy analyso i m aan Asta
N ielsen i n niyttel ijiisuoritusta elokuvassa Afgru nden (Tan s-
ka l9l0). Asta Nielsenin niyttelijisuoritus tissi etoku-
vassa osallistuu naiseuden miireiden de- ja rekonstruoi-
misprosessiin.

Asta Nielsenistii tuli eurooppalaisen elokuvan "ensimmiiinen oikea eloku-
vallinen 6hti"r ja "ensimmtiinen 'moderni' elokuvanriyttelijii"2 tanskalaisen
elokuvan ensimmdiselki kultakaudella. Artikkelissani tarkastelen trimdn
"modernin elokuvanriyttelijiin" hrimiirrin peittoonjiiineen teatteritaustan vai-
kutusta hrinen elokuvanriyttelemiseenszi. Pohdin Asta Nielseniri tanskalaisen
elokuvan ensimmziisen kultakauden niiyttelijiinii, joka sovelsi ibsenilziistri
teatteritaustaansa, psykologiseen realismiin perustuvaa nliyttelemistyyliii,
elokuvaniiyttelemiseen. Asta Nielsenistii, jonka nryttelijrisuoritukset pe-
riidnkuuluttavat niiyttelijrisuoritusanalyysia suhteessa historialliseen ja kult-
tuuriseen kontekstiin, tuli modernin naisellisuuden ruumiillistuma tanskalai-
sessa varhaiselokuvassa. Keskityn analysoimaan Asta Nielsenin niiytteli-
jiisuoritusta, erityisesti teatraalisen tanssin spektaakkelin merkitystri osana
realistista ndyttelemistyylia, Urban Gadin ohjaamassa elokuvas saAfgruntlen
(Tanska l9l0). Vertaan edelleen elokuvaa Afgrunden Henrik Ibsenin niiy-
telmirin Nukkekoti (1879) ja analysoin, miten realistisen ja teatraalisen
niiyttelemistyylin dialogi antoi modernille naisnziyttelijiille mahdollisuuden
osallistua naiseuden miirireiden de- ja rekonstruoimisprosessiin. Ennen Asta
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Asta NielsenistS tuli
eurooppalaisen elokuvan
"ensimmiinen oikea
elokuvallinen ciihti".
Kuva: SEA

Nielsenin uran lahempaii tarkastelua on kuitenkin syytti mAaritelki tanskalaisen
elokuvan ensimmaisen kultakauden ajankohta ja pohtia, miten tanskalainen
elokuva saavutti kultakautensa.

Tanskalaisen elokuvan ensimmiiinen kultakausi

Tanskalaiset elokuvatutkijat Mette Hjort ja Ib Bondebjerg nimitttiviit tanska-
laisen elokuvan mykkdelokuvakautta ( 1906-1930) kultakaudeksija ajattelevat
sen pdzittyneen ddnielokuvan tuloon ja ensimm;iisen maailmansodan aiheutta-
miin vahinkoihin3. Toisin kuin Hjort ja Bondebjerg useimmat tutkijat kuitenkin
rajoittavat varsinaisen kultakauden lyhyempiiiin ajanjaksoon. Peter von Bagh
pitriii vuosia I 9 I 0-1 9 14 kultakauden "huipentuma[na]", vaikka toteaakin sen
jatkuneen ensimmiiisen maailmansodan kahtena ensimmziisenf, vuotenaa-
Vaikka kultakauden ajanjakson maarittely vaihteleekin, elokuvatutkijat ovat
yhtii mieltii siita, ettii kultakausi liitetliiin tanskalaiseen mykkiielokuvaan ja
tuottaja Ole Olseniin, joka perusti tuotantoyhtion Nordisk Films Kompagnin
vuonna 1906. Von Bagh kirjoittaa, miten "legendaariseen maineeseen noussut
Nordisk, nerollisen tuottaja Ole Olsenin luomus, oli ylivoimaisen Pathdn
jiilkeen maailman johtava elokuvatuottaja - ei priiiomansa vaan markkina-
alueensa laajuuden puolesta"s . Lisbeth Richter Larsen korostaa Olsenin luoman
organisaation vahvuutta. Tuotantoyhtirillii oli studioita Valbyssii, elokuvatehdas
Kriripenhaminan Frihavnissa ja myyntitoimistoja Berliinissd, Wienissri,
Lontoossa ja New Yorkissa sekd edustajia ympiiri maailmaa6. Ei siis ihme,
etta "Italiasta, Ranskasta, Yhdysvalloista ja Veniijdltd ldytyy runsas doku-
mentaatio siitii, miten kdsinkosketeltavasti tanskalainen elokuva on vaikuttanut
noiden maiden elokuvaperinteiden kehitykseen"T. Esimerkiksi Olsenin
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montaasikokeilut elokuvis sa Hunting a Bear in Russia (Tanska 1906) ja The
Lion Hunt (Tanska 1908) ovat inspiroineet elokuvatutkijoita pohtimaan
Olsenin vaikutusta veniilliiseen montaasiteoreetikkoon ja elokuvantekijdrin
Lev Kuleshoviin8.

Vaikka Olsen osoitti lahjakkuutensa elokuvantekijana, Hjort ja Bondejerg
pitiiviit hiintii ennen kaikkea "tarkkanrikdisend businessmiehend"e, von Bagh
"nerollisena tuottajana"r0 ja Peter Cowie "rohkeana showmiehenii"tt , joka
entisenii tyriliiisenii, huvipuiston koneenkiiyttiijtinri ja elokuvateatterin omis-
tajana tunsi elokuvayleisrinsi maun. Vuosina 1907-1910 Olsenin tuotan-
toyhtiosta valmistui yli 560 elokuvaa, jotka olivat silloisen elokuvayleisdn
makuun vetoavia komedioita, pukudraamoja, trillereith ja melodraamoja I 2.

Mita sitten tapahtui vuonna 1910, jota von Bagh pitaa kulrakauden "hui-
pentuma[n]"r3 alkuvuotena ja Cowie tanskalaisen elokuvan yleisesti tunnet-
tuna syntymavuotenar4? Vuonna l9l0 Nordisk, kilpailevan tuotantoyhtid
Fotoramanrs inspiroimana, alkoi tuottaa useamman filmikelan elokuvia. Pi-
demmillii elokuvilla Nordisk houkutteli uusia lupaavia dramaturgeja, niiyt-
telijditii ja ohjaajia joukkoonsa. Pidemmrit elokuvat, jotka antoivat mahdolli-
suuden kehittyneempzizin lavastukseen, kiisikirjoitukseen ja siten vaativampaan
nriyttelijiisuoritukseen, kohottivat elokuvien taiteellista tasoa. Uusia nimizi
oli mm. Eduard Schnedler-Sorensen, Robert Dinesen, Valdemar Psilander,
Forest Holger-Madsen, Hjalmar Davidsen ja August Blom, joista viimeiseksi
mainittu alkoi toimia Nordiskin taiteellisena johtajana vuodesta I 910. August
Blomin mydtei Nordisk kiivi liipi vielzi toisen merkittuiviin muutoksen: Blom
hylklisi pukudraamat ja periiiinkuulutti "moderneja elokuvia", jotka
heiiastelisivat "modernia eliimzid"r6.

Tanskalaisen elokuvan tunnetuin historioitsija Ebbe Neergaard korostaa,
miten tanskalaisten niiyttelijdiden kiiytto kultakauden pidemmissri elokuvissa
oli "kaanteentekevriii". Neergaard luonnehtii kultakauden niiyttelemistyyliii
"todelliseksi niiyttelemiseksi". Todellinen nziytteleminen perustui hillittyjen
eleiden ja ilmeiden hyddyntrimiseen, "olemiseen" ennemmin kuin teatraaliseen
"niiyttelemiseen." Tzimii todellinen niiytteleminen oli ennen kaikkea "eloku-
vallista niiyttelemistri". Neergaard painottaa, miten juuri uudistunut niiyt-
telemistyyli oli syy, miksi tanskalainen elokuva pystyi viemririn elokuvataiteen
pisimmlille kultakauden aikanarT .

Asta Nielsenin niiyttelijlisuoritus elokuvassa Afgrunden on esimerkki
Neergaardin luonnehtimasta uudesta "elokuvallisesta" niiyttelemistyylista
kultakauden elokuvissa. Tiimii silloisten standardien mukaan pitkii elokuva
(38 min.) osoitti, miten pienille ilmeille ja eleille perustuva nriytteleminen oli
kultakauden elokuvan menestyksen avain. K6ripenhaminan Vesterbron kau-
punginosassa vuonna 1881 syntyneestzi Asta Nielsenistti tuli Afgrundenin
myritl "ensimmdinen elokuvallinen Hhti"r8 , "'moderni' elokuvaniiyttelijii"ts
ja "elokuviensa todellinen tekijii (auteur)"20.

Vaikka elokuvaniiytteleminen kiivi liipi merkittrivdn muodonmuutoksen
tanskalaisen elokuvan ensimmriiselki kultakaudella - millii oli maailmanlaa-
juinen merkitys, kuten Neergaard muistuttaa - kultakauden n[yttelijriistii
tiedetzidn yllattavan viihiin. Tutkijat eivrit ole pohtineet siH, miten teatterisra
elokuvaan siirtyneet tanskalaiset nayffelijat, kuten Clara Pontoppidan, Bodil
Ipsen, Olaf Fpnss, Poul Reumert Asta Nielsenin liseiksi2r , pystyivat muok-
kaamaan niiyttelemistiidn kameran asettamiin vaatimuksiin: hillitsemiiiin il-
meita ja eleitii, Neergardin termein, "olemaan" ennemmin kuin "nriyttele-
mzirin". SitA, miten teatraalinen ja realistinen nriyttelemistyyli kulkevat rin-
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Asta Nielsen modernisoi elokuvailmaisun. Kuva elokuvasta lsien synnit (Die Srinden
der Ydter, Saksa/ Tanska I 9 I 3). Kuva: SEA

nakkain elokuvasta teatteriin siirtyneiden niiyttelijdiden ndyttelijzisuoritukstssa
kultakauden elokuvissa, ei ole myciskzidn tutkittu. Ylltittiiviiii on myds, miten
Asta Nielsenin niiyttelijiisuoritukset tanskalaisissa kultakauden elokuvissa
(Afgrunden, Den Sorte Drqm, Tanska l9l l; Balletdanserinden, Tanska
19ll Mod ly.sel, Tanska l9l8) eiviit ole kiinnostaneet elokuvatutkijoita siind
miiririn kuin hrinen niiyttelijiisuorituksensa mytihemmissii saksalaisissa eloku-
vissa, jotka rakensivat hzinen kansainvllistd mainettaan "saksalaisen eloku-
van ki i stzimiittcimind kuni n gattar ena" 22 

.

Tarkoitukseni on seuraavaksi pohtia, miten tutkijoiden huomiotta jdiineet
Asta Nielsenin ndyttelijrisuoritukset kultakauden elokuvissa ovat merkityk-
sellisiii todisteita tanskalaisen teatterin ja varhaiselokuvan erottamattomasta
suhteesta. Tarkastelen ensin. kuinka Asta Nielsenin ura alkoi teatterissa
aikana, jolloin Henrik Ibsenin dramaturgiset uudistukset vaikuttivat Tanskassa,
ja analysoin thmrin teatteritaustan vaikutusta hzinen elokuvaniiyttelemiseensti.
Asta Nielsenin teatteritausta teki yhden kultakauden merkittrivimmistii laji-
tyypeistii, "eroottisista melodraamoista"23, vakavasti otettavan genren ja yle-
vriitti elokuvien statuksen sensaatiohakuisista eroottisista spektaakkeleista
uudeksi taiteenlajiksi. Asta Nielsen oli niiyttelijii, joka modernisoi elokuvail-
maisun.

Artikkelini keskittyy elokuvan4/6 rundenanalyysiin: tarkastelen sitei "eroot-
tisena melodraamana". Pohdin Afgrundenin suhdetta Ibsenin realistiseen
proosadraam aan N ukke kotiin ja sen modernin naiskuvan representaatioon.
Tarkastelen sekri Asta Nielsenin Cowboy-tanssia Afgrundenissa ettd Nuk-
kekodin Noran Tarantella-tanssia Na kkekodissa', analysoin tanssien merkitystri
teatraalisina spektaakkeleina osana realistista niiyttelemistyyliii. Vastakkaisten
nriyttelemistyylien rinnastaminen osallistuu naiseuden mrizireiden de- ja re-
konstruoimisprosessiin niin Afgrundenis^sa kuin Nukkekodissatir. Pohdin
myos mykkiielokuvatutkimuksen sivuuttamaa kysymystzi naisruumiin esittti-
misen, naisnriyttelijtiiden ja elokuvandyttelemisen modernisoitumisen suh-
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teesta tarkastelemalla lhhikuvan kiiyttdii Asta Nielsenin eroottisen ruumiin-
kielen kontrolloijana.

"Unohduksen marginaalista" moderniksi niyttelijiksi

Asta Nielsen aloitti uransa teatterissajo varhain: luettuaan kahdeksanvuotiaana
Henrik Ibsenin niiytelmdn Brandhan tiesi haluavansa "suureksi tragedien-
neksi"2a. Kaksitoistavuotiaana hiin oli mukana Mephistopheles-oopperan
kuorossa Tanskan kuninkaallisessa teatterissa, minkd jiilkeen hiinet hy-
vziksyttiin samaisen instituution teatterikouluun. vuonna 1899 Asta Nielsen
debytoi Dagmar-teatterissa, jossa hrin mycis tyoskenteli vuosina l902-1905.
Ttimdn jiilkeen Asta Nielsen kiersi teatteriryhmien kanssa pohjoismaita.
Vuosina 1908-1910 Asta Nielsen tunnettiin Uuden Teatterin "johtavana
ladyna"zs Kcicipenhami nassa.

Asta Nielsenin ura n[yttelijdnri sai alkunsa Tanskan kuninkaallisen teatterin
teatterikoulussa, jonka William Bloch oli perustanut vuonna 1882. Bloch
tunnetaan Tanskassa naturalistisen teatterin ensisijaisena kannattajana, jonka
opissa myds Asta Nielsen perehtyi uuteen psykologiseen realismiin perustu-
vaan nayttelemistyyliin. Blochin vaikutus tanskalaisiin teatterista elokuvaan
siirtyneisiin niiyttelijdihin on alkanut kiinnostaa myris tanskalaisia elokuva-
tutkijoita. viiitdskirjassaan teatterin ja varhaisen tanskalaisen elokuvan suh-
teesta Johannes Riis vertaa Blochia ja Ibseniii Stanislavskiin ja T5ehoviin.
Ilman Stanislavskin niiyttelijdiden valmennusta Tsehovin dialogin merkityk-
selliset vivahteet olisivat jzizineet vendkiiselle yleiscille ymmrirtdmiittdmiksi.
Samoin Blochin niiyttelijiiohjaus, joka rodensi ibseniliiisen psykologiseen
realismiin perustuvan niiyttelemistyylin periaatteet, loi Ibsenin maineen
niiyttelemistyylin uudi stajana26 .

Tanskan kuninkaallinen teatteri oli mycis instituutio, jossa lbsenin Nukkekoti
sai ensi-iltansa joulukuun 21. piiiviinii vuonna 1879. Betty Henningsin per-
formanssi ensimmdisend Norana tiissii ensi-illassa ja hiinen uskottavuutensa
uutena modernina naisena merkitsi "uuden niiyttelijiikoulukunnan"2T alkua
myris Tanskassa. Betty Hennings, Asta Nielsen, Betty Nansen ja Clara
Pontoppidan olivat kuninkaallisen teatterin kasvatteja, joiden niiytteleminen
perustui pienille ilmeille ja eleille, teatraalisten eleiden vdltriimiselle ja
psykologiselle realismille. Tasa naytrclijdkoulukunnasta, joka siirtyi teatterista
elokuvaan tanskalaisen elokuvan ensimmiiisen kultakauden aikana, tuli mer-
kityksekiis tanskalaisen elokuvailmaisun modernisoija. Niimii ensimmriiset
modernit valkokankaan trihdet sovelsivat ibsenikiistii nziyttelemistyyliii elo-
kuvaan. Uusi ndyttelemistyyli, joka perustui totuudenmukaisuuteen ja niiyt-
telijiin kykyyn eliiytyii roolihenkilcinsei todellisuuteen, legitimoi elokuvan
uutena taidelajina ja ruumiillisti uuden modernin naiskuvan.

Siin2i missii Ibsenin naturalistista teatteria on pidetty "vallankumoukselli-
sena teatterina '28 , joka saa alkunsa ohjaaja/kiisikirjoittajan halusta kapinoida
sekd senaikaista teatteria ettii yhteiskunnallisia instituutioita vastaan, nais-
niiyttelij6iden rooli vallankumouksellisten viestien ruumiillistajana natura-
listisessa teatterissa on tyonnetty "unohduksen marginaaliin"2e. Vallanku-
mouksellisten miesohjaaja,/kiisikirjoittajien nrikOkulmasta kirjoitettu natura-
listisen teatterin historia on myds keskittynyt tarkastelemaan suuria legiti-
moituja teattereita. Merkityksellisten naisniiyttelijriiden kuten Asta Nielsenin,
Clara Pontoppidanin, Betty Nansenin ja Betty Henningsin taiteellinen ura,

'7aAllen 1973, 205.

'?s Gilletr I 99 l, 40.

'?6 Riis 2004, 77-80.

'zTAdler 2000, 76.

28 Brustein I 964.

2eAston 1999,38.
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Asta Nielsenin fyysiset, maskuliiniset ominaisuudet tekiviit hiinestd ePesovinnaisen
suurten teattereiden lavoille. Kuva elokuvasta Hamlet (Hamlet, Saksa 1920)

Kuva: SEA

joka kehittyi teatterimaailman marginaalissa, on siten painettu historian unoh-
duksiin. Tanskalaisten naisnriyttelijoiden historia on siten kertomusta naisten
"vallankumouksellisista" performansseista teatterimaailman marginaalissa.

Asta Nielsenin merkitttivyys elokuvailmaisun modernisoijana kumpuaa
juuri teatterimaailman marginaalista. Vaikka Asta Nielsen saikin maineen
eurooppalaisen elokuvan ensimmiiisena tahrcna, hdnen uransa ei alkanut
vaikeuksitta. Asta Nielsen oli niiyttelijii, joka kelpasi vain suurten teattereiden
sivurooleihin.

Vaikkateatterin vaikutusta Asta Nielsenin elokuvaruiyttelemiseen ei olekaan
tarkemmin analysoitu, tutkijat ovat kysyneet, miksi Asta Nielsenin teatteriura
eprionnistui ennen elokuvaa. Robert C. Allen artikkelissaan "Asta Nielsen.
The Silent Muse" viittaa Asta Nielsenin fyysisiin ominaisuuksiin, jotka estiviit
Asta Nielsenin saamasta piiiirooleja suurissa teattereissa. Hzinen "suunsa oli
olematon, neniins:i vino, hiinellii ei ollut vartaloa ja hiinen diinensti oli ennemmin
miestenori kuin naisaltto"r0. Kuten Allen my<is Angela Dalle Vache artikke-
lissaan "Asta Nielsen's Acting: Motion, Emotion, and the Camera-Eye"
viittaa Asta Nielsenin fyysisiin ominaisuuksiin, androgyyniseen iiiineen ja
tummaan ulkoniikcicin, jotka tytinsivet Asta Nielsenin suurten teattereiden
lavoilta vaaleiden primadonnien tieltd3r . Toisin sanoen, Asta Nielsenin fyysiset,
maskuliiniset ominaisuudet tekiv[t hdnestei eprisovinnaisen suurten teattereiden
lavoille. Feministiteatteritutkija Elaine Aston tertivzisti huomioikin, miten
niiyttelijii tai ohjaaja ldytiiii paikkansa teatterimaailman marginaalista silloin,
kun dominoivan kulttuurin ideologiat joutuvat kritiikin kohteeksis2 .

Asta Nielsenin ura eteni kuninkaallisen teatterin teatterikoulusta pienten
teatterien kautta elokuvaan,joka silloin oli marginaalisessa suhteessa teatteriin.
Maskuliinisista ominaisuuksista, jotka ty<insiviit Asta Nielsenin pois suurten
teatterin lavoilta, tuli hzinen elokuvanziyttelemisensri vahvuuksia. Juuri ne
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rakensivat Asta Nielsenin Hhdiffamaa kuvaa modernista naisesta. Asta Niel-
senistii tuli niiyttelijii, joka de- ja rekonstruoi niiyttelijiisuorituksen ilmaisu-
keinoja ja siten myris naiseuden ruumiillistumia. Elokuvassa Asta Nielsenin
nriyttelijiisuoritus pyrki sekoittamaan feminiinisyyden ja maskuliinisuuden
kulttuuristen konstruktioiden rajoj a.

Asta Nielsenin ensimmiiinen elokuva Afgrunden oli merkityksellinen
sekli niiyttelijzille itselleen ettti silloiselle tanskalaiselle elokuvakulttuurille.
Afgrunden sekii loi Asta Nielsenistri eurooppalaisen elokuvan ensimmdisen
tiihden ettd kyseenalaisti elokuvan marginaalisen suhteen teatteriin. Syy
elokuvan tekoon oli Asta Nielsenin ja Urban Gadin (osta tuli Asta Nielsenin
aviomies seuraavana vuonna) pyrkimys heriittzii kddpenhaminalaisen teat-
terieliitin huomio: he halusivat nayttAa, kuinka teatteritaustaa voitiin hyodyntiili
elokuvassa. Teatteriohjaajat eivdt osallistuneet elokuvan ensi-iltaan Kos-
morama-teatterissa syyskuun 21. piiiviinli vuonna 1910. Asta Nielsen ja
Urban Gad onnistuivat kuitenkin tuomaan elokuvan ennennzikem;ittrimdn
huomion kohteeksi. Asta Nielsen kirjoittaa, miten "kdrinteentekevA hetki oli
saavutettu elokuvahistoriassa. Lehdet, jotka eiviit olleet koskaan kirjoittaneet
elokuvista, ylistiviit elokuvaa ensimmziisend todisteena elokuvan mahdolli-
suudesta olla taidemuoto"33 . Ebbe Neergaard kirjoittaa, miten Asta Nielsenin
nliyttelijiisuorituksen vuoksi kuninkaallisen teatterin aristokraattisten,
skeptisten nriyttelijciiden t[ytyi myrintiil elokuvan taiteelliset mahdollisuudetsa.

Se, ettl Asta Nielsen sovelsi realistista ndyttelemistyyliii elokuvaan, nosti
elokuvan uudeksi taiteenlajiksija tasavertaiseksi kilpakumppaniksi teatterin
rinnalle. Jos teatterin vaikutus varhaisessa tanskalaisessa elokuvassa oli
ennen kaikkea ibsenikiisen draaman soveltamista elokuvaanr5, miten lbsenin
vaikutus ndkyi varhaisen elokuvan rakentamassa naiskuvassa? Misszi mielessri
"eroottiset melodraamat", kutenA/grunden, ovat Ibsenin realististen proosa-
draamojen elokuvallisia versioita? Mitii Ibsenin dramaturgiset uudistukset
merkitsivdt elokuvaniiyttelijiille ?

"Eroottinen melodraama" Afgrunden u uden modernin
naiskuvan rakentajana

Asta Nielsenin tiihdittiimii Afgrunden kertoo tarinan Magdasta (Nielsen),
urbaanista kcidpenhaminalaisesta nuoresta naisesta, joka tapaa sulhasensa
Knudin (Robert Dinesen) raitiovaunussa. Pian Knud vie Magdan maalle
tapaamaan vanhempiaan. Maalla Magda kohtaa mybs sirkusryhmlin ja ryh-
miidn kuuluvan esiintyjiin Rudolfin (Poul Reumert), johon Magda rakastuu
ensi silmeiyksellii. Magdapakenee Rudolfin kanssatakaisin Kdcipenhaminaan,
taiteilijakerholle, jossa hiin alkaa tyciskennellii pianistina ja tanssijana. Vaikka
Rudolfin uskottomuus pian paljastuukin Magdalle, hdnen rakkautensa ei
heikkene. Erziiind piiiviinii niihtyiiiin Magdan soittamassa pianoa ulkoilma-
kahvilassa Knud pyytiiii tarjoilijaa priiistiimziein hrinet Magdan luo. Tarjoilija
kertoo juonesta Rudolfille, joka ryntiiii heidiin luokseen. Kolmiodraama
piiiittyy Madgan yhtiikkisiin veitseniskuihin Rudolfin rintaan. Elokuva piiiittyy,
kun poliisi vie Magdan.

Vaikka tanskalaisen "eroottisen melodraaman" merkittdvin tutkija Mar-
guerite Engberg pitiiiikin Fotoraman tuottamaa Den Hvide Slavehandel
(Tanska 1910) elokuvaa ensimmdisenri pitkdnd elokuvana, joka inspiroi
Nordiskia tuottamaan useamman filmikelan elokuvia, hiinen mielestridn

33Allen 1973, 206.

ra Neergaard 1956, 42.

3s Mottram 1988, 81.
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Kosmoraman tuottama Afgrunden oli kuitenkin ensimmAinen taiteellisesti
korkeatasoinen pitkii elokuva36. Elokuvan taiteellinen taso perustui suurelta
osin Asta Nielsenin psykologiseen realismiin perustuvaan niiyttelijtisuorituk-
seen: hillittyjen eleiden ja ilmeiden kiiyttridn kameran edessa. Engberg pitiili
my 6s Afgrunden ia ensimmiiisena tanskalaisena "eroottisena melodraamana",
joista suurin osa tehtiin vuosien 1910 ja 1915 viilisenii aikana. Kosmoraman
tuottama Af g r un d e n inspir oi Nordi skia, j oka vuon na 1 9 I I alkoi tuottaa ldhes
ainoastaan useamman filmikelan pituisia "eroottisia melodraamoja"sT. "Eroot-
tiset melodraamat" muodostivat yhden teirkeimmistzi tanskalaisen kultakauden
genreist638.

Tanskalaiset "eroottiset melodraamat" toivat valkokankaalle elokuvahis-
torian ensimmaiset pitkat suudelmat ja kertoivat rakkaustarinoita, joissa kon-
flikti syntyi piiiihenkil<iiden luokkaeroista tai siitri, miten kaksi miestil taistelee
naispiiiihenkildstire. Engbergin mukaan tanskalaiset "eroottiset melodraamat"
olivat suosittuja ympiiri maailmaa. Tanskalaisten "eroottisten melodraamojen"
voi niihdri vaikuttaneen Ruotsissa Victor Sjdstromin ja Mauritz Stillerin
varhaisiin elokuviin, Saksassa Deutsche Bioscop -tuotantoyhti<in tuottamiin,
Asta Nielsenin tahdiftamiin elokuviin ja italialaisessa elokuvassa kehittyviilin
diva-perintrion. Engberg kuitenkin korostaa, miten naispiiiihenkilon modernius
ja itsendisyys tanskalaisissa "eroottisissa melodraamoissa'erottaa ne muiden
maiden eroottisista melodraamoistaao. Tanskalaiset "eroottiset melodraamat"
ovat siis ennen kaikkea uuden modernin naiskuvan rakentajia. Engberg kir-
joittaa genren rakentamasta naiskuvasta korostaen naisen itseniiisyyttii, joka
rinnastuu miehen heikkouteen ja tahdottomuuteen. Eroottisten melodraamojen
nainen on "poikkeuksetta vuorenvarmaja itseneiinen, kun taas mies on heikko,
vailla tahdonvoimaa. Mies pelkriti usein samaan yhteiskuntaluokkaan kuuluvaa
itseniiistri naista ja rakastuu alemman yhteiskuntaluokan naiseen, jonka
yliipuolella hiin tuntee olevansa. Ttimd asenne naisiin heijastelee modernin
miehen pelkoa modernia naista kohtaan. Eroottisen melodraaman nainen on
lisiiksi aktiivinen rakkaustarinassa: hiin tekee pAatdkset ja on seksuaalisesti
aktiivinen"ar .

Engberg korostaa, miten "eroottiset melodraamat" kehittyvelt Tanskassa,
jossa tasa-arvon puolesta taisteleva Naisliike (Danish Society of Women)
perustettiin vuonna l87la'? ja neljzi vuotta mytihemmin naisopiskelijoita hy-
viiksyttiin yliopistoon. Naiset saivat [iinioikeuden kunnallisvaaleissa kaksi
vuotta ennen elokuvan Afgrunden valmistumista vuonna 1908 ja vuonna
l9l5 parlamentissa. Hein huomauttaa mycis, miten Ibsenin Nukkekoti sai
menestyksekkdrin ensi-iltansa Kcicipenhaminassa, jossa tasa-arvo keskustelu
oli kuumimmillaan. Engberg jattaa kuitenkin tarkastelematta yhtymlikohtia
Ibsenin proosadraamojen ja "eroottisten melodraamojen" viilillii. Tdmd on
yllattavaa, sillii Engberg tarkastelee juuri Afgrundenia ensimmiiisend "eroot-
tisena melodraamana" ja Asta Nielseniti (oka sovelsi ibsenilliistii psykolo-
giseen realismiin perustuvaa neiyttelemistyylizi elokuvaan) merkittiivtina eroot-
tisen melodraaman rakentaman modernin naiseuden elokuvallisena ruumiil-
listumana.

Jos henkildhahmojen ennenndkemritcin realismi on syy, miksi Ibsenin
proosadraamoja voidaan pitiiri moderneina, kuten feministi Ibsen-tutkija Joan
Templetona3 vAittaa, eroottiset melodraamat siirsiviit ibseniliiisen dramaturg-
ian periaatteet elokuvaan painottaessaan realismia niin karakterisoinnissa
kuin kerrontakeinojen kiiytdssii. Eroottiset melodraamat Ibsenin realististen
proosadraamojen tapaan ovat "individualismin draamoja"a, jotka kuvaavat

12 Lihikuva , 4t2OO5



ennen kaikkea naisten kapinaan ennalta miiiiriittyjii rooleja vastaan, yhteis-
kunnan asettaman paikan vastustamista ja sen uudelleenmaarittamistii. Sekii
Ibsenin proosadraamojen ett6 eroottisten melodraamojen rakentamia nais-
henkikiitii voidaan pitiiii modernismin "tiiydellisimpinii ruumiillistumina"a5 .

Urban Gad on ensimmdisizi tanskalaisia ohjaajia, jonka elokuvissa
niiyttiiytyy tanskalaiselle elokuvalle tyypillinen ominaispiine: "katurealis-
mi"a6. Jos Ibsenin realismi perustui sekii naishenkilcihahmojen realistiseen
kuvaukseen ettzi privaatin tilan - ibsenikiisen kamarin - kiiytt66n draaman
tapahtumapaikkana, Urban Gadin realismi pohjautuu elokuvan ainutlaatuiseen
mahdollisuuteen kuvata kamarin ulkopuolella olevaa julkista tilaa. Syy siihen,
miksi katurealismista tuli juuri tanskalaisen elokuvan ominaispiirre, selittyy
varhaisella urbanisaatiollaTanskassa. Vuosien 1870 and l9l4 villillii viiestd
kaksinkertaistui ja 25 prosenttia vziestostd asui K66penhaminassaaT .

Ibsenin realistiset proosadraamat, kuten Na kkekoti ja Hedda Gabler (1890),
tutkivat privaatinjajulkisen tilan sukupuolittunuttajakoaja naisen klaustro-
fobiaa privaatissa tilassa. Urban Gad puolestaan on kiinnostunut tarkaste-
lemaan privaatin ja julkisen tilan uudenlaista suhdetta osana sukupuoliroolien
uudelleenmdririttzimisprosessia. Jos Noran ja Heddan kapina perustui privaatin
tilan rakentamien sukupuoliroolien vastustamiseen, Urban Gad tutkii elo-
kuvassaan, mitA tapahtuu, kun naiset kihtevzit kamarista. Mikii odottaa Noraa,
kun hzin on ldimiiyttrinyt Nukkekodin oven kiinni? Urban Gad pddstdri katsojan
seuraamaan Magdan matkaa privaatistajulkiseen tilaan: elokuvan dynaaminen
privaatin ja julkisen tilan vastakkaisasettelu heijastaakin "hierarkkisen"
vastinparin 'Julkinen/maskuliininen ja privaattilfeminiininen"as kyseenalais-
tumista.

Afgrunden alkaa puoliliihikuvalla Magdasta, joka on kuin nayfiamdlla,
khiintyneend kameraan piiin. Dalle Vache tarkastelee trillaisia "staattisia
otoksia"ae erdiinlaisina teatraalisuuden jririnnriksinli elokuvassa. Hdn korostaa
kuitenkin, ettd ilmaisukeinojen hienovaraisuus Asta Nielsenin nriyttelijdsuo-
rituksessa, joka toi esille henkikihahmon psykologisen syvyyden, kompensoi
otoksen teatraalisuutta. Myos Asta Nielsenin eleiden piddttrimiselle perustuva
niiyttelemistyyli sekii ympiir6ivrin tilan - kadun - realismi kompensoivat
otoksen teatraalisuutta. Magda, joka niihdiiiin raitiovaunussa, esitelliizin ur-
baanina modernina cityihmisend. Raitiovaunusta lAhdettyAiin hiin kiilintiiii
selkrinsri kameralle ja hlviiiii ihmisjoukkoon, mikii havitHa otoksen viimei-
senkin teatraalisen ulottuvuuden ja tekee hrinestii yhden "kasvottomista,
anonyymeista liikkuvista kehoista urbaanissa kaupungissa"s0 .

Afgrundenin ensimmziiset otokset esittelevat my6s Knudin, jonka kanssa
Magda kihlautuu. Constance Balides tutkii naiskuvaa varhaisessa attraktio-
elokuvassa ja pohtii yksineiisen naisen liisnrioloa uhkana 1900-luvun alun
kaupunkikuvassasr . Balides luultavasti viiittiiisi, ettd Knudin liisnziolo raitio-
vaunussa torjuu uhan, jonka Magdan yksiniiisyys herdttiiii. Kun kysymys on
kuitenkin tanskalaisesta eroottisesta melodraamasta, Knudin alemmuus
suhteessa Magdan itseniisyyteen tulee esitellyksi heti elokuvan alussa. Kamera
seuraa Knudia, joka puolestaan seuraa Magdaa, puistoon, jossa he menevat
ulkoilmakahvilaan. Kohtaus kulminoituu hetkeen, jolloin Magda maksaa
oman laskunsa.

Elokuva ndyttriiiedelleen, miten naisten kiiytris julkisessa tilassa on johtanut
muutoksiin privaatissa tilassa. Puistokohtauksen jiilkeen siirrytdiin privaattiin
ibseniliiiseen kamariin. Privaatin tilan mise-en-scene rakentaa kuvaa Magdasta
pianonsoitonopettajana. Kohtaus viittaa Tanskan kuninkaallisen musiik-
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kiakatemian radikaalina pidettyyn paat6kseen sallia naisopiskelijoita niinkin
aikaisin kuin vuonna 1876. Niimii viittaukset yhteiskunnalliseen kontekstiin
kertovat, miten eroottinen melodraama, Ibsenin proosadraamojen tapaan,
osallistui naisen yhteiskunnallista asemaa koskevaan debattiin. Alisa Solomon
muistuttaa, ettzi Ibsenin suosio uudessa niiyttelijiikunnassa (onka Uuden
Teatterin liikkeestii l6ytyneitd kannattajia voitaisiin kutsua naisasia-aktivisteik-
si) perustui Ibsenin nzikemykseen draamasta yhteiskunnalliseen keskusteluun
osallistuvana ja vaikuttavana52. Uudet niiyttelijiit ottivat osaa naisen yhteis-
kunnallista asemaa koskevaan debattiin ja Bernard Shawn sanoin "olivat
kosketuksissa edistyksellisen ajattelun kanssa", erottamattomia yhteiskunnal-
lisesta ja poliittisesta todellisuudesta53. Se, efta Asta Nielsen niiyttelee elo-
kuvassa itseniiistli, kamarin ulkopuolella tytiskenteleviiii naista, tekee hiinestii
niiyttelijiin, joka osallistuu debattiin naisen yhteiskunnallisen aseman muu-
toksista. Vaikka Engberg tarkasteleekin eroottisia melodraamoja suhteessa
naisen aseman yhteiskunnallisiin muutoksiin Tanskassa, han jAtUa kuitenkin
ottamatta huomioon, miten naisen aseman muutos vaikutti myOs naisnziyttelijiin
uudenlaiseen rooliin. Asta Nielsen oli moderni elokuvanliyttelijd, joka rakensi
uudelleen naiseuden maareita niin elokuvassa kuin sen ulkopuolellakin. Hiin
yhdisti yksinhuoltajaiiidin ja niiyttelijiin rooleja sekti osallistui yhteiskunnal-
liseen ja elokuvakulttuuriseen debattiin tanskalaisen elokuvalehden Kosmo-
raman palstoilla. Sen lisiiksi, ettii Asta Nielsen ndytteli 74 elokuvassa 22
vuoden mittaisen uran aikana, hiin ehti myris kirjoittaa seka toimia kriitikkona
ja ohjaajana. Vuonna 1920 Asta Nielsen perusti oman tuotantoyhtidn Art
Films A.G., jossa hiin pystyi edelleen kehittzimriein elokuvaa itsenriisenii
taiteenlajina ja kontrolloimaan sen rakentamia naiskuvia.

Afgrunden keskittyy kuvaamaan Magdaa naistaiteilijana, joka (Asta
Nielsenin tavoin) uudelleenrakentaa naiseuden mtizireitri lavalla ja sen ulko-
puolella. Privaatin ja julkisen tilan dynamiikka tulee elokuvassa esille urbaanin
tilan kuvaamisessa viihteen, fantasianja vapauden tyyssijana, joka saa kont-
rastin sulkeutuneesta, klaustrofobisesta privaatista tilasta. Elokuvassa ibseni-
ldiset kamarit rinnastuvatkin julkisiin viihdeniiyttiimciihin: vaudeville-teatte-
reihin, sirkusareenoihin j a ulkoilmateatterilavoihin.

Miriam Hansen tutkii varhaiselokuvan naiskatsojuutta suhteessa urbani-
saatioon ja kaupalliseen viihteeseen. Hiin korostaa, ettri elokuva julkisena
viihteenlajina antoi naisten fantasioilleja haluille'Julkisen ulottuvuuden"5a.
Elokuva antoi mahdollisuuden feminiinisyyden ristiriitaisten mtizireiden, "tra-
ditionaalisten seksuaalisen kiiytoksen standardien" ja "modernin" seksuaali-
suuden, "imaginaariseen selvittelyyn"5s.

Elokuvassa Afgrunden Magda niihdliiin esittelyotosten jiilkeen maalla,
jonne Knud vie hiinet tapaamaan vanhempiaan. Maaseutu kuitenkin kylliistyt
triii urbaania cityihmistii, joka onnekseen pddsee kiertueella olevan sirkus-
ryhmzin esitykseen. Elokuvassa Magdan kapina privaatin tilan maariffamiA
traditionaalisia rooleja vastaan rinnastuu naisidentiteetin uudelleenmiiiiritte-
lyyn julkisessatilassa, joka niihdiiiin viihteen kehtona. Julkisen tilan korostama
"glamourin, mielihyviin ja erotiikan vetovoima" sekoittuu privaatin tilan
korostamiin arvoihin, jotka perustuvat naisen perinteisten roolien ylldpitoon56.
Tzimii ristiriita korostuu kohtauksessa, jossa Magda vaeltelee sirkusesityksen
jiilkeen levottomasti kamarissaan ikkunasta ulos vilkuillen. Julkinen tila, joka
niihdiiiin viihteen, vapauden ja erotiikan tyyssijana, personifioituu Rudolfissa,
joka pian kiipeiiii ikkunasta Magdan huoneeseen pelastaakseen hzinet ttiydel-
liseltii kylliistymiseltd.
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Urban Gad tutkii viihteen julkista aspektia ja sen merkitystd naiseuden
rekonstruoimisprosessissa korostaen samalla henkildhahmon sisdisiii tunne-
tiloja ja niiden ulkoisia ilmenemismuotoja. Julkisen ja privaatin ristiriita
tunnetilojen representaatiossa on erottamaton osa kahden vastakkaisen ndyt-
telemistyylin dialogia. Julkisen ja privaatin risririita naytHyryy psykologisen
sisiiisen tulkinnan ja ekspressiivisen teatraalisen kehonkielen dialogina.

Bela B:ilizs korosti Nielsenin neyttelytyylin analyysissi ilmaisukeinojen pidartiimisdi
la eleiden hienovaraisuutta. Kuva: SEA

Realistisen ia teatraalisen niyttelem istyylin dialogi

Bela B6ldzs on yksi varhaisista elokuvateoreetikoista, jotka korostivat elo-
kuvaa itseniiisenii taiteenlajina. Biillzs' n mukaan elokuvan teatraaliset juuret,
jotka tulivat esiin melodramaattisessa, teatraalisessa neiyttelemistyylissii, tiiytyi
eliminoida, jotta elokuva saisi statuksen itsendisenei taiteenlajina. B6ldzs'lle
elokuvan itsendisyys omana taiteenlajinaan ruumiillistui modernissa elo-
kuvaniiyttelijrissi Asta Nielsenissii ja trimztn realistisessa nriyttelemistyyliss?i,
"ilmaisukeinojen pidiittiimisessd"5T. Korostaessaan eleiden hienovaraisuutta
Asta Nielsenin ndyttelemisessii B6lirzs keskittyy analysoimaan Asta Nielsenin
kasvoja, hiinen "hiljaisia yksinpuheluitaan"ss ja perustaa teoriansa "mikrofy-
sionomiasta"5e analyysiinsa kihikuvan tallentamista kasvonilmeistii. B6ldzs'n
mukaan liihikuvan nziyttrimzit, ympriristcistzihn eristetyt kasvonilmeet
mahdollistavat tunkeutumisen "uuteen sielulliseen ulottuvuuteen. Ne paljas-
tavat uuden maailman - mikrofysionomian, jota paljas silmii jokapdiviiisesszi
eldmeisszi ei pysty nakemaan"60.

Kirjoittaessaan Asta Nielsenin nriyttelemisestii B6lhzs keskittyy hiljaisiin
kasvoihin sielun peilaajana, joka toimii erilliiiin ympiirciivdst[ todellisuudesta.
Asta Nielsenin maskuliinisuus, keho ja iiiini, jotka alun perin estivait pddsyn
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suurten legitimoitujen teattereiden lavoille, pyyhkiytyvat pois liihikuvien
mikrofysionomiassa. B6lhzs'n klisittelyssd AstaNielsenist:i tulee sukupuoleton.
Onko Asta Nielsenin "silmien puhe"6r , jota liihikuva tallentaa, hiljentiinyt
maskuliinisen iiiinen, joka tydnsi hdnet teatterimaailman marginaaliin? Onko
liihikuva, joka eristiid kasvot ympdristdstiiiin, elokuvallinen keino kontrolloida
androgyynisen Asta Nielsenin eroottista ruumiinkieltii?

Elokuvan Afgrunden analysoiminen B61)rzs'n teorioihin ldhikuvan
tallentamista kasvoista tukeutuen on riittematcrn. Dalle Vache huomauttaa,
miten alle 20 prosenttia otoksista elokuvassa on vain liihikuvia; suurin osa
otoksista tallentaa Asta Nielsenin koko kehonliikkeitii. Asta Nielsen itse

viittaa koko kehon ekspressiivisyyteen ja sen tiirkeyteen elokuvailmaisussa
analysoidessaan, kuinka kiidet ja keho voivat olla yhtii ekspressiivisiii kuin
kasvonilmeet ja kuinka ne eiviit mitiitoi kasvonilmeiden tehoa62 ' Afgrunden
hyddyntiiii kahta vastakkaista niiyttelemistyyliii: Asta Nielsenin koko kehon
ekspressiiviset liikkeet kontrastoituvat hillittyihin kasvonilmeisiin. Asta Nielsen
"pidattaa" yhta paljon kehon liikkeitd ja kasvon ilmeitii kameran edessd kuin
kiiyttii2i koko kehon ekspressiivista kielH n;iytelliikseen kameralle. Siten
realismi ja teatraalisuus kilpailevat Asta Nielsenin niiyttelijiisuorituksessa.
Realismin ja teatraalisuuden vastakkaisasettelu mahdollistaa naiseuden mdd-

reiden de- ja rekonstruoimisen.
Tutkiessaan ntiyttelemistyyleja ja teatterin vaikutusta varhaiselokuvaan

tutkijat ovat alkaneet kritisoida niikemystii, jonka mukaan teatraalinen naytte-
lemistyyli on psykologiseen realismiin perustuvan niiyttelemistyylin edeltiijii
ja kehittymiitcin versio. Ben Brewster ja Lea Jacobs analysoivat kirjassaan
Theatre to Cinema (1997) nriyttelemistyylien sekoittumista yksittiiisissd niiyt-
telijiisuorituksissa. He tarkastelevat, miten pitkdt otokset ja puolilhhikuvat
eurooppalaisessa elokuvassa antoivat nliyttelijtiille mahdollisuuden kiiyttiiii
melodramaattisia eleitti osana hillitympriii, realismiin perustuvaa elokuva-
ndyttelemistd6r. Analysoidakseen viiitettdzin tarkemmin he tarkastelevat Asta
Nielsenin niiyttelijiisuoritusta elokuvissa Dle Arme Jenny (Saksa 1912),
Engelein (Tanska l9l3) ja Die Wei/ien Rosen (Saksa l9l4). He tutkivat
Nielsenin elekieltii ja tarkastelevat vulgaareja liikkeitii, jotka kuvaavat hinen
henkil6hahmonsa tytiltiistaustaa. Neim[ teatraaliset ruumiinliikkeet ovat Niel-
senin keino rikkoa "korrektia lady-like-kdyt<istti"6a . Tarkastellessaan teatraa-
lisen ja realistisen nziyttelemistyylin sekoittumista Nielsenin elokuvanziyttele-
misessd kirjoittajat viittaavat Nielsenin kouluttautumiseen Tanskan kunin-
kaallisessa teatterissa, jossa hiin tutustui Ibsenin naturalistiseen teatteriin6s.
Sen sijaan, effa kirjoittajat analysoisivat tarkemmin Asta Nielsenin neyftele-
mistri suhteessa ibseniliiiseen teatteriperintti<in, he tutkivat Asta Nielsenin
nriyttelijrisuorituksia osana diva-perintoii ja vertaavat h[ntd Lyda Borelliin.

Kirjoittajat jattavat siis ottamatta huomioon, ettd Ibsen ei hylzinnyt teat-
raalisia eleitd vaan korosti niiden merkitysta osana realistista ntiyttelijiisuori-
tusta. Htin "sovelsi"66 niiden kiiyttdii realistissa proosadraamoissaan. Teat-
raalisten eleiden kaytt6 oli erottamaton osa Ibsenin pliiimiilirliii de- ja rekons-
truoida feminiinisyyden miiiireitii, mitzi Brewsterin ja Jacobsenin mukaan
Asta Nielsen tekee Urban Gadin elokuvissa.

Tarkastelen seuraavaksi realismin ja teatraalisuuden dynaamista suhdetta
elokuvassaA/grunden ja Ibsenin ndytelmiissii Nakkekoti. Keskityn analysoi-
maan sekzi Asta Nielsenin Cowboy-tanssia (ota pidettiin tanskalaisen elokuvan
ensimmziiseni eroottisena kohtauksena) ettti Noran Tarantella-tanssia teat-
raalisina spektaakkeleina.
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Uusi nEyttelemistfyli uuden modernin naiseuden ruumiillistajana

Mikii rooli on eroottisen tanssin spektaakkelilla sekd Nukkekodissa ettdt
Afgrundenissa? Mikii on teatraalisen tanssin merkitys osana realistista niiyt-
telemistyyliii? Sekii Ibsenin ndytelmiissii ettzi Urban Gadin elokuvassa eroot-
tisen tanssin spektaakkelilla on tiirkeii rooli niiyttelijdsuoritustyylien ja siten
naiseuden ruumiillistumien de- ja rekonstruoimisprosessi ssa.

Ibsenin "suureksi pukukohtaukseksi"6T kutsuma Noran tarantella-tanssi
tapahtuu nriytelmdn toisessa niiytciksessd. Tanssillaan Nora estdd Torvaldin
lukemasta kirjettii, joka paljastaa hrinen kavalluksensa. Nora "ottaa tamburiinin
rasiasta ja pitkiin, kirjavan huivin, johon hiin kiireesti verhoutuu."68 Nora
"hypiihtiiii sitten permannolle" - nziyttzimrille - tohtori Rankin ja Torvaldin
jiiiidessii katsomoon. Torvaldille Noran villi tanssi on "pelkkiiii hulluutta"6e.

Urban Gad korostaa Ibsenin tapaan tanssin teatraalisuutta sijoittaessaan
Magdan cowboy-tanssin vaudeville-lavalle. Magda tanssii saatuaan tieteizi
Rudolfin uskottomuudesta: tanssi kertoo siten kateuden, vihan ja pettymyksen
tunteista. Tanssin eroottisuus teki elokuvasta sensuroinnin kohteen: Norjassa
elokuvaa pidettiin moraalittomana, Ruotsissa se leikattiin tai kiellettiin ko-
konaan, Ranskassa tanssi teki elokuvasta "irstaan"ja kuitenkinjuuri huonon
maineensa vuoksi sillii oli hyvzi myyntiTo . Tanskalaisuudesta tuli termi, jolla
viitattiin kaikkiin hyviizi makua rikkoviin elokuviinTr .

Voidaan siis kysyii, heriittikd spektaakkeli suurten tunteiden vallassa
kamppailevasta naiskehosta "modernin miehen pelon modernista naisesta"72,
etenkin pelon kontrolloimattomasta naisseksuaalisuudesta? Tuomitseeko maa-
ilman miehinen katse seksuaalisuutensa julkituovat naiset hulluiksi? Onko
kontrolloimaton seksuaalisuus merkki hysteriasta? Onko naisseksuaalisuus
kontrolloitavaa, mutta spektaakkeliksi kelpaavaa? Juuri N ukkekodin v almis-
tumisen aikaan Jean-Martin Charcot, "aikansa tahtilaiikiiri"?3 jarjesti nais-
hysteerikkoja esittelevid spektaakkeleita Salp6tridren sairaalassa Pariisissa.
Naishysteria toimi inspiraationldhteenri spektaakkeleja katsomassa kiiyville
taiteilijoille samanaikaisesti, kun se piti alistaa kiiiketieteen miehiselle kat-
seelle7l . Spektaakkelit heij astelivat "ajan kiisitystI nai sesta katsetta toivova-
naja haluavana, masokistisena kohteena, jota miehet voivat veljellis-erootti-
sessa yhteisymmrirryksess;i omistaa"Ts .

Toisin kuin Charcot Ibsen ja Urban Gad eivdt ole kiinnostuneet kuvaamaan
spektaakkelia niiytdksenri, jossa tiedostamattomaan, hysteeriseen tilaan
vaipuneen naisen seksuaalisuus alistetaan rationaaliselle miehiselle katseelle.
Nukkekodis.sa Ibsen dekonstruoi Tarantella-tanssin alkuperriisen merkityksen,
jonka se sai Etelil-Italiassa toimiessaan "hysteerisenri katharsiksena" sallien
naisten vriliaikaisen pakenemisen avioliiton ja iiitiyden kahleistaT6. Ibsenin
ndytelmrissri hysteerisestii katharsiksesta tulee tarkoin suunniteltu spektaakkeli,
joka edeltiiii Noran lopullista pakenemista avioliiton ja iiitiyden kahleista.
Afgrundenissa eroottisesta tanssista tulee myOs suunniteltu spektaakkeli,
jossa Magda neytHytyy itsenriisend, perinteisiii feminiinisyyden mrizireitd
rikkovana naisena.

Sekii n[ytelmri ettri elokuva keskittyy kuvaamaan ristiriitaa, joka syntyy
naiskehon erotisoimisenja eroottisen latautuneisuuden tarkoituksellisen rik-
komisen viilille. Vaikka tanssi eroottisena spektaakkelina erotisoi naiskehon,
seki Nora ettui Magda pyrkiviit rikkomaan eroottisen latautuneisuuden. Tzimzi
ristiriita karakterisoi sekri Noran ettl Magdan naisena, joka toimii erotisoidun
kehonsa spektaakkelin kontrolloij ana. Nukkekodissa Ibsen keskittyy

67 Gad 1962, 175.

68 lbid., 176.

6' lbid., 176.

70 Engberg 1993,67.

TrSoila, Soderbergh-
Widding & lversen
I 998, 9.

T2Engberg 1993,66.

73 Kortelainen 2003, 26.

74 lbid., 70.

7s lbid., 77.

76 Finney 1994, 98.
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kuvaamaan Noran Tarantella-tanssin valmisteluja. Juhlavan mekon ja
silkkisukkien pukeminen sekei hiusten avaaminen kertovat Noran pyrki-
myksestd erotisoida keho ja muuttaa se spektaakkelin kohteeksi. Kun Torvald
kuitenkin kertoo Noralle voyeuristisista nautinnoistaanja eroottisista haluistaan
nlihtyiiiin tiimiin "kiitiivrin viekoittelevana tarantellassa"TT, Nora keskeyttiiri
hdnet: "Mene pois, Torvald. Sinun tiiytyy mennd luotani. En tahdo mitAan
tuollaista."T8 Tlimii repliikki toimii Freddie Rokemin mukaan "lycintinzi"ro
Torvaldin kasvoihin. Rokemin mukaan se edelleen vertautuu aiempaan koh-
taukseen, jossaNoraesittelee silkkisukkiansatohtori Rankille jajokapaaftyy
Noran ly<intiin tohtori Rankin kasvoihin, "liipitunkevan katseen ldhteeseen"8o.

Rokem tarkastelee sitd, miten eroottinen latautuneisuus loppuu juuri kun
se on saavuttamassa kliimaksinsasr . Rokem ehdottaa, ettti Noran ly<innit ovat
uhka, joka poistetaan, kun Nora vihdoin lahtee Nukkekodista niiytelmzin
viimeisessii kohtauksessa. Sen sijaan, ettii Rokem tarkastelisi ristiriitaisia
"mieltymyksen ja sen kieltrimisen eleitzi"82 naisniiyttelijrin ndk<ikulmasta, htin
tuomitsee Ibsenin mieskirjoittajana, joka eliminoi uhan poistamalla Noran
lavalta. Rokemin mukaan Noran liihtd Nukkekodista ei siis ole niinktiiin
tulkittava vapautumisen eleenei, vaan seurauksena Ibsenin poistamasta uhasta.
Mutta onko Rokem itse miehinen kirjoittaja, joka poistaa uhan eliminoimalla
sen tekstistiiiin? Noran lycinnit, jotka yhtiikkili rikkovat eroottisen latautunei-
suuden, ovat tiirkeitd dramaattisia eleitii, joita Ibsen kiiyttiiii kuvaillessaan
Noraa spektaakkelinsa kontrolloijana - itsetietoisena teatraalisena nayfielijanii.
Lybnnit, jotka lopettavat eroottisen jdnnitteen tohtori Rankin, Torvaldin ja
Noran vrililld, ovat yhta yhtiikkisiii kuin Noran eroottisen Tarantella-tanssin
lopetus ja lavalta poisliihtri. Ristiriita, joka syntyy seksuaalisen jrinnitteen ja
sen katkaisun viilille, on Ibsenin keino karakterisoida Nora naisena, joka ei
suostu ntiyttelemzirin roolia, jonka miesyleisti on hdnelle mdziriinnyt. Nora on
itsetietoinen teatraalinen niiyttelijii, joka jattaa elemansd teatraalisuuden. Tdmd
teatraalisuus kulminoituu Tarantella-tanssissa.

Seksuaalisen jiinnitteen luomisen ja sen rikkomisen ristiriidasta tulee tzirkeii
osa Magdan karakterisointia Afgrundenissa. Ibsenin tavoin Urban Gad
kiinnittAa huomiota Magdan valmisteluihin ennen cowboy-tanssia. Jo elokuvan
alussa maalla Magda rinnastaa itsensd n[yttelijriihin ja harjoittelee tanssin
askelia kameraan piiin kliiintyneena. Taiteilijakerholla Magda niihdiiiin
harjoittelemassa askelia pianon seiestyksellii; musta asu on vaihtunut valkoiseen
mekkoon. Kuten N ukk e ko d i s s a cowboy-tans si Af g runde nissa toi mi i perfor-
manssina performanssin sislillii: elokuva seuraa Magdan kehon erotisoitumis-
ta ja muutettavuutta spektaakkelin kohteeksi sekli Magdan roolia itsetietoisena
teatraalisena niiyttelij Inii.

Urban Gad korostaa Ibsenin tavoin hetkeii, jolloin Magda ei ole endti
eroottisen spektaakkelin objekti, vaan eroottisen halun subjekti. Tanssi alkaa
Magdan harjoitetuilla askelilla, joita Rudolf on hzinelle opettanut. Teatraalinen
tanssi saa kuitenkin merkittrivein kiieinteen, kun Magda ei suostu tanssimaan
tahdissa, kirjaimellisesti Rudolfin jalanjrilkid seuraten, vaan heittdd teatraalisen
asusteen, cowboy-hattunsa, nurkkaan. Tanssi ei ole eniiri katsomoon suunnattu
teatraalinen spektaakkeli, vaan Magdan todellisten halujen purkautuma. Magda
nostaa kdtenszi pii2in piiiille ja tanssii kuin transsissa, mikti saa Rudolfin
pysiihtymiiiin htimmiistyksestii. Magda ottaa lasson ja alkaa kietoa sitii Rudolfin
ympiirille. Hrin hieroo itse[iin Rudolfia vasten ja taivuttaa hiinet alas jalkojensa
juureen. Kuten Noran ly<innit ja yhtiikkinen tanssin lopetus, Magdan lasson
kiiyttd on ele, joka kertoo Magdan haluttomuudesta olla spektaakkelin passii-
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vinen kohde ja esittAa roolia, jonka miesyleisri on hiinelle mtiiirrinnyr. Dalle
Vachen mukaan lasso "eksoottisen ristiinpukeutumisen elementtind" kertoo
Magdan "maskuliinisesta roolista seksuaalisesti aggressiivisena viettelijiinzi"&r .

Cowboy-tanssi performanssina performanssin sisiillii niiyttiiri, miten
teatraaliset harjoitetut eleet korvautuvat realistisella n;iyttelemistyylillii. Magda
hylkiiii harjoitetut teatraaliser eleet hetkenii, jolloin hrin kuuntelee sisziltdpdin
tulevaa tunnetta kuin psykologiseen realismiin perustuvassa nriyttelemistyy-
liss6. Ennen kaikkea kohtaus kertoo, miten siirtymd melodramaattisesta
ndyttelemistyylistui realistiseen osallistuu uusien naisellisuuden mrizireiden
de- ja rekonstruoimisprosessiin. Hyljiitessiiein melodramaattisen nriyttele-
mistyylin, harjoitetut askeleet, eleet ja ilmeet, Magda ilmaisee itsendisen
asemansa sekii lavalla ettri sen ulkopuolella.

Naispiilihenkil<jiden kieltiiytyminen esittitui ennalra maarartyja rooleja ja
heidiin halunsa esiintyd oman spektaakkelinsa kontrolloijina heijastaa Urban
Gadin ja Ibsenin kiinnostusta tarkastella krisitystri naisesta "arkkityyppisenii
nayttelijattar.n-"4+ ja teatraalisuutta osana naisten eldmiizi. Tdmii teatraali-
suuden tarkastelu on erottamaton osa keskustelua hysteerikosta teatraalisena
niiyttelijiinii, mikii oli kiivastaNutftekodin valmisrumisen aikoihin. "Perinaisen
katsottiin eldviin jatkuvassa jiiljittelyn maailmassa"8s. Hysteerikko, kuten
teatraalinen niiyttelijii, tukeutuu naiseuden ei-verbaalisiin ilmaisukeinoihin
ja "etsii kanavikseen ne paikat, jotka kulttuuri tarjoaa." Kuten teatraalinen
niiyttelij ii hysteerikko kienlittiiii kulttuurisia nai seuden il mentymid ruumiil-
listaakseen mielentilansas6 . Nukkekodissa Ibsen kiinniftaAkin huomioita het-
kiin, jolloin teatraalisesta nziyttelemistyylistii siirrytiiiin realistiseen nriyt-
telemistyyliin. Milloin Nora ei ole hysteerikko/teatraalinen niiyttelijii? Milloin
Nora jiittiiii elimiin teatraalisuuden ja siirtyy "hysteriasta feminismiin"8? ?

Feministi teatteritutkija Alisa Solomon tutkii Ibsenin tapaa kiiyniii rinnakkain
teatraalista ja realistista nziyttelemistyylie. Hiin huomauttaa, ettd Noran kliytcis,
ruumiinkieli, muuttuu sen mukaan, onko hiin yksin vai Torvaldin kanssa.
Solomon tarkastelee siis naiseutta roolina, naiseuden performatiivista luon-
netta. Solomonin mukaan ensimmiiiset Ibsen-niiyttelijiit pitiviit tarantella-
tanssia liian teatraalisena ja vaativat hillitympiiii elekieltii. Solomon puolustaa
Ibseniii ja vliittiiii, etta tanssi ei ole jiiiinnds vanhasta teatraalisuudesta vaan
teatraalisten eleiden sovellus. Ibsenin feministinen viesti ilmenee teatraalisen
ja realistisen ntiyttelemistyylin rinnastamisessa. Paljastaessaan teatraalisen
niiyttelemistyylin keinotekoisuuden Ibsen paljastaa my6s sen ruumiillistaman
naiseuden kulttuurisen konstruktion rajoittuneisuuden8s .

Solomon korostaa, miten Noran teatraalinen puku, joka on osallistunut
naiskehon erotisoimiseen, saa varsinaisen merkityksenszi Noran riisuessa
sen8e. Riisuessaan puvun Nora ilmaisee pdiitdksensri llihtea ja jhttiiii eliimrinsii
trihiin asti jatkunut teatraalisuus. "Olen eldnyt tehddkseni temppuja sinulle,
Torvald." "Kotimme ei [...] ole ollut muura kuin leikkimrjkki. Olen tiiiillii
ollut sinun nukkevaimosi, kuten kotona olin iszin nukkelapsi"s.

Vastaavasti A/g runde nis sa cowboy-tanssi performanssina performanssin
sisiillii niiyttiiri, miten siirtymii teatraalisesta niiyttelemistyylistei realistiseen
osallistuu uusien naisellisuuden mririreiden de- ja rekonstruoimiseen. Hylja-
tessAan teatraalisen nziyttelemistyylin, harjoitetut askeleet, eleet ja ilmeet ja
heitttiessiiiin teatraalisen asusteen, cowboy-hatun, nurkkaan Magda ilmaisee
itsenriisen asemansa sekd lavalla ettzi sen ulkopuolella. Samoin Nukkekodi,ssa
Afgrundenissa teatraalisen spektaakkelin paatds ilmaisee Magdan valmiutta
jiittiii eliimiinsti teatraalisuus. Jos Nora jiittiiii liidin ja vaimon roolit liihremiillii

8r Dalle Vache 2000, 89
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8s Kortelainen 2003,
28t
86Aston 1999.69

siFinney 1994, 100

88 Solomon 1997, 54

8' lbid., 56

eolbsen 1962, 199

Lihikuva .4t2OO5 l9



elGarber 1998, 177

e2 Drotner 1998,294

kodistaan, joka on ollut pekka "leikkimrikki", Magdan piiiittis olla mukautu-
matta Rudolfin mddreiiimiin rooleihin piiiittyy vield lassoamista radikaalimmalla
eleelki: veitseniskuilla Rudolfin rintaan - tapahtumapaikkana ibseniliiinen
kamari. Tietiimiittii jiiii, oliko tdmd elokuvan lopetus Urban Gadin ironinen
kommentti naiseuden de- ja rekonstruoimisprosessista, joka jatkuu lavan
ulkopuolellakin vai osa Urban Gadin ibseniliiistli poetiikkaa.

Lopuksi

Tarkoitukseni on ollut tarkastella Asta Nielseniii varhaiselokuvan niiyttelijiinii,
joka sovelsi teatteritaustaansa elokuvandyttelemiseen. Samanaikaisesti Asta
Nielsenin niiyttelijiisuoritukset perddnkuuluttavat niiyttelijrisuoritusanalyysia
suhteessa historialliseen ja kulttuuriseen kontekstiin. Asta Nielsenin merkitys
ensimmziisend modernina niiyttelijiin?i perustui niiyttelijiin tarkoitukselliseen
ibseniliiiseen, psykologiseen realismiin perustuvan niiyttelemistyylin sovelta-
miseen elokuvassa. Siten Asta Nielsenistti tuli modernin naisellisuuden
ruumiillistuma, mikii edelleen teki "eroottisista melodraamoista" vakavasti
otettavan, naisen aseman muutoksen yhteiskunnalliseen debattiin osallistuvan
genren.

Sekii Ibsenin ndytelmilssti ettri Urban Gadin elokuvassa teatraalisen tanssin
spektaakkelilla on merkittzivti rooli osana realistista neyftelemistyyliii. Rea-

listisen ja teatraalisen ntiyttelemistyylin dialogi antoi modernille niiyttelijiille,
kuten Asta Nielsenille, mahdollisuuden osallistua naiseuden mddreiden de- ja
rekonstruoimisprosessiin. Niiyttelijiin oli mahdollista esittaa nainen itsetietoi-
sena niiyttelijena, joka jetted elzimiins:i teatraalisuuden ja kapinoi siten ennalta
miiiiriitty.lii rooleja vastaan. Raja-aitojen rikkomisesta maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden kulttuuristen konstruktioiden viilillii tuli Asta Nielsenin
elokuvantiyttelemisen tunnuspiirre. Elokuvissa Das Liebes-ABC (Saksa l9l6)
jaHamlet (Saksa 1921) Asta Nielsen hytidynsi edelleen nayttelijasuorituksen
teatraalisia elementteia osana realistista niiyttelijiisuoritustyyliii ja kiiytti
ristiinpukeutumista de- ja rekonstruoidessaan maskuliinisuuden ja feminiini-
syyden kulttuurisia konstruktioita. Jos ristiinpukeutujaa voidaan piteia post-
modernina rajojen ylittiijiinii, sillii rajojen ylittdminen on ristiinpukeutujan
aluettaer , elokuvat kuvaavat Asta Nielseniti "modernina naisena ennen ai-
kaansa"e2 , postmodernina edelldkzivijlinii, joka sekoittaa sukupuoli-, luokka-
ja seksuaalisuuskategorioiden kulttuurisesti meieirtiytyneitii rajoja.

Liihteet:

Allen, Robert C. (1973), Asta Nielsen. The Silent Muse. Sight ond Sound Vol' XLll:4' 205-
209.

Aston, Elaine (1999). Feminist Theotre Proctjce: A Hondbool< London and New York:
Routledge.

Von Bagh, Peter (1998), Elokuvon historio. Helsinki: Otava' (Kolmas painos)

Bilizs, Bela (1952), Theory of the Film. Chorocter ond Growth of o New An London: Dennis
Dobson, Ltd.

Balides, Constance (1998), Scenarios of Exposure in the Practice of Everyday Life: Women
in the Cinema of Attractions. Teoksessa Annette Kuhn and Jackie Stacey (eds.), Screen

Histories. A Screen Reoder. Oxford: Clarendon Press.

20 Liihikuva . 4t2oo5



Brewster, Ben and Lea Jacobs (1997), Theotre to Gnemo Oxford: Oxford University
Press.

Cowie, Peter (1992), Scondinovion Anemo. A survey of films ond ftlm-mokers in
Denmork,Finlond, lcelond, Norwoy ond Sweden. London: The Tantivy Press.

Dalle Vache, Angela (2000), Asta Nielsen's Acting: Motion, Emotion, and the Camera-Eye.
Fromework Vol. XLlll:1, 76-94.

Drotner, Kirsten (1998), Asta Nielsen: a modern woman before her time? Teoksessa
Drude von der Fehr, Bente Rosenbeck and Anna G. J6nasd6ttir (eds.), ls there o Nordic
feminism? Nordi.r feminist thought on culture ond society. London: UCL press.

Engberg, Marguerite (1993), The Erotic melodrama in Danish silent films l9l0-1915. F/m
History 5,63-67.

Finney, Gail (1994), lbsen and Feminism. TeoksessaJames McFarlane (ed.) The Combridge
Componion to lbsen. Cambridge & New York: Cambridge University Press, 89-105.

Fischer, Lucy ( 1989), Shot/Countershor Film Trodition ond Women's Onemo. princeton, New
Jersey: Princeton University Press.

Garber, Marlorie ( I 998), Dress codes, or the Thearricality of Difference. Teoksessa
Lizbeth Goodman and Jane de Gay (eds.) The Routledge Reoder in Gender ond Performonce.
London and New York Routledge, l76_18l.

GilletC John (1991), Asta Nielsen. Film Dope.47,4H7.

Hansen, Miriam ( I 99 l), Eobel ond Bobylon. speaotorship in Americon Silent Fitm. cambridge &
London: Harvard University Press.

Hjort, Mette and lb Bondebjerg (2001). The Donish Directors. Diologues on o Contemporory
Notionol Gnemo. Bristol, UK; Portland/ USA: lntellect.

lbsen, Henrik (1879), Nukkekoti. Teoksessa Volitut droomot IV, kidnnos Eino Palola. porvoo:
wsoY, t962.

Kortelainen, Anna (2003), Levoton noinen. Hysterion kulttuurihistorioo. Helsinki: Tammi.

Mottram, Ron (1998), Ihe Donish Gnemo Before Dreyer. Metuchen, N.J. & London: The
Scarecrow Press, lnc.

Neergaard, Ebbe (1956), The story ofDonish Film. Copenhagen: Det Danske Selskab.

Paris, Barry (2000), Stello Adler on lbsen, Strindberg ond Chekhov. New York: lintage Books,
A Division of Random House, lnc.

Richter Larsen, Lisbeth (2004), Valdemar Psilander - a World Star in Danish Film. httpy'/
www.dfi.dk/sitemod/moduler/index.asplpid=231 l0 (julkaistu aikaisemmin Cinegrofie # 17,
2004. Cineteca del Comune di Bologna).

Riis, Johannes (2004), On the Noture of Film Acting: A Reolist Approach.

Rokem, Freddie (1997), Slapping Women: lbsen's Nora, Strindberg's Julie, and Freud's
Dora. Teoksessa Lori Hope Lefkovitz (ed.) Iextuol Bodies: Chonging Boundories of Literory
Representotion. State University of New York Press, 221-243.

Soila, T)rtti, Astrid Stiderbergh-Widding and Gunnar lversen (1998), Nordic Notionol
Gnemos. London: Routledge.

Solomon, Alisa (1997), Re-Dressrng the Conon. Essoys on Theoter ond Gender. London and
New York Routledge.

Stevenson, Jack (2002), Lors von Trier. London: Bfi.

Templeton, Joan (1997), lbsent Women. Cambridge & New York Cambridge Universiry
Press.

Lihikuva . 4I2OOS 2l


