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ASTA NIELSEN -
Teatterimaailman
marginaalista eurooppalaisen
elokuvan ensimmaiseksi

tahdeksi

Asta Nielsenin (1881-1972) teatteritaustan vaikutus
hinen elokuvandyttelemiseensi on jiinyt himarin peit-
toon. Artikkelissani tarkastelen timin tanskalaisen elo-
kuvan ensimmiisen kultakauden niyttelijin ibseniliisti
teatteritaustaa. Artikkelini keskittyy analysoimaan Asta
Nielsenin niyttelijasuoritusta elokuvassa Afgrunden (Tans-
ka 1910). Asta Nielsenin niyttelijisuoritus tissi eloku-
vassa osallistuu naiseuden miireiden de- ja rekonstruoi-
misprosessiin.

Asta Nielsenisti tuli eurooppalaisen elokuvan “ensimméinen oikea eloku-
vallinen téhti”' ja “ensimmiinen ‘moderni’ elokuvaniytteliji™? tanskalaisen
elokuvan ensimmdiselld kultakaudella. Artikkelissani tarkastelen timin
“modernin elokuvaniyttelijin” himérin peittoon jiineen teatteritaustan vai-
kutusta hinen elokuvaniyttelemiseensi. Pohdin Asta Nielsenii tanskalaisen
elokuvan ensimmiisen kultakauden niyttelijind, joka sovelsi ibseniliisti
teatteritaustaansa, psykologiseen realismiin perustuvaa niyttelemistyyli,
elokuvandyttelemiseen. Asta Nielsenistd, jonka niyttelijasuoritukset pe-
rddnkuuluttavat néyttelijasuoritusanalyysia suhteessa historialliseen ja kult-
tuuriseen kontekstiin, tuli modernin naisellisuuden ruumiillistuma tanskalai-
sessa varhaiselokuvassa. Keskityn analysoimaan Asta Nielsenin niytteli-
Jdsuoritusta, erityisesti teatraalisen tanssin spektaakkelin merkitysti osana
realistista ndyttelemistyylid, Urban Gadin ohjaamassa elokuvassa Afgrunden
(Tanska 1910). Vertaan edelleen elokuvaa Afgrunden Henrik Ibsenin ndy-
telmédidn Nukkekoti (1879) ja analysoin, miten realistisen ja teatraalisen
ndyttelemistyylin dialogi antoi modernille naisniyttelijille mahdollisuuden
osallistua naiseuden miireiden de- ja rekonstruoimisprosessiin. Ennen Asta

Hanna Maria Laakso, FM/MA, tutkija, Humanities Doctoral Programme,
Concordia University, Montreal

" 'Dalle Vache 2000, 76.
© 2Gillett 1991, 42.

Lihikuva * 4/2005

5



*Hjort & Bondebjerg
2001, 8.

“von Bagh 1998, 67.
Svon Bagh 1998,67.
¢ www.dfi.dk

7von Bagh 1998, 67.

6 Lihikuva « 4/2005

Asta Nielsenisti tuli
eurooppalaisen elokuvan
“ensimmiinen oikea
elokuvallinen tihti”.
Kuva: SEA

W

. Nielsenin uran lihempii tarkastelua on kuitenkin syytd mairitelld tanskalaisen
- elokuvan ensimmdisen kultakauden ajankohta ja pohtia, miten tanskalainen
. elokuva saavutti kultakautensa.

- Tanskalaisen elokuvan ensimmadinen kultakausi

- Tanskalaiset elokuvatutkijat Mette Hjort ja Ib Bondebjerg nimittivit tanska-
" laisen elokuvan mykkielokuvakautta (1906-1930) kultakaudeksi ja ajattelevat
- sen piiittyneen dinielokuvan tuloon ja ensimméisen maailmansodan aiheutta-
" miin vahinkoihin®. Toisin kuin Hjort ja Bondebjerg useimmat tutkijat kuitenkin
- rajoittavat varsinaisen kultakauden lyhyempiin ajanjaksoon. Peter von Bagh
© pitdd vuosia 1910-1914 kultakauden “huipentumalna]”, vaikka toteaakin sen
. jatkuneen ensimmiisen maailmansodan kahtena ensimmiisend vuotena'.
* Vaikka kultakauden ajanjakson médrittely vaihteleekin, elokuvatutkijat ovat
. yhtd mieltd siité, ettd kultakausi liitetddn tanskalaiseen mykkéelokuvaan ja
 tuottaja Ole Olseniin, joka perusti tuotantoyhtion Nordisk Films Kompagnin
. vuonna 1906. Von Bagh kirjoittaa, miten “legendaariseen maineeseen noussut
: Nordisk, nerollisen tuottaja Ole Olsenin luomus, oli ylivoimaisen Pathén
. jilkeen maailman johtava elokuvatuottaja — ei pidomansa vaan markkina-
* alueensa laajuuden puolesta™ . Lisbeth Richter Larsen korostaa Olsenin luoman
_ organisaation vahvuutta. Tuotantoyhtiolld oli studioita Valbyssa, elokuvatehdas
- Koopenhaminan Frihavnissa ja myyntitoimistoja Berliinissd, Wienissd,
. Lontoossa ja New Yorkissa sekii edustajia ympiri maailmaa®. Ei siis ihme,
* ettd “Italiasta, Ranskasta, Yhdysvalloista ja Vendjaltd 10ytyy runsas doku-
_ mentaatio siitd, miten kisinkosketeltavasti tanskalainen elokuva on vaikuttanut
- noiden maiden elokuvaperinteiden kehitykseen”’. Esimerkiksi Olsenin



montaasikokeilut elokuvissa Hunting a Bear in Russia (Tanska 1906) ja The
Lion Hunt (Tanska 1908) ovat inspiroineet elokuvatutkijoita pohtimaan
Olsenin vaikutusta venildiseen montaasiteoreetikkoon ja elokuvantekijizin
Lev Kuleshoviin®.

Vaikka Olsen osoitti lahjakkuutensa elokuvantekijini, Hjort ja Bondejerg
pitévit hintd ennen kaikkea “tarkkanikoiseni businessmiehend™, von Bagh
“nerollisena tuottajana”'’ ja Peter Cowie “rohkeana showmieheni™'", joka
entisend tyoldisend, huvipuiston koneenkéyttijini ja elokuvateatterin omis-
tajana tunsi elokuvayleisonsd maun. Vuosina 1907-1910 Olsenin tuotan-
toyhtitstd valmistui yli 560 elokuvaa, jotka olivat silloisen elokuvayleisén
makuun vetoavia komedioita, pukudraamoja, trillereiti ja melodraamoja'>.

Miti sitten tapahtui vuonna 1910, jota von Bagh pitié kultakauden “hui-
pentuma(n]”" alkuvuotena ja Cowie tanskalaisen elokuvan yleisesti tunnet-
tuna syntymivuotena' ? Vuonna 1910 Nordisk, kilpailevan tuotantoyhtic
Fotoraman" inspiroimana, alkoi tuottaa useamman filmikelan elokuvia. Pi-
demmilld elokuvilla Nordisk houkutteli uusia lupaavia dramaturgeja, niyt-
telijoiti ja ohjaajia joukkoonsa. Pidemmiit elokuvat, jotka antoivat mahdolli-
suuden kehittyneempiin lavastukseen, kisikirjoitukseen ja siten vaativampaan
ndyttelijdsuoritukseen, kohottivat elokuvien taiteellista tasoa. Uusia nimi#
oli mm. Eduard Schnedler-Sorensen, Robert Dinesen, Valdemar Psilander,
Forest Holger-Madsen, Hjalmar Davidsen ja August Blom, joista viimeiseksi
mainittu alkoi toimia Nordiskin taiteellisena johtajana vuodesta 1910. August
Blomin myotd Nordisk kivi lipi vield toisen merkittdvin muutoksen: Blom
hylkédsi pukudraamat ja perddnkuulutti “moderneja elokuvia”, jotka
heijastelisivat “modernia eldmad™" .

Tanskalaisen elokuvan tunnetuin historioitsija Ebbe Neergaard korostaa,
miten tanskalaisten ndyttelijoiden kiyttd kultakauden pidemmissi elokuvissa
oli “kadnteentekevid”. Neergaard luonnehtii kultakauden niyttelemistyylid
“todelliseksi ndyttelemiseksi”. Todellinen nidytteleminen perustui hillittyjen
eleiden ja ilmeiden hyodyntidmiseen, “olemiseen” ennemmin kuin teatraaliseen
“néyttelemiseen.” Tamai todellinen nidytteleminen oli ennen kaikkea “eloku-
vallista ndyttelemistd”. Neergaard painottaa, miten juuri uudistunut niyt-
telemistyyli oli syy, miksi tanskalainen elokuva pystyi viemiiin elokuvataiteen
pisimmalle kultakauden aikana'’ .

Asta Nielsenin niyttelijdsuoritus elokuvassa Afgrunden on esimerkki
Neergaardin luonnehtimasta uudesta “elokuvallisesta” niyttelemistyylistd
kultakauden elokuvissa. Tamd silloisten standardien mukaan pitki elokuva
(38 min.) osoitti, miten pienille ilmeille ja eleille perustuva niytteleminen oli
kultakauden elokuvan menestyksen avain. Kédpenhaminan Vesterbron kau-
punginosassa vuonna 1881 syntyneestd Asta Nielsenisti tuli Afgrundenin
myotd “ensimmdinen elokuvallinen tihti”"®, “’moderni’ elokuvaniyttelija”"
ja “elokuviensa todellinen tekiji (auteur)™" .

Vaikka elokuvaniytteleminen kivi lipi merkittivin muodonmuutoksen
tanskalaisen elokuvan ensimmiiselld kultakaudella — milld oli maailmanlaa-
juinen merkitys, kuten Neergaard muistuttaa — kultakauden niyttelijoisti
tiedetddn ylldttivin vahin. Tutkijat eiviit ole pohtineet siti, miten teatterista
elokuvaan siirtyneet tanskalaiset niyttelijét, kuten Clara Pontoppidan, Bodil
Ipsen, Olaf Fgnss, Poul Reumert Asta Nielsenin lisiksi?', pystyivit muok-
kaamaan nédyttelemistdén kameran asettamiin vaatimuksiin: hillitseméén il-
meitd ja eleitd, Neergardin termein, “olemaan” ennemmin kuin “niyttele-
médn”. Sitd, miten teatraalinen ja realistinen néyttelemistyyli kulkevat rin-
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. Asta Nielsen modernisoi elokuvailmaisun. Kuva elokuvasta Isien synnit (Die Siinden
- der Vater, Saksa/ Tanska 1913). Kuva: SEA

_ nakkain elokuvasta teatteriin siirtyneiden néyttelijoiden niyttelijdsuorituksissa
- kultakauden elokuvissa, ei ole myoskédn tutkittu. Y1ldttdvida on myos, miten
" Asta Nielsenin niyttelijasuoritukset tanskalaisissa kultakauden elokuvissa
- (Afgrunden, Den Sorte Drgm, Tanska 1911; Balletdanserinden, Tanska
" 1911; Mod lyset, Tanska 1918) eiviit ole kiinnostaneet elokuvatutkijoita siind
- méirin kuin hinen néyttelijdsuorituksensa mychemmissi saksalaisissa eloku-
* vissa, jotka rakensivat hinen kansainvilistd mainettaan “saksalaisen eloku-

9922

- van kiistdimattoménd kuningattarena”**.

Tarkoitukseni on seuraavaksi pohtia, miten tutkijoiden huomiotta jddneet

- Asta Nielsenin niyttelijdsuoritukset kultakauden elokuvissa ovat merkityk-
~ sellisid todisteita tanskalaisen teatterin ja varhaiselokuvan erottamattomasta
. suhteesta. Tarkastelen ensin, kuinka Asta Nielsenin ura alkoi teatterissa
* aikana, jolloin Henrik Ibsenin dramaturgiset uudistukset vaikuttivat Tanskassa,
- jaanalysoin timén teatteritaustan vaikutusta hiinen elokuvandyttelemiseensi.
* Asta Nielsenin teatteritausta teki yhden kultakauden merkittdvimmisté laji-
- tyypeistd, “eroottisista melodraamoista
© voitti elokuvien statuksen sensaatiohakuisista eroottisista spektaakkeleista
. uudeksi taiteenlajiksi. Asta Nielsen oli ndyttelijd, joka modernisoi elokuvail-
maisun.

123

, vakavasti otettavan genren ja yle-

Artikkelini keskittyy elokuvan Afgrunden analyysiin: tarkastelen sité “‘eroot-

" tisena melodraamana”. Pohdin Afgrundenin suhdetta Ibsenin realistiseen
: proosadraamaan Nukkekotiin ja sen modernin naiskuvan representaatioon.
- Tarkastelen sekii Asta Nielsenin Cowboy-tanssia Afgrundenissa ettd Nuk-
. kekodin Noran Tarantella-tanssia Nukkekodissa; analysoin tanssien merkitysté
- teatraalisina spektaakkeleina osana realistista nidyttelemistyylid. Vastakkaisten
. niyttelemistyylien rinnastaminen osallistuu naiseuden méidreiden de- ja re-
- konstruoimisprosessiin niin Afgrundenissa kuin Nukkekodissakin. Pohdin
. my6s mykkielokuvatutkimuksen sivuuttamaa kysymysti naisruumiin esitté-
" misen, naisniyttelijoiden ja elokuvaniyttelemisen modernisoitumisen suh-



teesta tarkastelemalla ldhikuvan kiytt6d Asta Nielsenin eroottisen ruumiin-
kielen kontrolloijana.

“Unohduksen marginaalista” moderniksi nayttelijaksi

Asta Nielsen aloitti uransa teatterissa jo varhain: luettuaan kahdeksanvuotiaana
Henrik Ibsenin ndytelmin Brand hiin tiesi haluavansa “suureksi tragedien-
neksi”?** . Kaksitoistavuotiaana hin oli mukana Mephistopheles-oopperan
kuorossa Tanskan kuninkaallisessa teatterissa, minki jilkeen hinet hy-
viksyttiin samaisen instituution teatterikouluun. Vuonna 1899 Asta Nielsen
debytoi Dagmar-teatterissa, jossa hiin my®os tyoskenteli vuosina 1902—1905.
Témén jidlkeen Asta Nielsen kiersi teatteriryhmien kanssa Pohjoismaita.
Vuosina 1908-1910 Asta Nielsen tunnettiin Uuden Teatterin “johtavana
ladyna”® Koodpenhaminassa.

Asta Nielsenin ura néyttelijini sai alkunsa Tanskan kuninkaallisen teatterin
teatterikoulussa, jonka William Bloch oli perustanut vuonna 1882. Bloch
tunnetaan Tanskassa naturalistisen teatterin ensisijaisena kannattajana, jonka
opissa myds Asta Nielsen perehtyi uuteen psykologiseen realismiin perustu-
vaan ndyttelemistyyliin. Blochin vaikutus tanskalaisiin teatterista elokuvaan
siirtyneisiin nayttelijéihin on alkanut kiinnostaa myos tanskalaisia elokuva-
tutkijoita. Viitoskirjassaan teatterin ja varhaisen tanskalaisen elokuvan suh-
teesta Johannes Riis vertaa Blochia ja Ibsenid Stanislavskiin ja T$ehoviin.
IIman Stanislavskin ndyttelijéiden valmennusta Tsehovin dialogin merkityk-
selliset vivahteet olisivat jazneet venildiselle yleisolle ymmirtimattomiksi.
Samoin Blochin néyttelijdohjaus, joka todensi ibsenildisen psykologiseen
realismiin perustuvan niyttelemistyylin periaatteet, loi Ibsenin maineen
ndyttelemistyylin uudistajana®.

Tanskan kuninkaallinen teatteri oli my®s instituutio, jossa Ibsenin Nukkekoti
sai ensi-iltansa joulukuun 21. pdivini vuonna 1879. Betty Henningsin per-
formanssi ensimmiiseni Norana tissi ensi-illassa ja hdnen uskottavuutensa
uutena modernina naisena merkitsi “uuden niyttelijikoulukunnan”?’ alkua
myos Tanskassa. Betty Hennings, Asta Nielsen, Betty Nansen ja Clara
Pontoppidan olivat kuninkaallisen teatterin kasvatteja, joiden niytteleminen
perustui pienille ilmeille ja eleille, teatraalisten eleiden vilttimiselle ja
psykologiselle realismille. Téstid ndyttelijikoulukunnasta, joka siirtyi teatterista
elokuvaan tanskalaisen elokuvan ensimmiisen kultakauden aikana, tuli mer-
kityksekés tanskalaisen elokuvailmaisun modernisoija. Nimi ensimmiiiset
modernit valkokankaan tihdet sovelsivat ibsenildisti niyttelemistyylii elo-
kuvaan. Uusi niyttelemistyyli, joka perustui totuudenmukaisuuteen ja niyt-
telijan kykyyn eldytyi roolihenkilonsé todellisuuteen, legitimoi elokuvan
uutena taidelajina ja ruumiillisti uuden modernin naiskuvan.

Siind missd Ibsenin naturalistista teatteria on pidetty “vallankumoukselli-
sena teatterina™, joka saa alkunsa ohjaaja/kisikirjoittajan halusta kapinoida
sekid senaikaista teatteria ettii yhteiskunnallisia instituutioita vastaan, nais-
ndyttelijoiden rooli vallankumouksellisten viestien ruumiillistajana natura-
listisessa teatterissa on tydnnetty “unohduksen marginaaliin™? . Vallanku-
mouksellisten miesohjaaja/kisikirjoittajien nikokulmasta kirjoitettu natura-
listisen teatterin historia on myds keskittynyt tarkastelemaan suuria legiti-
moituja teattereita. Merkityksellisten naisniyttelijoiden kuten Asta Nielsenin,
Clara Pontoppidanin, Betty Nansenin ja Betty Henningsin taiteellinen ura,
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. Asta Nielsenin fyysiset, maskuliiniset ominaisuudet tekivit hanestd epdsovinnaisen
" suurten teattereiden lavoille. Kuva elokuvasta Hamlet (Hamlet, Saksa 1920)
. Kuva: SEA

HA ML

. joka kebhittyi teatterimaailman marginaalissa, on siten painettu historian unoh-
- duksiin. Tanskalaisten naisniyttelijdiden historia on siten kertomusta naisten
. “vallankumouksellisista” performansseista teatterimaailman marginaalissa.

Asta Nielsenin merkittdvyys elokuvailmaisun modernisoijana kumpuaa

_ juuri teatterimaailman marginaalista. Vaikka Asta Nielsen saikin maineen
- eurooppalaisen elokuvan ensimmdisend tihtend, hidnen uransa ei alkanut
~ vaikeuksitta. Asta Nielsen oli niytteliji, joka kelpasi vain suurten teattereiden
- sivurooleihin.

Vaikka teatterin vaikutusta Asta Nielsenin elokuvanéyttelemiseen ei olekaan

- tarkemmin analysoitu, tutkijat ovat kysyneet, miksi Asta Nielsenin teatteriura
" epionnistui ennen elokuvaa. Robert C. Allen artikkelissaan ““Asta Nielsen.
- The Silent Muse” viittaa Asta Nielsenin fyysisiin ominaisuuksiin, jotka estivit
" Asta Nielsenin saamasta pidrooleja suurissa teattereissa. Hinen “suunsa oli
- olematon, neninsi vino, hinelli ei ollut vartaloa ja hinen 44nensd oli ennemmin
" miestenori kuin naisaltto™ . Kuten Allen my6s Angela Dalle Vache artikke-
- lissaan “Asta Nielsen’s Acting: Motion, Emotion, and the Camera-Eye”
" viittaa Asta Nielsenin fyysisiin ominaisuuksiin, androgyyniseen dineen ja
- tummaan ulkondk6on, jotka tyonsivit Asta Nielsenin suurten teattereiden
" lavoilta vaaleiden primadonnien tieltd®' . Toisin sanoen, Asta Nielsenin fyysiset,
- maskuliiniset ominaisuudet tekiviit hiinesti epdsovinnaisen suurten teattereiden
" lavoille. Feministiteatteritutkija Elaine Aston terdvisti huomioikin, miten
. niytteliji tai ohjaaja 16ytéd paikkansa teatterimaailman marginaalista silloin,
" kun dominoivan kulttuurin ideologiat joutuvat kritiikin kohteeksi**.

Asta Nielsenin ura eteni kuninkaallisen teatterin teatterikoulusta pienten

" teatterien kautta elokuvaan, joka silloin oli marginaalisessa suhteessa teatteriin.
- Maskuliinisista ominaisuuksista, jotka tyonsivit Asta Nielsenin pois suurten
* teatterin lavoilta, tuli hédnen elokuvaniyttelemisensd vahvuuksia. Juuri ne



rakensivat Asta Nielsenin tidhdittimad kuvaa modernista naisesta. Asta Niel-
senistd tuli ndyttelij, joka de- ja rekonstruoi ndyttelijdsuorituksen ilmaisu-
keinoja ja siten myos naiseuden ruumiillistumia. Elokuvassa Asta Nielsenin
ndyttelijdsuoritus pyrki sekoittamaan feminiinisyyden ja maskuliinisuuden
kulttuuristen konstruktioiden rajoja.

Asta Nielsenin ensimmiinen elokuva Afgrunden oli merkityksellinen
sekd niyttelijille itselleen ettd silloiselle tanskalaiselle elokuvakulttuurille.
Afgrunden seki loi Asta Nielsenistd eurooppalaisen elokuvan ensimmiiisen
tihden ettd kyseenalaisti elokuvan marginaalisen suhteen teatteriin. Syy
elokuvan tekoon oli Asta Nielsenin ja Urban Gadin (josta tuli Asta Nielsenin
aviomies seuraavana vuonna) pyrkimys herittid koopenhaminalaisen teat-
terieliitin huomio: he halusivat nayttid, kuinka teatteritaustaa voitiin hyddyntiiz
elokuvassa. Teatteriohjaajat eivit osallistuneet elokuvan ensi-iltaan Kos-
morama-teatterissa syyskuun 21. pdivind vuonna 1910. Asta Nielsen ja
Urban Gad onnistuivat kuitenkin tuomaan elokuvan ennennikeméttomin
huomion kohteeksi. Asta Nielsen kirjoittaa, miten “kiinteentekevi hetki oli
saavutettu elokuvahistoriassa. Lehdet, jotka eiviit olleet koskaan kirjoittaneet
elokuvista, ylistivit elokuvaa ensimméiseni todisteena elokuvan mahdolli-
suudesta olla taidemuoto™ . Ebbe Neergaard kirjoittaa, miten Asta Nielsenin
niyttelijasuorituksen vuoksi kuninkaallisen teatterin aristokraattisten,
skeptisten ndyttelijoiden taytyi myontid elokuvan taiteelliset mahdollisuudet™ .

Se, ettd Asta Nielsen sovelsi realistista ndyttelemistyylid elokuvaan, nosti
elokuvan uudeksi taiteenlajiksi ja tasavertaiseksi kilpakumppaniksi teatterin
rinnalle. Jos teatterin vaikutus varhaisessa tanskalaisessa elokuvassa oli
ennen kaikkea ibsenildisen draaman soveltamista elokuvaan® , miten Ibsenin
vaikutus nédkyi varhaisen elokuvan rakentamassa naiskuvassa? Missi mielessi
“eroottiset melodraamat”, kuten Afgrunden, ovat Ibsenin realististen proosa-
draamojen elokuvallisia versioita? Miti Ibsenin dramaturgiset uudistukset
merkitsivit elokuvanayttelijille?

‘“Eroottinen melodraama’’ Afgrunden uuden modernin
4
naiskuvan rakentajana

Asta Nielsenin tdhdittimd Afgrunden kertoo tarinan Magdasta (Nielsen),
urbaanista koopenhaminalaisesta nuoresta naisesta, joka tapaa sulhasensa
Knudin (Robert Dinesen) raitiovaunussa. Pian Knud vie Magdan maalle
tapaamaan vanhempiaan. Maalla Magda kohtaa my®os sirkusryhmén ja ryh-
méén kuuluvan esiintyjidn Rudolfin (Poul Reumert), johon Magda rakastuu
ensi silmédykselld. Magda pakenee Rudolfin kanssa takaisin Kédpenhaminaan,
taiteilijakerholle, jossa hin alkaa tygskennelld pianistina ja tanssijana. Vaikka
Rudolfin uskottomuus pian paljastuukin Magdalle, hinen rakkautensa ei
heikkene. Erddnd pdivanid nihtydin Magdan soittamassa pianoa ulkoilma-
kahvilassa Knud pyyti tarjoilijaa padstdmién hinet Magdan luo. Tarjoilija
kertoo juonesta Rudolfille, joka ryntid heidin luokseen. Kolmiodraama
paittyy Madgan yhtikkisiin veitseniskuihin Rudolfin rintaan. Elokuva péittyy,
kun poliisi vie Magdan.

Vaikka tanskalaisen “eroottisen melodraaman” merkittdvin tutkija Mar-
guerite Engberg pitddkin Fotoraman tuottamaa Den Hvide Slavehandel
(Tanska 1910) elokuvaa ensimmdisend pitkdnd elokuvana, joka inspiroi
Nordiskia tuottamaan useamman filmikelan elokuvia, hidnen mielestdin
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" Kosmoraman tuottama Afgrunden oli kuitenkin ensimmdinen taiteellisesti
- korkeatasoinen pitki elokuva® . Elokuvan taiteellinen taso perustui suurelta
* osin Asta Nielsenin psykologiseen realismiin perustuvaan nayttelijasuorituk-
. seen: hillittyjen eleiden ja ilmeiden kidyttoon kameran edessd. Engberg pitdid
© my0s Afgrundenia ensimmiiseni tanskalaisena “eroottisena melodraamana”,
. joista suurin osa tehtiin vuosien 1910 ja 1915 viliseni aikana. Kosmoraman
* tuottama Afgrunden inspiroi Nordiskia, joka vuonna 1911 alkoi tuottaa ldhes
. ainoastaan useamman filmikelan pituisia “eroottisia melodraamoja™’ . “Eroot-
* tiset melodraamat” muodostivat yhden tirkeimmisti tanskalaisen kultakauden
. genreisti®.

Tanskalaiset “‘eroottiset melodraamat” toivat valkokankaalle elokuvahis-

. torian ensimmiiset pitkit suudelmat ja kertoivat rakkaustarinoita, joissa kon-
* flikti syntyi padhenkildiden luokkaeroista tai siitd, miten kaksi miest taistelee
. naispaahenkilosta® . Engbergin mukaan tanskalaiset “eroottiset melodraamat”
- olivat suosittuja ympéri maailmaa. Tanskalaisten “eroottisten melodraamojen”
. voi nihdd vaikuttaneen Ruotsissa Victor Sjostromin ja Mauritz Stillerin
- varhaisiin elokuviin, Saksassa Deutsche Bioscop -tuotantoyhtion tuottamiin,
~ Asta Nielsenin tihdittimiin elokuviin ja italialaisessa elokuvassa kehittyvéin
- diva-perintoon. Engberg kuitenkin korostaa, miten naispiddhenkilon modernius
. jaitseniisyys tanskalaisissa “eroottisissa melodraamoissa” erottaa ne muiden
- maiden eroottisista melodraamoista*® . Tanskalaiset “eroottiset melodraamat™
_ ovat siis ennen kaikkea uuden modernin naiskuvan rakentajia. Engberg kir-
- joittaa genren rakentamasta naiskuvasta korostaen naisen itsendisyyttd, joka
_ rinnastuu miehen heikkouteen ja tahdottomuuteen. Eroottisten melodraamojen
- nainen on “poikkeuksetta vuorenvarma ja itsendinen, kun taas mies on heikko,
~ vailla tahdonvoimaa. Mies pelkid usein samaan yhteiskuntaluokkaan kuuluvaa
- itsendistd naista ja rakastuu alemman yhteiskuntaluokan naiseen, jonka
* ylipuolella hiin tuntee olevansa. Tdmi asenne naisiin heijastelee modernin
- miehen pelkoa modernia naista kohtaan. Eroottisen melodraaman nainen on
" lisiksi aktiivinen rakkaustarinassa: hiin tekee péitokset ja on seksuaalisesti
- aktiivinen
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Engberg korostaa, miten “eroottiset melodraamat™ kehittyvit Tanskassa,

- jossa tasa-arvon puolesta taisteleva Naislitke (Danish Society of Women)
" perustettiin vuonna 1871* ja neljd vuotta myohemmin naisopiskelijoita hy-
- viksyttiin yliopistoon. Naiset saivat #inioikeuden kunnallisvaaleissa kaksi
" vuotta ennen elokuvan Afgrunden valmistumista vuonna 1908 ja vuonna

1915 parlamentissa. Hin huomauttaa myos, miten Ibsenin Nukkekoti sai

" menestyksekkién ensi-iltansa Koopenhaminassa, jossa tasa-arvo keskustelu
- oli kuumimmillaan. Engberg jittdé kuitenkin tarkastelematta yhtymékohtia
* Ibsenin proosadraamojen ja “eroottisten melodraamojen” vélilld. Tdmé on
- yllattavag, silld Engberg tarkastelee juuri Afgrundenia ensimméiseni “eroot-
" tisena melodraamana” ja Asta Nielsenid (joka sovelsi ibsenildistd psykolo-
- giseen realismiin perustuvaa niyttelemistyylid elokuvaan) merkittévénd eroot-
* tisen melodraaman rakentaman modernin naiseuden elokuvallisena ruumiil-
- listumana.

Jos henkilshahmojen ennennikemiton realismi on syy, miksi Ibsenin

: proosadraamoja voidaan pitdd moderneina, kuten feministi Ibsen-tutkija Joan
- Templeton® viittid, eroottiset melodraamat siirsivit ibsenildisen dramaturg-
_ian periaatteet elokuvaan painottaessaan realismia niin karakterisoinnissa
* kuin kerrontakeinojen kiiytossi. Eroottiset melodraamat Ibsenin realististen
_ proosadraamojen tapaan ovat “individualismin draamoja™*, jotka kuvaavat



ennen kaikkea naisten kapinaan ennalta médrittyjd rooleja vastaan, yhteis-
kunnan asettaman paikan vastustamista ja sen uudelleenmiérittimisti. Seki
Ibsenin proosadraamojen ettd eroottisten melodraamojen rakentamia nais-
henkilditd voidaan pitdd modernismin “tiydellisimpini ruumiillistumina™ .

Urban Gad on ensimmdisid tanskalaisia ohjaajia, jonka elokuvissa
ndyttidytyy tanskalaiselle elokuvalle tyypillinen ominaispiirre: “katurealis-
mi”™*®. Jos Ibsenin realismi perustui sekii naishenkilohahmojen realistiseen
kuvaukseen ettd privaatin tilan — ibsenildisen kamarin — kidyttoon draaman
tapahtumapaikkana, Urban Gadin realismi pohjautuu elokuvan ainutlaatuiseen
mahdollisuuteen kuvata kamarin ulkopuolella olevaa julkista tilaa. Syy siihen,
miksi katurealismista tuli juuri tanskalaisen elokuvan ominaispiirre, selittyy
varhaisella urbanisaatiolla Tanskassa. Vuosien 1870 and 1914 vililld viestd
kaksinkertaistui ja 25 prosenttia viestdsti asui Kdopenhaminassa*’ .

Ibsenin realistiset proosadraamat, kuten Nukkekoti ja Hedda Gabler (1890),
tutkivat privaatin ja julkisen tilan sukupuolittunutta jakoa ja naisen klaustro-
fobiaa privaatissa tilassa. Urban Gad puolestaan on kiinnostunut tarkaste-
lemaan privaatin ja julkisen tilan uudenlaista suhdetta osana sukupuoliroolien
uudelleenmiirittimisprosessia. Jos Noran ja Heddan kapina perustui privaatin
tilan rakentamien sukupuoliroolien vastustamiseen, Urban Gad tutkii elo-
kuvassaan, mité tapahtuu, kun naiset ldhteviit kamarista. Miké odottaa Noraa,
kun hin on ldimayttanyt Nukkekodin oven kiinni? Urban Gad péistié katsojan
seuraamaan Magdan matkaa privaatista julkiseen tilaan: elokuvan dynaaminen
privaatin ja julkisen tilan vastakkaisasettelu heijastaakin “hierarkkisen”
vastinparin “‘julkinen/maskuliininen ja privaatti/feminiininen™® kyseenalais-
tumista.

Afgrunden alkaa puolildhikuvalla Magdasta, joka on kuin ndyttamolli,
kéddntyneend kameraan pdin. Dalle Vache tarkastelee tillaisia “staattisia
otoksia™ eridnlaisina teatraalisuuden jéiannoksini elokuvassa. Hin korostaa
kuitenkin, ettd ilmaisukeinojen hienovaraisuus Asta Nielsenin niyttelijdsuo-
rituksessa, joka toi esille henkiloshahmon psykologisen syvyyden, kompensoi
otoksen teatraalisuutta. My6s Asta Nielsenin eleiden pidittimiselle perustuva
ndyttelemistyyli sekd ymparéivin tilan — kadun — realismi kompensoivat
otoksen teatraalisuutta. Magda, joka ndhdiin raitiovaunussa, esitelldin ur-
baanina modernina cityihmisend. Raitiovaunusta lihdettyéin hin kiintda
selkinsid kameralle ja hdvidd ihmisjoukkoon, miké hivittid otoksen viimei-
senkin teatraalisen ulottuvuuden ja tekee hinesti yhden “kasvottomista,
anonyymeista liikkuvista kehoista urbaanissa kaupungissa™.

Afgrundenin ensimmdiset otokset esittelevit myds Knudin, jonka kanssa
Magda kihlautuu. Constance Balides tutkii naiskuvaa varhaisessa attraktio-
elokuvassa ja pohtii yksindisen naisen ldsnioloa uhkana 1900-luvun alun
kaupunkikuvassa®' . Balides luultavasti véittiisi, ettd Knudin ldsnéolo raitio-
vaunussa torjuu uhan, jonka Magdan yksindisyys heréttdd. Kun kysymys on
kuitenkin tanskalaisesta eroottisesta melodraamasta, Knudin alemmuus
suhteessa Magdan itsendisyyteen tulee esitellyksi heti elokuvan alussa. Kamera
seuraa Knudia, joka puolestaan seuraa Magdaa, puistoon, jossa he menevit
ulkoilmakahvilaan. Kohtaus kulminoituu hetkeen, jolloin Magda maksaa
oman laskunsa.

Elokuva néyttdd edelleen, miten naisten kiytos julkisessa tilassa on johtanut
muutoksiin privaatissa tilassa. Puistokohtauksen jilkeen siirryti#in privaattiin
ibsenildiseen kamariin. Privaatin tilan mise-en-scene rakentaa kuvaa Magdasta
pianonsoitonopettajana. Kohtaus viittaa Tanskan kuninkaallisen musiik-

© *Soila, Séderbergh-
" Widding & Iversen
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" kiakatemian radikaalina pidettyyn pédtokseen sallia naisopiskelijoita niinkin
- aikaisin kuin vuonna 1876. Ndmi viittaukset yhteiskunnalliseen kontekstiin
" kertovat, miten eroottinen melodraama, Ibsenin proosadraamojen tapaan,
- osallistui naisen yhteiskunnallista asemaa koskevaan debattiin. Alisa Solomon
* muistuttaa, ettd Ibsenin suosio uudessa ndyttelijikunnassa (jonka Uuden
. Teatterin liikkeestii 10ytyneiti kannattajia voitaisiin kutsua naisasia-aktivisteik-
* si) perustui Ibsenin nikemykseen draamasta yhteiskunnalliseen keskusteluun
. osallistuvana ja vaikuttavana® . Uudet ndyttelijit ottivat osaa naisen yhteis-
* kunnallista asemaa koskevaan debattiin ja Bernard Shawn sanoin “olivat
. kosketuksissa edistyksellisen ajattelun kanssa”, erottamattomia yhteiskunnal-
* lisesta ja poliittisesta todellisuudesta™. Se, ettd Asta Nielsen niyttelee elo-
. kuvassa itsengistd, kamarin ulkopuolella tytskentelevéd naista, tekee hidnesté

" niyttelijén, joka osallistuu debattiin naisen yhteiskunnallisen aseman muu-

. toksista. Vaikka Engberg tarkasteleekin eroottisia melodraamoja suhteessa
" naisen aseman yhteiskunnallisiin muutoksiin Tanskassa, hin jattdd kuitenkin
~ ottamatta huomioon, miten naisen aseman muutos vaikutti myds naisndyttelijin
- uudenlaiseen rooliin. Asta Nielsen oli moderni elokuvaniyttelijd, joka rakensi
. uudelleen naiseuden méireité niin elokuvassa kuin sen ulkopuolellakin. Hin
- yhdisti yksinhuoltajadidin ja niyttelijin rooleja seké osallistui yhteiskunnal-

_ liseen ja elokuvakulttuuriseen debattiin tanskalaisen elokuvalehden Kosmo-
- raman palstoilla. Sen lisiksi, ettd Asta Nielsen ndytteli 74 elokuvassa 22
~ vuoden mittaisen uran aikana, hin ehti myos kirjoittaa sekd toimia kriitikkona

- ja ohjaajana. Vuonna 1920 Asta Nielsen perusti oman tuotantoyhtion Art
- Films A.G., jossa hin pystyi edelleen kehittimain elokuvaa itsendisend
- taiteenlajina ja kontrolloimaan sen rakentamia naiskuvia.
- Afgrunden keskittyy kuvaamaan Magdaa naistaiteilijana, joka (Asta
- Nielsenin tavoin) uudelleenrakentaa naiseuden mééreiti lavalla ja sen ulko-
" puolella. Privaatin ja julkisen tilan dynamiikka tulee elokuvassa esille urbaanin
- tilan kuvaamisessa viihteen, fantasian ja vapauden tyyssijana, joka saa kont-
" rastin sulkeutuneesta, klaustrofobisesta privaatista tilasta. Elokuvassa ibseni-
- ldiset kamarit rinnastuvatkin julkisiin vithdendyttdmoihin: vaudeville-teatte-
" reihin, sirkusareenoihin ja ulkoilmateatterilavoihin.

Miriam Hansen tutkii varhaiselokuvan naiskatsojuutta suhteessa urbani-
" saatioon ja kaupalliseen viihteeseen. Hin korostaa, ettd elokuva julkisena
- viihteenlajina antoi naisten fantasioille ja haluille “‘julkisen ulottuvuuden™*.
" Elokuva antoi mahdollisuuden feminiinisyyden ristiriitaisten mééreiden, “tra-
- ditionaalisten seksuaalisen kiiytoksen standardien” ja “modernin” seksuaali-
" suuden, “imaginaariseen selvittelyyn”?.

Elokuvassa Afgrunden Magda nihdiin esittelyotosten jalkeen maalla,
* jonne Knud vie hénet tapaamaan vanhempiaan. Maaseutu kuitenkin kyllastyt-
. ti#4 urbaania cityihmistd, joka onnekseen pédsee kiertueella olevan sirkus-
" ryhmiin esitykseen. Elokuvassa Magdan kapina privaatin tilan médrittdmid
. traditionaalisia rooleja vastaan rinnastuu naisidentiteetin uudelleenmaéiritte-
* lyyn julkisessa tilassa, joka nihdéén viihteen kehtona. Julkisen tilan korostama
. “glamourin, mielihyvin ja erotiikan vetovoima” sekoittuu privaatin tilan
* korostamiin arvoihin, jotka perustuvat naisen perinteisten roolien ylldpitoon™.
. Tamd ristiriita korostuu kohtauksessa, jossa Magda vaeltelee sirkusesityksen
" jilkeen levottomasti kamarissaan ikkunasta ulos vilkuillen. Julkinen tila, joka
~ nihdén viihteen, vapauden ja erotiikan tyyssijana, personifioituu Rudolfissa,
* joka pian kiipe## ikkunasta Magdan huoneeseen pelastaakseen hiinet tiydel-
 liselti kylldstymiseltd.



Urban Gad tutkii viihteen julkista aspektia ja sen merkitystd naiseuden
rekonstruoimisprosessissa korostaen samalla henkilshahmon sisdisii tunne-
tiloja ja niiden ulkoisia ilmenemismuotoja. Julkisen ja privaatin ristiriita
tunnetilojen representaatiossa on erottamaton osa kahden vastakkaisen niyt-
telemistyylin dialogia. Julkisen ja privaatin ristiriita ndyttiytyy psykologisen
sisdisen tulkinnan ja ekspressiivisen teatraalisen kehonkielen dialogina.

Bela Bélazs korosti Nielsenin niyttelytyylin analyysissi ilmaisukeinojen pidattimisti
ja eleiden hienovaraisuutta. Kuva: SEA

Realistisen ja teatraalisen niyttelemistyylin dialogi

Bela Bélazs on yksi varhaisista elokuvateoreetikoista, jotka korostivat elo-
kuvaa itsendiseni taiteenlajina. Balazs’n mukaan elokuvan teatraaliset juuret,

: 7 Balazs 1952, 66.
© %t Ibid,, 62.
. 1bid, 66,
. bid, 65.

jotka tulivat esiin melodramaattisessa, teatraalisessa niyttelemistyylissi, tiytyi .
eliminoida, jotta elokuva saisi statuksen itseniiiseni taiteenlajina. Balazs’lle

elokuvan itsendisyys omana taiteenlajinaan ruumiillistui modernissa elo-
kuvaniyttelijdssi Asta Nielsenissi ja timén realistisessa néyttelemistyylissi,

“ilmaisukeinojen pidittimisessid™’ . Korostaessaan eleiden hienovaraisuutta
Asta Nielsenin néyttelemisessé Bdlazs keskittyy analysoimaan Asta Nielsenin -

kasvoja, hiinen “hiljaisia yksinpuheluitaan™® ja perustaa teoriansa “mikrofy-
sionomiasta” analyysiinsa ldhikuvan tallentamista kasvonilmeisti. Balazs’n

mukaan ldhikuvan ndyttimit, ympéristostidn eristetyt kasvonilmeet

mahdollistavat tunkeutumisen “uuteen sielulliseen ulottuvuuteen. Ne paljas-

tavat uuden maailman — mikrofysionomian, jota paljas silmi jokapiiviisessd

eldmissi ei pysty ndkemaan™®"

Kirjoittaessaan Asta Nielsenin niyttelemisestd Balazs keskittyy hiljaisiin

kasvoihin sielun peilaajana, joka toimii erilldin ympiroivisti todellisuudesta.
Asta Nielsenin maskuliinisuus, keho ja 4ini, jotka alun perin estivit pdisyn
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" suurten legitimoitujen teattereiden lavoille, pyyhkiytyvit pois ldhikuvien
- mikrofysionomiassa. Bdlazs’n kisittelyssd Asta Nielsenisté tulee sukupuoleton.
" Onko Asta Nielsenin “‘silmien puhe”® | jota lihikuva tallentaa, hiljentdnyt
. maskuliinisen #inen, joka tyonsi hiinet teatterimaailman marginaaliin? Onko
* lahikuva, joka eristidd kasvot ympiristostdin, elokuvallinen keino kontrolloida
. androgyynisen Asta Nielsenin eroottista ruumiinkieltd?

Elokuvan Afgrunden analysoiminen Bdlazs’n teorioihin ldhikuvan

_ tallentamista kasvoista tukeutuen on riittamiton. Dalle Vache huomauttaa,
" miten alle 20 prosenttia otoksista elokuvassa on vain ldhikuvia; suurin osa
. otoksista tallentaa Asta Nielsenin koko kehonliikkeitd. Asta Nielsen itse
* viittaa koko kehon ekspressiivisyyteen ja sen tirkeyteen elokuvailmaisussa
. analysoidessaan, kuinka kidet ja keho voivat olla yhti ekspressiivisia kuin
* kasvonilmeet ja kuinka ne eivit mititoi kasvonilmeiden tehoa® . Afgrunden
_ hy6dyntii kahta vastakkaista ndyttelemistyylid: Asta Nielsenin koko kehon
- ekspressiiviset liikkeet kontrastoituvat hillittyihin kasvonilmeisiin. Asta Nielsen
. “pidattas” yhti paljon kehon liikkeité ja kasvon ilmeitd kameran edessé kuin
- kiiyttdd koko kehon ekspressiivistd kieltd ndytellikseen kameralle. Siten
_ realismi ja teatraalisuus kilpailevat Asta Nielsenin niyttelijisuorituksessa.
- Realismin ja teatraalisuuden vastakkaisasettelu mahdollistaa naiseuden méa-
_ reiden de- ja rekonstruoimisen.

Tutkiessaan niyttelemistyyleji ja teatterin vaikutusta varhaiselokuvaan

_ tutkijat ovat alkaneet kritisoida ndkemysti, jonka mukaan teatraalinen néytte-
- lemistyyli on psykologiseen realismiin perustuvan néyttelemistyylin edeltéjd
~ ja kehittymiton versio. Ben Brewster ja Lea Jacobs analysoivat kirjassaan
- Theatre to Cinema (1997) niyttelemistyylien sekoittumista yksittdisissd niyt-
_ telijasuorituksissa. He tarkastelevat, miten pitkdt otokset ja puolildhikuvat
- eurooppalaisessa elokuvassa antoivat niyttelijoille mahdollisuuden kayttdd
" melodramaattisia eleitii osana hillitympéi, realismiin perustuvaa elokuva-
- niyttelemistd® . Analysoidakseen viitettdan tarkemmin he tarkastelevat Asta
" Nielsenin niyttelijisuoritusta elokuvissa Die Arme Jenny (Saksa 1912),
- Engelein (Tanska 1913) ja Die Weiflen Rosen (Saksa 1914). He tutkivat
" Nielsenin elekielti ja tarkastelevat vulgaareja liikkeitd, jotka kuvaavat hinen
- henkilohahmonsa ty6liistaustaa. Ndmd teatraaliset ruumiinliikkeet ovat Niel-
" senin keino rikkoa “korrektia lady-like-kdytostd”* . Tarkastellessaan teatraa-
- lisen jarealistisen niyttelemistyylin sekoittumista Nielsenin elokuvaniyttele-
" misessi kirjoittajat viittaavat Nielsenin kouluttautumiseen Tanskan kunin-
- kaallisessa teatterissa, jossa hin tutustui Ibsenin naturalistiseen teatteriin®.
* Sen sijaan, etté kirjoittajat analysoisivat tarkemmin Asta Nielsenin néyttele-
. mistd suhteessa ibseniliiseen teatteriperintoon, he tutkivat Asta Nielsenin
" nédyttelijisuorituksia osana diva-perint6d ja vertaavat hintd Lyda Borelliin.

Kirjoittajat jéttivit siis ottamatta huomioon, ettd Ibsen ei hylédnnyt teat-

" raalisia eleitd vaan korosti niiden merkitysti osana realistista ndyttelijasuori-
. tusta. Hin “sovelsi”® niiden kidyttod realistissa proosadraamoissaan. Teat-
 raalisten eleiden kiiytto oli erottamaton osa Ibsenin pidméérid de- ja rekons-
. truoida feminiinisyyden médireitd, mitd Brewsterin ja Jacobsenin mukaan
* Asta Nielsen tekee Urban Gadin elokuvissa.

Tarkastelen seuraavaksi realismin ja teatraalisuuden dynaamista suhdetta

* elokuvassa Afgrunden ja Ibsenin néytelméssd Nukkekoti. Keskityn analysoi-
. maan seki Asta Nielsenin Cowboy-tanssia (jota pidettiin tanskalaisen elokuvan
- ensimmiiseni eroottisena kohtauksena) ettd Noran Tarantella-tanssia teat-
. raalisina spektaakkeleina.



Uusi ndyttelemistyyli uuden modernin naiseuden ruumiillistajana

Miki rooli on eroottisen tanssin spektaakkelilla sekd Nukkekodissa etti
Afgrundenissa? Mikd on teatraalisen tanssin merkitys osana realistista niyt-
telemistyylid? Sekd Ibsenin ndytelmaissé ettd Urban Gadin elokuvassa eroot-
tisen tanssin spektaakkelilla on tirked rooli ndyttelijdsuoritustyylien ja siten
naiseuden ruumiillistumien de- ja rekonstruoimisprosessissa.

Ibsenin “suureksi pukukohtaukseksi”® kutsuma Noran tarantella-tanssi
tapahtuu nédytelmin toisessa ndytoksessi. Tanssillaan Nora estdd Torvaldin
lukemasta kirjettd, joka paljastaa hinen kavalluksensa. Nora “ottaa tamburiinin
rasiasta ja pitkén, kirjavan huivin, johon hin kiireesti verhoutuu.”*® Nora
“hypihtid sitten permannolle” — ndyttimolle — tohtori Rankin ja Torvaldin
jdddessd katsomoon. Torvaldille Noran villi tanssi on ”pelkkéi hulluutta™ .

Urban Gad korostaa Ibsenin tapaan tanssin teatraalisuutta sijoittaessaan
Magdan cowboy-tanssin vaudeville-lavalle. Magda tanssii saatuaan tietdd
Rudolfin uskottomuudesta: tanssi kertoo siten kateuden, vihan ja pettymyksen
tunteista. Tanssin eroottisuus teki elokuvasta sensuroinnin kohteen: Norjassa
elokuvaa pidettiin moraalittomana, Ruotsissa se leikattiin tai kiellettiin ko-
konaan, Ranskassa tanssi teki elokuvasta “irstaan” ja kuitenkin juuri huonon
maineensa vuoksi silld oli hyvd myynti™. Tanskalaisuudesta tuli termi, jolla
viitattiin kaikkiin hyvdd makua rikkoviin elokuviin’" .

Voidaan siis kysyd, herittiko spektaakkeli suurten tunteiden vallassa
kamppailevasta naiskehosta “modernin miehen pelon modernista naisesta™’?,
etenkin pelon kontrolloimattomasta naisseksuaalisuudesta? Tuomitseeko maa-
ilman miehinen katse seksuaalisuutensa julkituovat naiset hulluiksi? Onko
kontrolloimaton seksuaalisuus merkki hysteriasta? Onko naisseksuaalisuus
kontrolloitavaa, mutta spektaakkeliksi kelpaavaa? Juuri Nukkekodin valmis-
tumisen aikaan Jean-Martin Charcot, “aikansa tihtiladkiri™” jirjesti nais-
hysteerikkoja esittelevid spektaakkeleita Salpétrieren sairaalassa Pariisissa.
Naishysteria toimi inspiraationldhteeni spektaakkeleja katsomassa kiyville
taiteilijoille samanaikaisesti, kun se piti alistaa ldiketieteen miehiselle kat-
seelle’™ . Spektaakkelit heijastelivat “ajan kisitysti naisesta katsetta toivova-
na ja haluavana, masokistisena kohteena, jota miehet voivat veljellis-erootti-
sessa yhteisymmarryksessd omistaa™” .

Toisin kuin Charcot Ibsen ja Urban Gad eivit ole kiinnostuneet kuvaamaan
spektaakkelia ndytoksend, jossa tiedostamattomaan, hysteeriseen tilaan
vaipuneen naisen seksuaalisuus alistetaan rationaaliselle miehiselle katseelle.
Nukkekodissa Ibsen dekonstruoi Tarantella-tanssin alkuperdisen merkityksen,
jonka se sai Eteli-Italiassa toimiessaan “hysteerisend katharsiksena” sallien
naisten viliaikaisen pakenemisen avioliiton ja ditiyden kahleista’ . Ibsenin
ndytelmissi hysteerisesti katharsiksesta tulee tarkoin suunniteltu spektaakkel,
joka edeltdd Noran lopullista pakenemista avioliiton ja ditiyden kahleista.
Afgrundenissa eroottisesta tanssista tulee myos suunniteltu spektaakkeli,
jossa Magda ndyttidytyy itsendisend, perinteisid feminiinisyyden méireitd
rikkovana naisena.

Sekid ndytelmi ettd elokuva keskittyy kuvaamaan ristiriitaa, joka syntyy
naiskehon erotisoimisen ja eroottisen latautuneisuuden tarkoituksellisen rik-
komisen vilille. Vaikka tanssi eroottisena spektaakkelina erotisoi naiskehon,
sekd Nora ettd Magda pyrkivit rikkomaan eroottisen latautuneisuuden. Tami
ristiriita karakterisoi sekd Noran ettd Magdan naisena, joka toimii erotisoidun
kehonsa spektaakkelin kontrolloijana. Nukkekodissa Ibsen keskittyy
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- “mieltymyksen ja sen kieltimisen eleitd
. tuomitsee Ibsenin mieskirjoittajana, joka eliminoi uhan poistamalla Noran
- lavalta. Rokemin mukaan Noran 14ht6 Nukkekodista ei siis ole niinkéin
~ tulkittava vapautumisen eleeni, vaan seurauksena Ibsenin poistamasta uhasta.
- Mutta onko Rokem itse michinen kirjoittaja, joka poistaa uhan eliminoimalla
~ sen tekstistiin? Noran lyonnit, jotka yhtikkii rikkovat eroottisen latautunei-
- suuden, ovat tirkeitd dramaattisia eleiti, joita Ibsen kdyttdd kuvaillessaan
- Noraa spektaakkelinsa kontrolloijana — itsetietoisena teatraalisena ndyttelijana.
- Lyonnit, jotka lopettavat eroottisen jédnnitteen tohtori Rankin, Torvaldin ja
~ Noran vililld, ovat yhti yhtéikkisid kuin Noran eroottisen Tarantella-tanssin
- lopetus ja lavalta poisldhto. Ristiriita, joka syntyy seksuaalisen jdnnitteen ja
~ sen katkaisun viilille, on Ibsenin keino karakterisoida Nora naisena, joka ei
- suostu ndytteleméin roolia, jonka miesyleisé on hinelle miédrdnnyt. Nora on
_ itsetietoinen teatraalinen ndytteliji, joka jattdd elimdnsi teatraalisuuden. Tami
- teatraalisuus kulminoituu Tarantella-tanssissa.

" kuvaamaan Noran Tarantella-tanssin valmisteluja. Juhlavan mekon ja
- silkkisukkien pukeminen sekd hiusten avaaminen kertovat Noran pyrki-
" myksesti erotisoida keho ja muuttaa se spektaakkelin kohteeksi. Kun Torvald
- kuitenkin kertoo Noralle voyeuristisista nautinnoistaan ja eroottisista haluistaan
" nihty#én timén “kiitivin viekoittelevana tarantellassa™”, Nora keskeyttéd
. hinet: “Mene pois, Torvald. Sinun tdytyy mennd luotani. En tahdo mitéin
" tuollaista.”™ Tdmi repliikki toimii Freddie Rokemin mukaan “lyontind””
. Torvaldin kasvoihin. Rokemin mukaan se edelleen vertautuu aiempaan koh-
" taukseen, jossa Nora esittelee silkkisukkiansa tohtori Rankille ja joka pdéttyy
- Noran lydntiin tohtori Rankin kasvoihin, “lipitunkevan katseen lihteeseen
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Rokem tarkastelee siti, miten eroottinen latautuneisuus loppuu juuri kun

_ se on saavuttamassa kliimaksinsa®' . Rokem ehdottaa, etti Noran lyonnit ovat
* uhka, joka poistetaan, kun Nora vihdoin lihtee Nukkekodista ndytelméin
. viimeisessid kohtauksessa. Sen sijaan, etti Rokem tarkastelisi ristiriitaisia
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naisndyttelijan nakokulmasta, hin

Seksuaalisen jinnitteen luomisen ja sen rikkomisen ristiriidasta tulee tirkeé

-~ osa Magdan karakterisointia Afgrundenissa. Ibsenin tavoin Urban Gad

" askelia kameraan piin kidntyneend. Taiteilijakerholla Magda ndhdéin
- harjoittelemassa askelia pianon sdestykselld; musta asu on vaihtunut valkoiseen
" mekkoon. Kuten Nukkekodissa cowboy-tanssi Afgrundenissa toimii perfor-
- manssina performanssin sisélld: elokuva seuraa Magdan kehon erotisoitumis-
" taja muutettavuutta spektaakkelin kohteeksi sekd Magdan roolia itsetietoisena
- teatraalisena nayttelijand.

Urban Gad korostaa Ibsenin tavoin hetked, jolloin Magda ei ole endd

. eroottisen spektaakkelin objekti, vaan eroottisen halun subjekti. Tanssi alkaa
" Magdan harjoitetuilla askelilla, joita Rudolf on héinelle opettanut. Teatraalinen
. tanssi saa kuitenkin merkittivin kddnteen, kun Magda ei suostu tanssimaan

- asusteen, cowboy-hattunsa, nurkkaan. Tanssi ei ole endd katsomoon suunnattu
* teatraalinen spektaakkeli, vaan Magdan todellisten halujen purkautuma. Magda
. nostaa kitensd pddn péille ja tanssii kuin transsissa, mikd saa Rudolfin
* pysihtyméin himmastyksestd. Magda ottaa lasson ja alkaa kietoa sitd Rudolfin
_ ympirille. Han hieroo itseiin Rudolfia vasten ja taivuttaa hinet alas jalkojensa
- juureen. Kuten Noran lyonnit ja yhtikkinen tanssin lopetus, Magdan lasson
_ kiiytt6 on ele, joka kertoo Magdan haluttomuudesta olla spektaakkelin passii-



vinen kohde ja esittidi roolia, jonka miesyleiso on hinelle mirinnyt. Dalle
Vachen mukaan lasso “eksoottisen ristiinpukeutumisen elementtini” kertoo
Magdan “maskuliinisesta roolista seksuaalisesti aggressiivisena viettelijaind™ .

Cowboy-tanssi performanssina performanssin sisélli ndyttid, miten
teatraaliset harjoitetut eleet korvautuvat realistisella niyttelemistyylilli. Magda
hylkd harjoitetut teatraaliset eleet hetkend, jolloin hiin kuuntelee sisiltipiin
tulevaa tunnetta kuin psykologiseen realismiin perustuvassa niiyttelemistyy-
lissd. Ennen kaikkea kohtaus kertoo, miten siirtymi melodramaattisesta
ndyttelemistyylistd realistiseen osallistuu uusien naisellisuuden méireiden
de- ja rekonstruoimisprosessiin. Hyljétessién melodramaattisen niyttele-
mistyylin, harjoitetut askeleet, eleet ja ilmeet, Magda ilmaisee itsendisen
asemansa seki lavalla ettid sen ulkopuolella.

Naispéihenkiloiden kieltdytyminen esittid ennalta méérittyji rooleja ja
heidéin halunsa esiintyi oman spektaakkelinsa kontrolloijina heijastaa Urban
Gadin ja Ibsenin kiinnostusta tarkastella ksitysti naisesta “arkkityyppiseni
ndyttelijattarend™ ja teatraalisuutta osana naisten elamii. Timi teatraali-
suuden tarkastelu on erottamaton osa keskustelua hysteerikosta teatraalisena
ndyttelijind, miki oli kiivasta Nukkekodin valmistumisen aikoihin. “Perinaisen
katsottiin eldvin jatkuvassa jiljittelyn maailmassa™ . Hysteerikko, kuten
teatraalinen niyttelijd, tukeutuu naiseuden ei-verbaalisiin ilmaisukeinoihin
ja “etsii kanavikseen ne paikat, jotka kulttuuri tarjoaa.” Kuten teatraalinen
ndyttelijd hysteerikko kierrittdd kulttuurisia naiseuden ilmentymii ruumiil-
listaakseen mielentilansa® . Nukkekodissa Ibsen Kiinnittizikin huomioita het-
kiin, jolloin teatraalisesta niyttelemistyylistd siirrytidén realistiseen niiyt-
telemistyyliin. Milloin Nora ei ole hysteerikko/teatraalinen nytteliji? Milloin
Nora jittda eldmin teatraalisuuden ja siirtyy “hysteriasta feminismiin’®’?
Feministi teatteritutkija Alisa Solomon tutkii Ibsenin tapaa kiytti4 rinnakkain
teatraalista ja realistista ndyttelemistyylid. Hin huomauttaa, ettd Noran kiytos,
ruumiinkieli, muuttuu sen mukaan, onko hin yksin vai Torvaldin kanssa.
Solomon tarkastelee siis naiseutta roolina, naiseuden performatiivista luon-
netta. Solomonin mukaan ensimméiset Ibsen-niyttelijit pitivit tarantella-
tanssia liian teatraalisena ja vaativat hillitympid elekielti. Solomon puolustaa
Ibsenid ja viittdd, ettd tanssi ei ole jidnnos vanhasta teatraalisuudesta vaan
teatraalisten eleiden sovellus. Ibsenin feministinen viesti ilmenee teatraalisen
ja realistisen ndyttelemistyylin rinnastamisessa. Paljastaessaan teatraalisen
ndyttelemistyylin keinotekoisuuden Ibsen paljastaa myos sen ruumiillistaman
naiseuden kulttuurisen konstruktion rajoittuneisuuden®® .

Solomon korostaa, miten Noran teatraalinen puku, joka on osallistunut
naiskehon erotisoimiseen, saa varsinaisen merkityksensd Noran riisuessa
tdhidn asti jatkunut teatraalisuus. “Olen elényt tehdiikseni temppuja sinulle,
Torvald.” “Kotimme ei [...] ole ollut muuta kuin leikkimokki. Olen ti#lli
ollut sinun nukkevaimosi, kuten kotona olin isin nukkelapsi™.

Vastaavasti Afgrundenissa cowboy-tanssi performanssina performanssin
sisilld ndyttdd, miten siirtymi teatraalisesta niyttelemistyylisti realistiseen
osallistuu uusien naisellisuuden mééreiden de- ja rekonstruoimiseen. Hylja-
tessddn teatraalisen nédyttelemistyylin, harjoitetut askeleet, eleet ja ilmeet ja
heittdessaiin teatraalisen asusteen, cowboy-hatun, nurkkaan Magda ilmaisee
itsendisen asemansa sek lavalla ettd sen ulkopuolella. Samoin Nukkekodissa
Afgrundenissa teatraalisen spektaakkelin piiitds ilmaisee Magdan valmiutta
jéttdd eldminsi teatraalisuus. Jos Nora jéttidd didin ja vaimon roolit lihtemélld

- % Kortelainen 2003,
© 281

- 8 Aston 1999, 69
L Finney 1994, 100
.~ # Solomon 1997, 54
_ ®lbid., 56

_ lbsen 1962, 199

Lihikuva « 4/2005

* 8 Dalle Vache 2000, 89
- 8 Fischer 1989, 74

19



%! Garber 1998, 177
%2 Drotner 1998, 294

20 Lihikuva - 4/2005

" kodistaan, joka on ollut pelkki “leikkimokki”, Magdan péétds olla mukautu-
. matta Rudolfin mérizmiin rooleihin péttyy vield lassoamista radikaalimmalla
"~ eleelld: veitseniskuilla Rudolfin rintaan — tapahtumapaikkana ibsenildinen
. kamari. Tietdmiittd jid, oliko tdmi elokuvan lopetus Urban Gadin ironinen
" kommentti naiseuden de- ja rekonstruoimisprosessista, joka jatkuu lavan
. ulkopuolellakin vai osa Urban Gadin ibsenildistd poetiikkaa.

- Lopuksi

- Tarkoitukseni on ollut tarkastella Asta Nielsenid varhaiselokuvan ndyttelijani,
_ joka sovelsi teatteritaustaansa elokuvaniyttelemiseen. Samanaikaisesti Asta
- Nielsenin niyttelijdsuoritukset perddnkuuluttavat niyttelijasuoritusanalyysia
" suhteessa historialliseen ja kulttuuriseen kontekstiin. Asta Nielsenin merkitys
- ensimmdisend modernina niyttelijind perustui ndyttelijdn tarkoitukselliseen
" ibsenildiseen, psykologiseen realismiin perustuvan niyttelemistyylin sovelta-
- miseen elokuvassa. Siten Asta Nielsenistd tuli modernin naisellisuuden
" ruumiillistuma, miki edelleen teki “eroottisista melodraamoista” vakavasti
- otettavan, naisen aseman muutoksen yhteiskunnalliseen debattiin osallistuvan
_ genren.

Seki Ibsenin niytelmiissi ettd Urban Gadin elokuvassa teatraalisen tanssin

* spektaakkelilla on merkittivé rooli osana realistista ndyttelemistyylid. Rea-
- listisen ja teatraalisen niyttelemistyylin dialogi antoi modernille ndyttelijélle,
* kuten Asta Nielsenille, mahdollisuuden osallistua naiseuden mééreiden de- ja
- rekonstruoimisprosessiin. Niyttelijin oli mahdollista esittdd nainen itsetietoi-
* sena ndyttelijini, joka jittdi eliminsi teatraalisuuden ja kapinoi siten ennalta
. midrittyjd rooleja vastaan. Raja-aitojen rikkomisesta maskuliinisuuden ja
* feminiinisyyden kulttuuristen konstruktioiden vélilld tuli Asta Nielsenin
. elokuvaniyttelemisen tunnuspiirre. Elokuvissa Das Liebes-ABC (Saksa 1916)
" jaHamlet (Saksa 1921) Asta Nielsen hyodynsi edelleen niyttelijasuorituksen
. teatraalisia elementteji osana realistista niyttelijdsuoritustyylid ja kiytti
" ristiinpukeutumista de- ja rekonstruoidessaan maskuliinisuuden ja feminiini-
. syyden kulttuurisia konstruktioita. Jos ristiinpukeutujaa voidaan pitdd post-
" modernina rajojen ylittdjini, silld rajojen ylittdiminen on ristiinpukeutujan
_ aluetta®', elokuvat kuvaavat Asta Nielsenid “modernina naisena ennen ai-
* kaansa™®?, postmodernina edelldkévijini, joka sekoittaa sukupuoli-, luokka-
. ja seksuaalisuuskategorioiden kulttuurisesti méraytyneitd rajoja.
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