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S E I KK/AI LU S P E KTAAKKE Ll T
,A NilDEN
PIENIMUOTOISET
VAIHTOEHDOT:
B ritti lii nen periodielokuva-
kulttuur: I950-1956
! 950-luvun alussa levitetyt brittiliistii historiaa kuvaavat
elokuvat muodostivat rikkaan, monimuotoisen, noin sata
elokuvaa useita syklejl ja eri lajityyppejn kisittiviin koko-
naisuuden, joka oli huomattavampi osa ajanjakson brit-
tiliisti elokuvakulttuuria kuin on tihin asti luultu. Seki
brittiliinen tahti- ja muu tytipanos ett6 puhtaasti koti-
maiset tuotannot niyttelivit tirkeiti ja suosittua osaa
tisst kokonaisu udessa.

Brittiliiisen mykkrielokuvan tutkimuksen yhii vain kiihtyessd saattaa saada
sen vaikutelman, etta ritinielokuvan historia on jo kirjoitettu. Historiallisen
elokuvan japukudraaman lajityyppihistorioiden osalta 1920, -30 ja -40-luvut
ovat saaneet paljon huomiota osakseen esimerkiksi Sue Harperin ja Andrew
Higsonin tciissii,r kun taas viime vuosikymmenen aikana brittiltiisen periodi-
elokuvatutkimuksen kuumimpia aiheita on ollut ns. perintdelokuvadebatti.l
Keskustelu ja siitii kummunneet lukuisat artikkelit ja monografiat ovat
tarkastelleet liihinnii 1980- ja 90-luvuilla tuotettujen historiallisten elokuvien
ja pukudraamojen historiakuvauksia ja niihin sistiltyneitd konservatiivisuuden
ja kapinallisuuden alueita.

Niiiden kahden fokusalueen vtilinen jakso - n. 1950- 1980 - on kuitenkin
selviisti vlihemmein tutkittu aikakausi brittikiisen menneisyyden esittrimisen
historiassa. Aikakautta on kosketeltu yleisesityksissii,3 lyhyissd yhtii tai muu-
tamaa elokuvaa koskevissa artikkeleissa,a artikkelikokoelmassas sekti James

Quinnin tuoreessa vriitdskirjassa,6 mutta yksityiskohtainen selonteko on vield
tekemdttli. Esimerkiksi James Chapmanin tiinii vuonna julkaistava tutkimus
The Past and Present on sarja tapaustutkimuksia, jotka pureutuvat vain ja
ainoastaan ns. faktuaaliseen, tositapahtumiin perustuvaan, historialliseen
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elokuvaan.TVaikka oma aikaisempi tutkimukseni, esimerkiksi lisensiaat-
titydni,8 on tarkastellut 1950- ja 60-luvuilla tuotettua brittiliiistii elokuvahis-
toriaa, on sekin Chapmanin tyrin lailla rakentunut tapaustutkimusten ymprirille:
jiirjestelmiillinen, mriiirzillinen selvitys lajityypin laajuudesta, monivivahtei-
suudestaja tapaustutkimusten edustavuuden perusteista on tdhdn asti puuttu-
nut.

Nziistii syistri esitan tassA artikkelissa kvantitatiivisen katsauksen historial-
lisen elokuvan, pukudraaman ja seikkailuelokuvan vaiheisiin vuosina 1950-
1956. Retorisen jiintevyyden vuoksi viittaan nriihin elokuviin nimikkeellii
periodielokuva, joka tulee ymmdrtiiii pikemmin metodologiseksi "sateen-
varjotermiksi" kuin vedenpitiivliksi lajityyppikategoriaksi. Tarkastelen ni-
menomaan britti I iii sen historian elokuvallisia muotoj a britti llii sessri elokuva-
kulttuurissa ja esitrin kriytdnn6sszi tyhjentiiv?in luettelon kauden periodielo-
kuvista. Kiisittelen vain brittildistii historiaa kuvaavia elokuvia. koska tiimdn
aiheen voidaan olettaa olleen aikalaisyleisdille tutuin, liiheisin ja merkityk-
sellisin mm. heidiin kansallista identiteettirtin ajatellen. Toisin sanoen nriiden
aiheiden ja elokuvien voidaan katsoa olleen erityisasemassa historian ku-
vausten kentdllii, minkii tlihden ne muodostavat ensisijaisen tutkimuskohteeni.

Toisaalta tarkastelen sekii brittiliiisiri ettri amerikkalaisia tuotantoja kahdesta
syystri. Ensiksi, er;is tzirkeimmistii 1950-luvun alun brittilliistii elokuvakult-
tuuria luonnehtivista piirteistii oli Hollywood-studioiden kasvava yhteistyci-
ja rahoitushalukkuusja ns. kansainvdlisten tuotantojen (runaway productions)
lisriiintyminen.e NamA tekijiit johtavat puolestaan luokittelutilanteisiin,.joissa
elokuvan kansallisen alkuperrin yksiselitteinen maAriftaminen kiy yhii vai-
keammaksi. Toiseksi, olivat brittihistoriat kotoisin mistri kihteestii tahansa,
ne kaikki vaikuttivat 1950-luvun alun kultruurin sisiiltiimiin kiisityksiin brit-
tikiisestri historiasta. Koska amerikkalaiset ja angloamerikkalaisina yhteis-
triind toteutetut historiat kuuluivat suosituimpien trinri aikana levitettyjen
elokuvien joukkoon, ne Hytyy viilttrimrittd ottaa mukaan tarkasteluun.

Tulen myds osoittamaan, kuinka periodielokuvaa hallitsivat historialliset
seikkailuelokuvat, jotka toisaalta kohtasivat varteen otettavaa kilpailua pie-
nimuotoisempien draamojen taholta. Tzimzin perusteella esitiin, ettii 1950-
luvun alun elokuvallista brittihistoriaa hallitsi elitistinen. aristokraattinen tai
ykiluokkainen ikonografia, jonka rinnalla oli kuitenkin koko ajan tarjolla
suhteellisen monipuolisen ja inklusiivisen historian trendi. Tiissri artikkelissa
voin esittriri vain alustavan, suurpiiteisen analyysin, joka perustuu - perinto-
elokuvadebatin tapaan - llihinnii eri yhteiskuntaluokkien nriissii elokuvissa
saamiin painotuksiin, rooleihin ja eri tavoilla stereotyypiteltyihin ulkoasuihin.
Yksinkertaisuuden vuoksi kutsun suosiollisesti kuvatun eliitin ja yliiluokkien
hallitsemia elokuvia "konservatiivisiksi", joiden vastapainoksi luonnehdin
vaihtoehtoisuutta ja edistyksellisyyttii mriiireillti "(maltillinen) monipuolisuus"
ja "inklusiivisuus".

Lisiiksi osoitan, kuinka erilaisista syistd johtuen brittildisten tiihtien ja
teknikkojen niikyvyys ja merkitys 1950-luvun alun periodielokuvakulttuurissa
oli suurempi kuin kenties on aikaisemmin otaksuttu. Tiillii viiitteellii pyrin
tarkentamaan ja osittain korjaamaan aiempaa tutkimusta (esim. Harper 2001),
jonka mukaan brittikiiset tuotannot hrivisivrit selvristi amerikkalaisille
haastajilleen niin dynaamisuudessa kuin luokkarepresentaatioiden nykyai-
kaisuudessakin.r0Tutkimukseni kuuluu alkuperiiisliihteille perustuvan em-
piirisen elokuvahistorian alaan ja sen piiiiliihestymistapa on mririrrillinen
katsaus (survey). Tietoisena kriyttrimieni menetelmien .la miiriritelmien

7 Chapman 2005.
Kiitokset professori
Chapmanille mahdol-
lisuudesta lukea teos
sen kiisikirjoitus-
vaiheessa-

I Kilpi 2004a, 2004b,
2002.

e Dickinson and Street
1985, 179-195; Baillieu
and Goodchild 2002,
56-62; Ryall 2001,65-
70, t43-t50, t59.

ro Ks. Harper 2001,
t27-t30.
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tarinasta); Ihe
Adventures of Sir
Golohod (1949, ia l95l;
sarja l0-20 minuuftisia
episodefa); The Mosk
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heuristisuudesta ja epatarkkuudesta pyrin myds pitamean metodologiset
valinnat, aihe- ja muut rajaukset sekii niihin sisriltyvtit ongelmat mahdollisim-
man selkeAsti esillii. Esittamani tulokset ovat raportti kziynnissii olevasta
tutkimustydstii, ja vaikka suuret linjaukset ovat jo paikallaan, pienet yksityis-
kohdat saattavat muuttua viimeistelytyon aikana.r I

Lajityyppi ja tutkimusaikakausi

Ldyhiin[kiiiin terminzi periodielokuva ei ole ongelmaton ja siksi kdyn seu-

raavassa liipi ne kriteerit,joiden perusteella olen valinnut otokseeni kuuluvat
elokuvat. Kuten Rick Altman ja Steve Neale ovat todenneet, lajityypit eiviit
ole vakaita ja historiattomia kzisitteitti vaan muuttuvat ajan myotA kulloisiinkin
kriyttcitarkoituksiin mukautuen. Lisaksi elokuvat yleensa ilmentrivtit useiden
eri lajityyppien piirteitii tavoittaakseen monilohkoisen ja siten suuremman
yleisrin. Nrimri ominaisuudet ja luokitusongelmat tulevat erityisen selvAsti
esille historiallisten ja periodielokuvien tapauksissa, koska studiot ovat
perinteisesti nahneet historian tuotantoarvona, joka voidaan liittaZi hyvinkin
erilaisiin lajityyppeihin prestiisielzimzinkerroista komedioihin ja musikaaleihin.
Altmanin mukaan elokuvateollisuuden, kriitikoiden ja muiden elokuvista
kirjoittavien ja niitii luokittelevien tahojen ktisittelyssd lajityyppimliiireet
muovautuvat diskursiivisiksi rakennelmiksi, jotka loytiiviit merkityksensa
yhri uudelleen erilaisissa muodoissa alati vaihtelevien kriyttbkontekstien pe-

rusteella.rr Hyvrinh esimerkkinzi voidaan mainita brittiltiisen ammattilehdis-
tdn kAyttamat genrekategoriat, joiden eptijohdonmukaisuus voi johtaa niille
perustuvan jaottelun minne tahansa.rr Minimoidakseni nzimii ongelmat ja
siiilyniiiikseni menneisyyden monimuotoisuudesta niin paljon kuin suinkin
kiiytiin periodielokuvan muitirittelyssd seuraavia heuristisia ja joustavia luo-
kittelun ja rajauksen kriteerejri.

Ensiksi on tarpeellista miiiiritellii, mita mrkoitan "brittiliiisellii historialla".
Trimrin artikkelin puitteissa viittaan brittihistorialla narratiiveihin, jotka si-
joittuvat toista maailmansotaa edeltavAan aikaan ja jotka keskittyviit vdhintririn
kahden englantilaisen, walesilaisenja/tai skotlantilaisen piiiihenkil6n (leading
male/female role) vaiheisiin. Trillaisessa terminologiassa on luonnollisesti
runsaasti liikkumavaraa ja se tuottaa kdytdnncissti sumean, moniarvoisten
elokuvien alueen valitsemani elokuvaotoksen ympdrille. Koska tlimzi margi-
naalinen ryhmri ei kuitenkaan sisiillii suuria elokuvamtitiriii tai erityisen suo-
sittuja elokuvia, jotka voisivat vinouttaa analyysiani, en sistillytzi ntiitA elokuvia
tutkimusotokseen. Nriistri syistl en esitA mitaan trissri artikkelissa tuottamiani
lukuja trismzillisind tuloksina vaan perusteltuina arvioina, jotka merkitsevtit
kuvaamani ilmicin suuria linjoja ja oleellisimpia painopistealueita. Toiseksi,
tarkastelen vain ns. kokopitkiiii (tAssd artikkelissa yli 60 minuutin mittaiset
elokuvat) populaaria elokuvaa. "Populaarilla" viittaan elokuviin, jotka jiiiiviit
jaljelle, kun vain hyvin kapean levityksen saaneet tekstitetyt jaltai jAlkiaanirctyt
ei-anglosaksiset elokuvat sekzi lukuisat muut formaatit (kuten lyhytelokuvat
ja teatterilevitykseen paasseet episodisarjat, joiden osatarinat ovat alle 60
minuutin mittaisia) on suljettu pois laskuista.ra

Tutkimusaikakauden rajausta vuosien I 950 ja 1956 viiliseen aikaan voidaan
puolestaan perustella useilla syillii. Protektionististen tullilakien viiistyttyiija
sodan aikana jAedyrcttyjen rahastojen tultua kziyttokelpoisiksi Hollywood
aloitti Englannissa vuosina 1949 ja I 950 investointi- ja tuotantosyklin, joka
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johti seuraavina vuosina useisiin periodielokuvamenestyksiin ja joka laimeni
(hetkellisesti) vasta I950-luvun puolivdlin tienoilla.15 Toiseksi, "puhtaasti"
brittikiisen elokuvateollisuuden vaikeudetja laskevat tuotantovolyymit,jotka
johtuivat suurelta osin kutistuvista yleisdmiiliristii ja koventuneesta amerik-
kalaisesta kilpailusta, ovat tarjonneet aikaisemmille tutkijoille pdiitepisteen,r6
joka toimii tiisse artikkelissa liihtrikohtana. Tulen osoittamaan, kuinka vaikeista
ongelmista huolimatta brittikiinen periodielokuva pysyi kilpailukykyisenii
sekii miiiiriillisesti ettri laadullisesti, vaikka menettikin 1940-luvun puolivdlin
ykkdsasemansa.

Loppukohdan sijoittaminen vuoteen 1956 on niin ikiiiin perusteltua
kahdesta syystii. Ensiksi, elokuvakulttuurin ja katsojatilastojen niikcikulmasta
1950-luvun alkuvuosia luonnehti suhteellinen tasapainoisuus. Katsojaluvut
olivat pudonneet hitaasti, mutta tasaisesti 1940-luvun lopulta liihtien
pienentyen keskimitirin noin 7-10 prosenttia vuosien 1950-54 viilisenzi
aikana. Vuosien 1955 ja 1956 aikana alkoi kuitenkin romahdus, joka vuoteen
1959 mennessri leikkasi yleisrimiiiriista yli 50 prosenttia pois muuttaen
radikaalisti yleistri elokuvakulttuuria.rT Toiseksi, kuten kaaviosta I voidaan
havaita, vuonna I 956 sekii periodielokuvatuotanto etta -levitys noudattelivat
tiitii kehitystii ja putosivat huomattavasti lopettaen 1950-luvun alulle tyypillisen
periodielokuvakulttuurin, jonka kuvailu ja analysointi muodostavat tdman
artikkelin pridteemat.

Kaavio 1. Periodielokuvan mearat tuotanto- ja levitysvuosittain

Musta pylvds merkitsee elokuvamddrid Monthly Film Bulletinin ilmoittaman
tuotantovuoden mukaan. Tarkat yleisen levityksen (general release)
alkupdivdmdiArdt (ruudulliset pylvddt), jotka 1950-luvulla si.ioittuivat kapean
esilevityksen (pre-release) jdlkeiseen aikaan (yleensa noin 4-8 viikkoa elokuvan
ensi-illasta), ovat saatavilla Kine Weeklyssd noin 75 prosenlille tEissEi ktisitellyistd
periodielokuvista. Muiden ensi-iltaa ei oltu mdiiritelty ("not fixed") lehden mennessii
painoon. "Not fixed" luvut ovat mukana Kine Weeklyn arvostelun ilmestymisvuoden
luvuissa
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Periodielokuyan lahteet ja laajuus

Vuosien 1950 ja 1956 viilisenii aikana levityksessti oli noin 97 elokuvaa,
jofta Hyffaviit yllii asetetut geneeriset kriteerit. Olen liszinnyt kaaviossa I

esitettyihin elokuviin viisi vuonna 1949 tuotettua elokuvaa, jotka levitettiin
tai listattiin menestyksiksi vuonna 1950, ja viihentanyt siita viisi vuonna 1956

tuotettua elokuvaa, jotka levitettiin vasta seuraavan vuoden puolella. Olen
paAtynyt niiihin lukuihin kiiymiillii liipi sekii Kine(matograph) Weeklyn (364
numeroa) ettd Monthly Film Bulletinin (82 numeroa) elokuva-arvostelut
kyseisiltii vuosilta tarkastaen erditd epeiselvyyksiii muista keskeisistii julkai-
suista, kuten Sight and Soundista ja Films and Filmingislc, sekti filmogra-
fioista.r8

Kine Weekly (n. I 890- 197 1) oli Englannin Variety, elokuvateollisuuden
luetuin.julkaisu, joka oli pddasiassa tarkoitettu levittiijien ja esittajien vtiliseksi
kohtaamis- ja kauppapaikaksi ja alan ammattiliittojen tiedotuskanavaksi.
Runsaan 6 000 kappaleen viikoittaisella levikilliire lehti tavoitti jatkuvasti
suuren osan varsinkin teatteriomistajista ja esittiijistii ja toimi siten merkitteiviinri
elokuvateollisuuden ja erityisesti esityssektorin tiedonjakelijana. Kine Weekl.r-n

omat, R.N. "Josh" Billingsin toimittamat elokuva-arvostelut, jotka kattoivat
suuren osan kaikista liikkeellii olleista elokuvista, olivat kenties maan
vaikutusvaltaisimmat niiden taljotessa analyyseja ja vinkkejti suoraan elokuvien
vuokraajille ja esittiijille. EsiffajiltA siidnndllisesti keriittyjen tietojen perusteella

lehti koosti joka joulukuussa vuotuisen kassamenestyslistan, jota seurattiin
tarkasti kansallisessa lehdisttissei.20 Vaikka listat eivrit anna tarkkoja tietoja
kerriysmetodeista eivzitkd sislillli tarkkoja bruttotuottoja tai vuokraustuloja.
ne ovat impressionistisesta asustaan huolimatta kuitenkin paras ja kattavin
olemassa oleva kassatietoliihde brittildiseen elokuvaan tlilld aikakaudella.rr
Noudattelen tzissri artikkelissa Kine Weeklyn termistciri, joka jakaa kassame-
nestykset selkeimpiin "suurmenestyksiin" (winners) sek;i "muihin menestyjiin"
(other notable attractions; other money-makers22 ). Myds vuosittainen, tutki-
musjakson alkupiiiihiin selkelisti painottuva menestysjakauma tukee ym.
aikakausijakoa, kuten kaaviosta 2 voidaan todeta.
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Kaavio 2. Periodielokuvien menestyksen jakautuminen vuosittain
1 950-1 956

Musta vAri merkitsee kaikkien menestyselokuvien reaalista mddrAd. Ruudullisissa
pylvdissd suurmenestykset on laskettu kahdesti huomattavimpien elokuvien ja
elokuvavuosien esille tuomiseksi.

1950 1951 1952 1953 1954 1955 1956 1957 1958

British Film Instituten julkaisema Monthly Film Bulletin oli puolestaan
korkealuokkainen, elokuvan harrastajille, asiantuntijoille ja kriitikoille
suunnattu arvostelukooste, joka toimituksen mielipiteitten perusteella asetti
elokuvat tiirkeys- ja arvojrhjestyksiin. Myds Bulletin kattoi suuren osan koko
levityskirjosta raamattuspektaakkeleista lyhyr ja dokumenttielokuviin ja
antoi elokuvista tiiydellisemmdt filmografiset tiedot kuin Kine Weekly.
Synopsiksineen ja arvosteluineen niimri kaksi hyvin erilaista lehteri avaavat
kiiytrinnciss;i tyhjentiiviin nrik<ikulman elokuvatarjontaan 1950-luvun alun
Britanniassa, joten niistli ldydettiiviiii periodielokuvaotosta voidaan myos
pitdl kattavana. Samalla vrihemmzin tunnettuja tai muissa yhteyksissri
analysoituja elokuvia ja syklejii voidaan tuoda tutkimuksen ja synteesin
piiriin.13

Periodielokuvien syklit

Otoksen elokuvat voidaan jakaa edelleen sykleihin kiiyttrien suhteellisen
kiyhiiii ja inklusiivista maaritelmAe. Tarkoitan syklillii jotain tiettyri periodi-
elokuvien ryhmiiii, joka oli levityksessei tiettyna suhteellisen lyhyenii ajan-
jaksona,kutenvuosien l950jal956viiliseniiaikana,jajonkajiisenelokuvissa
tietyt piirteet toistuvat. Teimri mriiiritelmii vzilttiri toisaalta tavallisesti teollisen
historian puitteissa kiiytetyn "tuotantosyklin" tarpeettoman tiukkuuden,
toisaalta perinteisempien lajityyppileimojen epiihistoriallisuuden.2a Koska
kiiyttiimiini syklitermit juontavatjuurensa lyhyen ajanjakson elokuviin, kukin
sykli tulee paremmin "historioiduksi" ja kytketyksi omaan valmistumis- ja
esittrimisajankohtaansa. 1950-luvun alun tapauksessa viisi erilaista sykliri
alasykleineen voidaan perustellusti erottaa toisistaan. Brittihistoriaa kuvaavat
seikkailuelokuvat voidaan Brian Tavesia mukaillen jakaa kolmeen: miekkailu-
, imperiumi- sekzi meri- ja piraattiseikkailuihin.25 Jiiljelle jritivdt elokuvat

23 Harper, jonka muuten
oivallinen artikkeli
aiheesta on liihes ainoa
aihepiiriii nimenomai-
sesti kdsittelevd
kirjoitus, ei esimerkiksi
mainitse ns. kaasulyh-

rymelodraamoja tai
amerikkalaisten
studioiden Elizabeth I -
elokuvia. Harper 2001,
t27-132.

2a Tuotantotrendeisfj
ks. Balio 1993, ch 7.

2s Englanninkieliset
termit kuuluvat:
"swashbuckl ing",
"empire", "sea", ja
"pirate" adventures. Ks.
Taves 1993, 15.
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voidaan mieltiiii kahdeksi erilliseksi kokonaisuudeksi, jotka olen nimennyt
"kansallishistoriaksi" sekd "pienimuotoiseksi draamaksi" ja sen alasykleiksi.
Maarittelen niimii termit tarkemmin seuraavissa osioissa.

On syytli edelleen korostaa, ettti tarkoitukseni ei ole luoda vedenpitzivizi,
absoluuttisia miiiiritelmiii ja kategorioita. Syklimiiiiritelmiini, jotka perustuvat
osittain aiemman tutkimuksen (esim. Taves) kiiyttiimiille ja osittain omalle
terminologialleni, on suunniteltu kuvaamaan perheyhtiiliiisten merkitysten ja
ominaisuuksien verkottamia kenttiri, ohjaamaan lukija niiiden kenttien pai-
nopistevycihykkeitle sekd tuomaan jatkuvasti julki tavat, joilla elokuvien
semanttinen monimuotoisuus tekee tarkat miiziritelmdt mahdottomiksi. Aion
seuraavassa - lyhyen taustahistorian jiilkeen - esitella kunkin syklin, niiden
sisiiltlimien elokuvien miiririit, syklin keskeisimmiit piirteet ja teemat sekii
mainita muutamia, kullekin syklille tyypillisimpiii ja suosituimpia elokuvia -
poikkeavampia esimerkkejii unohtamatta. Yhteenveto-osiossa kdsittelen
kaikkia syklejii yhdessri useitten eri teemojen kannalta ja koostan niiden
avulla kuvan 1950-luvun alun Britannian periodielokuvakulttuurista. Tiiydel-
linen syklikohtainen elokuvaluettelo on liitteenii arlikkelin lopussa.

Thomas Edisonin The Execution of Mary the Queen of Scotsista ( I 895 ) ja
Cecil Hepworthin Dick Turpin's Ride to Yorkista ( 1906) liihtien Britannian
historia ja kirjallisuus ovat olleet suosittuja aiheita elokuvatekijciiden kes-
kuudessa niin Hollywoodissa kuin Britanniassakin. Sekii populaarit ettii ka-
noniset romaanit tarjosivat runsaasti "ennalta myytyzi" materiaalia mykkiielo-
kuville ja tuottivat runsaasti erilaisia tulkintoja Britannian menneisyydestti
ulottuen arvovaltaisista kansallissankarien eldmtinkerroista (esim. Lloyd
George 1919, Nelson: The Story of England's Immortal Naval Hero 1919)x
suosittuihin kirjallisuussovituksiin (esim. Stoll Film Companyn Sherlock
Holmes -sariat l92l-1923).27 193O-luvulla brittihistoria nousi uuteen
kukoistukseen sekd englantilaisissa elokuvissa - The Private Life of Henry
VIII (1933), Victoria the Great (1937) - ettti amerikkalaisissa elokuvissa,
joihin lukeutuivat mm. Warnerin miekkailuseikkailut (esim. The Adventures
of Robin Hood 1938) ja MGM:n prestiisielokuvat, kuten esim. Mutiny on the
Bounty (1935). H. Mark Glancyn mukaan Hollywood tuotti 1930- ja 40-
luvuilla liki 150 "brittielokuvaa", ioista useimmat ja menestyksekkaiimmiit
kiisittelivlit maan historiaa - strategia, joka kuvasti Britannian kasvavaa
merkitystd Hollywoodin markkina-alueena.28

Toinen maailmansota viihensi huomattavasti amerikkalaisten historioiden
levitystii Britanniassa ja loi kasvumahdollisuuksia kotimaiselle teollisuudelle,
joka tuotti ja levitti sodan aikana niin kallista periodipropagandaa (lttdy
Hamilton 1941, Henry V 1944) kuin halvalla tuotettua, mutta tiiirimmziisen
suosittua historiallista melodraamaa (The Man in Grey 1943, The Wicked
Lady 1945). Periodielokuvan suosio oli huipussaan vuonna 1946, ja vaikka
1940-luvun loppuvuodet kokivat vield pienen historiallisten aiheiden aallon
(huippuinaan esim. Great Expectations 1946, Jassy 1947 , Scott of the Antarctic
1948), oli kotimaisten yleisdmiiiirien ja teollisuuden pitkii laskukausi jo
alkanut. Toisaalta Hollywood-studioiden uusi investointiaalto ei alkanut suu-
ressa mittakaavassa kuin vasta vuosikymmenen vaihteessa, mikii selkeaisti
vaikutti 1950-luvun alun ja 1940-luvun lopun periodielokuvakulttuurien erojen
syntymiseen.
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Miekkailuseikkailut (the swashbuckling adventures)

Niin kutsutut miekkailuseikkailut, joita 1950-luvun alussa kutsuttiin
vaihtelevin lajityyppimZiiirein "keskiaikaeepoksiksi", "Kuningas Arrhur -
seikkailuiksi", "Robin Hood -elokuviksi" ja "pukudraamoiksi", keskittyiviit
Tavesin mukaan yleensii yliiluokkien johtaman vapaustaistelun ja oikeuden-
mukaisen hallinnon palauttamisen teemojen ymptirille. Tyypilliseen ikono-
grafraan kuuluivat miekkailut, jousiammunta, linnat, kruunajaiset, hovijuo-
nittelut, yleinen aristokraattinen habitus sekii ratsastustakaa-ajot useimmiten
Englannin, mutta myos Skotlannin (yleensii aurinkoisen) maaseudun halki.2e
Kahdenkymmenen kolmen vuosina 1 950-1 956 levityksessii olleen elokuvan
voimin ne muodostivat 1950luvun alun huomattavimman periodielokuva-
syklin, jossa suuri miiiirii ja suhteellisen yhtenriinen identiteetti yhdistyivfit
menestykseen: Kine We eklyn mukaan seitsemdn miekkailuseikkailua tiiytti
joko suuren tai muun pienemmiin menestyksen kriteerit.
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Tyypillisimmilliiiin sykli kiteytyi Hollywood-studioiden englantilaisten
tytiiryhti6iden kalliilla tuottamissa spektaakkeleissa, joihin lukeutuivat mm.
The Story of Robin Hood and His Merrie Men (Disney 1952), King Arthur
and the Crusaders (Warner 1954) sekii lvanhoe (MGM-British 1952), joka
oli syklin suurin kassamagneetti.30 Tavesin lanseeraamat kriteerit triyttiivien,
perifeerisempien esimerkkien ryhmliiin kuului pienemmiin budjetin elokuvia,
kuten MoonJleet (MGM 1954) ja Lorna Doone (Columbia 1951), sekii
brittiliiisiii seikkailuelokuvia, kuten Elusive Pimpernel (London Films 1950)
ja Reluctant Widow (Two Cities 1950). Anomalioista, jotka kertovat syklin
semioottisesta ja narratiivisesta rikkaudesta, voidaan mainita muslkaali The
Beggar's Opera (lmperadio 1952) ja Danny Kayen tiihdittiimii lajityyppi-
parodia The Court Jesler (Dena-Paramount 1956). Lisliksi Rob Roy (Disney
1953) ia The Dark Avenger (Fox 1955) voisivat "faktuaalisten" teemojensa
puolesta kuulua myds kansallishistorioitten sykliin. Vaikka amerikkalaiset
tuotannot hallitsivat sykliii, on syyta huomata, etta monet elokuvista olivat
itse asiassa angloamerikkalaisia yhteistydprojekteja, jotka oli kuvattu Eng-
lannissa ja joihin brittiliiiset tiihtiniiyttelijiit ja ammattiteknikot olivat antaneet
olennaisen panoksen.
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Meri- ja piraattiseikkailut (the sea and pirate adventures)

Periodielokuvaotoksen elokuvista I 5 tayttiia meri- ja piraattielokuvan kriteerit.
Tavallisimpiin teemoihin trissd seikkailumuodossa kuuluivat laivat, meritais-
telut, satamat, Karibianmeri, yhteistyri, ryhmiidynamiikka, hyviit ja huonot
johtajat, johtamisen haasteet ja ongelmat, kapinat (virallisia, laillisia)
auktoriteetteja vastaan sekii 195O-luvulta lahtien tummempi ja raaempi vdki-
valta ja kyynisyys.3r Koska syklin elokuvat kuvasivat brittihistoriaa usein
vain marginaalisesti - tarinat sijoittuivat harvoin Britanniaan ja henkil<igal-
leria oli usein etnisesti kirjava - useat aikakautena levitetyt elokuvat eivdt
triytii otokselle asetettuja perusehtoja, minkii tiihden sykli saattaa niiyttiiii
pienemmdltii kuin mitii lajityyppi ansaitsisi.

Tyyliltiiiin ja teemoiltaan keskeisimpiin relevantteihin piraattielokuviin
kuuluivat Disneyn suurmenestys Treasure Island (1950)ja sen johdannaiset
(Blackbeard the Pirate, RKO 1952) ja Long John Silver, Fox 1954), kun
taas Wamerin laivastosankari Captain Horatio Hornblower RN:ssa (1951)
henkil6ityi isiinmaallisempi meriseikkailutrendi. Epiityypillisemmistri tapauk-
sista voidaan mainita Warnerin Errol Flynn -kassamagneetti The Master of
Ballantrae (1953), joka risteytti miekkailu- ja piraattielokuvan trooppeja.
Lajityyppimuuntelua testattiin myris naismerirosvon hahmon (Anne of the
Indies, Fox 195 l; Laughing Anne, Imperadio 1953) sekzi parodian kaurra
(Double Crossbones,Universal-Intemational I 950), mutta ilman mainittavaa
menestysta. Koska sykli sisdlsi huomattavasti v;ihemmdn menestyselokuvia
kuin miekl<ailuelokuva, voidaan sitii pittiA myos vrihemmdn merkityksellisenri
brittikiisen populaarihistorian kuvaajana. Kiintoisaa on kuitenkin huomata,
kuinka myds teisszi syklissii englantilaiset maisemat, trihdet (esim. Robert
Newton, Roger Livesey ja Margaret Lockwood) ja muut kotimaiset tuotanto-
tekijiit niiyttelivdt tiirkedtri osaa.

lmperiumiseikkailut (the empire adventure)

Britti-imperiumin edesottamukset ovat aina olleet perinteinen seikkailuaihe,rr
ja siksi mycis seitsemdntoista periodiseikkailua erottautui omaksi imperiumi-
seikkailujen syklikseen vuosina I 950-1 956. Pinnallisista eroavaisuuksistaan
ja monisiiikeyksistiiiin huolimatta elokuvat jakoivat sarjan perheyhtrilziisyyksiii,
joihin kuuluivat mm. kihihistorian (180O-luvulta 1920-luvulle) painotus,
sijoittuminen Britannian siirtomaiden alueelle, kapinan tai auktoriteetin haas-
tamisen problematisointi, instituutioiden (esim. armeija) asettaminen yk-
sil6n edelle, patrioottinen suhtautuminen emdmaahan sekii holhoava suhtau-
tuminen kolonisoituihin yksil<iihin ja kansoihin. Syklin ainoa suurmenestys,
African Queen (Romulus 195 I ), ei ehkzi ensisilmiiyksellii vaikuta seikkailu-
elokuvalta. Tarkempi tarkastelu voi kuitenkin osoittaa, ettri elokuva sisiilsi
useita ym. piirteitZi (esim. siirtomaapuitteet ja iseinmaallinen motivaatio)
samaan tapaan kuin toinen epdmdiireiisesti "Afrikkaan" sijoittuva King Solo-
mon's Mines (MGM 1950).

Perinteisemmistri seikkailuversioista, joihin kuuluivat mm. Adventure rs
(Mayflower 1950), King of the Khyber R/7es (Fox 1953),The Charge of the
Lancers (Columbia 1953) ja Storm over the Nile (London Films 1955),
ainoastaan Rudyard Kiplingin romaaniin perustuva Kin (MGM 1950) saavutti
listapaikan Kine Weeklyn vuotuisessa kassatilastossa. Omassa kolmiulotteisten

3rTaves 1993, 25-28;
Richards 1977,237-
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r2 Taves 1993, 3842;
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elokuvien kategoriassaan Arch Obolerin Bwana Devil (Arch Oboler Prods.
195D jliEnglannissa lyhyen 3D-villityksen aikana Wamerin House of Wain
(Warner I 953) varjoon. 33 Kaiken kaikkiaan imperi umiseikkailun historiaku-
vaukset niiyttiiytyivlit mielenkiintoisena sekoituksena institutionaalista
konformismia ja isrinmaallisuutta, yksildkohtaloihin keskittyviii kehitys-,
kiiiinnytys- ja maineenpalautusnarratiiveja sekii spektaakkelimaisia maisemia
ja muita eksoottisia visuaalisia vetonauloja. Suhteellisen pienen kokonsa ja
vziheiisen kassamenestyksensd takia sykli ei kuitenkaan edustanut populaarin
brittihistorian huomattavinta aluetta, joka muodostui pdtiasiassa miekkailu-
seikkailuista ja pienimuotoisista periodidraamoista.

Pienimuotoinen periodidriulma

Olen jakanut seikkailusyklien ulkopuolelle jiiiivlit periodielokuvat kahteen
loyhiiiin kategoriaan aiheiden ja narratiivien "laajuuden" perusteella. "Kan-
sallishistoriallisissa ' elokuvissa tarinoiden perushenkilciinzi olivat kuninkaal-
liset, hovivdkija huomattavimmat poliitikot, kun taas perusongelmina toistuivat
koko kansakuntaa koskevat "kohtalonkysymykset," kuten sodat ja kruunun-
perimys. Seka taman syklin ettii seikkailuelokuvien ulkopuolelle jiiiiviit
periodielokuvat muodostivat vastaavasti "pienimuotoisen periodidraaman"
monivivahteisen 34 elokuvan ryppriein. TAIIA kattotermillii pyrin kuvaamaan
useita pienempiii syklejii (esim. periodikomedia ja kaasulyhtymelodraama),
jotka erityispiirteisteian huolimatta jakoivat tiettyjii kansallishistoriasta ja
seikkailuista poikkeavia piirteitii. Niiihin perusominaisuuksiin kuuluivat mm.
liihihistorian painotus, sijoittuminen Britannian alueelle, keskittyminen ns'
"tavallisten" (yleensii keskiluokkaisten) ihmisten "arkiseen elzim;izin" poliittisen
ialtai taloudellisen eliitin sijasta sekii kapeaan paikalliseen ympdristticin
rajoittuva tarina, joka rajautui yleensti johonkin yhteen, suhteellisen "pieni-
muotoiseen" ongelmaan, kuten rikokseen, perimykseen tai perheriitoihin.
Niiistii yhtiilliisyyksistii huolimatta elokuvat on kuitenkin jaettava alasykleihin,
jotta myos niiden moniii;inisyys ja -muotoisuus siiilyisi. Kzisittelen seuraavassa
kolmea sykliii, joita kutsun termeilld perhedraama, periodikomedia ja kaasu-
lyhtymelodraama.

Perhedraaman kahdeksan elokuvan suuruisessa ryhmtissri etusijan saivat
mm. avioliitto, lapset, perheen perustaminen ja yll2ipito, kasvatus ja perimys.
Naitii aiheita tarkasteltiin usein kunnian, auktoriteetin, sukupolvikuilujen ja
seksuaalisuuden teemojen kautta.3a Ryhmiiiin kuului sekd tummasiivyisiti (An
Inspector Calls, Watergate 1954) ettii keveampia (The Man who Loved
Redheads, British Lion 1954) tdi6, kun taas perinteiset sukukronikat, The

Forsyte Sagc (MGM 1949) yhdessdTom Bro*-n's Schooldavsin (Talisman
195 1) kanssa, toivat sykliin tuloja kahden pienimuotoisen menestyksen verran.

Periodikomediat - perusvireelfian koomiset menneisyyteen sijoittuvat
tarinatr5 - muodostivat pienimuotoisen draaman suosion ytimen. Kuusi syklin
kahdeksasta elokuvasta saavutti Kine Weeklyn vuotuisella listalla "muun
menestyjdn" statuksen. Kuten aikaisemmissakin sykleissii, yhdistiivii tekijii -
teissri tapauksessa komediallisuus - mtiriritti hyvin erilaisia elokuvia, joiden
historiakuvauksiin vaikuttivat monenlaiset tekijAt, kuten esimerkiksi luokka-
ja lajityyppimotiivit. Salonkikomedia The Importance of Being Ear,les, (BFM),
kartanofarssi Isn't Lift Wondeful! (ABPC) ja Oxfordiin sijoittuva musikaali
Where's Charley? (Warner; kaikki vuodelta 1952) olivat liihes kauttaaltaan
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ylA- ja keskiluokkaisia, kun taas kolme kassatietojen perusteella suosittua
elokuvaa, Chaplinin music hall -kunnianosoitus Limelight (Celebrated Films
1952), ryysyistii rikkauksiin -tarina The Card (BFM 1952) ja David Leanin
Hobson' s Choice (London Films 1953), sisiilsiveit myris huomattavia alemman
keskiluokan ja tycivrienluokan hahmoja ja teemoja.

Viimeisen varsinaisen syklin elokuvia voidaan Guy Barefootin miiriritelm;izi
soveltaen kutsua kaasulyhtymelodraamoiksi (gaslight melodrama).
Kolmentoista elokuvan sykliri luonnehtivat mm. urbaanit, usein rzinsistyneet
jaltai teolliset ympiiri stdt, kauhu- j a ri kostematiikka, goottilainen kirj allinen
(esim. Dickens, Doyle, Stevenson, Shelley, Stoker) kihdemateriaali tai vai-
kutteet sekii ekspressionistinen mise-en-scene voimakkaimpina motiivei-
naan kaasuvalolyhdyt ja sumu.36 Tallainen estetiikka ei maksanut paljoa;
elokuvat olivat esimerkiksi liihes miiiiritelmiillisesti mustavalkoisia. Tiimii ei
kuitenkaan vaikuta suuresti rajoittaneen syklin aihevalintoja,jotka ulottuivat
murhamysteereista (Room to Let,Hammer 1950; The Late Edwina Black,
Elvey-Gartside 195 I) kauhulla hriystettyyn melodraamaan(So Long at the
Fair, Gainsborough 1950). Kartanomurha Footsteps in the Fog (Fllm
Locations 1955) oli syklin ainoa Kine Weeklyssa noteerattu menestys, kun
taas syklirajoja ylittelevzi Dickens-sovitls Scrooge (Renown 195 l), joka
yhdisti kaasulyhtymelodraaman elementtejri perhedraamaan ja koomiseen
stereotyypittelyyn, nousi pienimuotoisten draamojen ainoaksi selkeriksi suur-
menestykseksi.3T

Viisi muuta pienimuotoista periodidraamaa eivrit tiiytii edellii asetettuja
syklimliiiritelmiii. Trimein "ylijiiiimliryhmiin" elokuvat, maalaismelodraama
Gone to Earth (London Films et al 1950), massiivinen ekimiinkertamusikaali
The Story of'Gilbert and Sullivan (London Films 1953), William Friese-
Greenen eldmiinkerta The Magic Box (Festival 195 I ), aikamatkailudraama
The House inthe Square (Fox 1951) ja merellinen psykodraama The Passage
Home (Grotp 1955), eivat tuottaneet kassatuloja, jotka voisivat vinouttaa
kokonaisanalyysia. Ne kuitenkin osoittavat (iilleen kerran), kuinka rikas ja
kaavoihin kangistumaton 1950-luvun alun Britannian periodielokuvakulttuuri
o1i.

Siinri missri seikkailuelokuvat ja kansallishistoriat (ks. seuraava kappale)
painottivat historian eliittiryhmili, keskittyivzit pienimuotoisen periodidraaman
alasyklit usein keski- ja jopa tyciviienluokkaisen menneisyyden esittiimiseen.
Vaikka niimri representaatiot olivat ongelmallisia ja toistuvasti stereotyyppisiii,
ne tarjosivat monipuolisen vastapainon muille sykleille ja siten rikastivat
yleisriille pzirityneen brittihistorian kirjoa. Toinen huomionarvoinen seikka
on pienimuotoisen draaman voimakas brittiliiisyys: suurin osa elokuvista ei
ainoastaan perustunut brittiliiiselle alkuperzimateriaalille ja niiyttelijoiden
panoksille vaan ne olivat myds brittilliisten studioiden, ohjaajien jateknikkojen
tuottamia. Vaikka tZimii halpojen elokuvien sykleihin liittyvii valta-asema
heijastelee brittikiisen elokuvateollisuuden 1940-luvun lopulta alkanutta kovaa
alamrikeii ja resurssien pienuutta verrattuna Hollywood-studioihin, on
elinteirkedri huomata, kuinka kaikesta tzistii huolimatta pienimuotoiset
periodielokuvat olivat suhteellisen suosittuja yleensd hollywoodilaiseksi
leimatun yleiscin keskuudessa. Siind missii 23 miekkailuseikkailun sykli
tuotti 7 erittriin suosittua elokuvaa(2 suurmenestystri, 5 muuta menestystri) ja
hallitsi periodielokuvakulttuuria, myris 34 pienimuotoisen draaman ryhmiissei
9 elokuvaa kerisi hyvizi kassatuloja (1 suurmenestys, 8 muuta menestystei).
Myris tarkasteltaessa pienimuotoisen draaman alasyklejli tdstd kattotermistri

36Barefoot 2001, l-3,
7-14, 30-32, 66-68.
83. Ks. myos: Elsaesser
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37 KW, 18 Dec 1952, 9.
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eriltiiiin periodikomedian suosion sekii kaasulyhtymelodraaman laajuuden
voidaan havaita tarjonneen huomattavia syklisili vaihtoehtoja esimerkiksi
meri- j a imperiumiseikkailuille.

Kansallishistoriat

Loput kahdeksan vuosina 1950-1956 levitetyistti periodielokuvista luetaan
yleense ns. faktuaalisten tai historiallisten elokuvien joukkoon. Kiiytiin niistii
tiissii yhteydessa kuitenkin nimitystti "kansallishistoriat", koska niiden aiheina
olivat ldhes poikkeuksetta Britannian historian suuret suuntaviivat sekzi erilaiset
suurmiehet ja -naiset niiden asettajina. Hovi, monarkia, sodat, ratkaisutaistelut,
valtakunnanperimys, kansakunnan ja kansallisidentiteetin rakennusprosessit,
konfliktit yksityisten pyyteiden ja julkisten velvollisuuksien viilillzi kuuluivat
syklin perustematiikkaan ja -ikonografiaan. Tyylin suhteen syklin elokuvat
pyrkiviit eeppiseen vaikuttavuuteen, mahdollisimman aidon oloiseen periodi-
rekonstruktioon ja vakavan, majesteettisen tunnelman valittamiseen.38 Koska
piiiihenki16inii olivat usein merkittrivzit kuninkaat ja poliitikot, kansallishisto-
riallinen elokuva ldhestyi pienimuotoisen periodidraaman elamankertaelokuvia
(esim. The Magic Box). I 950-luvun alun muut biografiat sijoittuivat kuitenkin
niin tiiviisti kansallisten avaintapahtumien ja -teemojen ympzirille, joten olen
sijoittanut ne kansallishistoria-nimikkeen alle, toisin kuin taiteilija- ja keksi-
jdelzimilnkerrat.

Syklin tuotanto- ja prestiisiarvot olivat tyypillisimmilldrin kolmessa
elokuvassa (The Sword and the Rose, Disney 1952; Young Be.ss, MGM 1953

ja The Virgin Queen, Fox 1955), jotka kuvasivat Elizabethin ajan Englantia,
hovijuonitteluja, "neitsytkuningattaren" koettelemuksia ja uskollisten palveli-
joiden uhrauksia ja tapailivat ritarillisuuden, romanssin ja patriotismin rekis-
tereita. Omilla tavoillaan myos Mudlark (Fox 1950), Beau Brummel/ (MGM
1954) ja Richard III (London Films 1955) keskittyiveit valtaistuimen mukanaan
tuomiin ongelmiin ja rajoituksiin, mutta vain Richrtrd 111 menestyi - se ei
kuitenkaan ehtinyt ndkyd Kine Weeklyn tuloslistoilla vuosien 1955 ja 1956

aikana.re Tutkimusaikakauden puitteissa syklin ainoaksi varsinaiseksi me-

nestykseksi jiii Herbert Wilcoxin vanhoillinen Florence Nightingale -elii-
mzinkerta ja Krimin sodan kuvaus The ktdy with a Lamp (Imperadio 195 l)'

Kahdeksan elokuvan voimin kansallishistoriat kdsittivzit vain alle l0 Vo'.a

1950-luvun alun koko periodielokuvatarjonnasta. Myos taloudellisella mitta-
rilla mitattuna sykli jiii heikonlaiseen asemaan: vain yksi keskinkertainen
menestys painoi kansallishistorioiden suosion sekzi imperiumiseikkailua ettd
perhedraamaa alemmalle tasolle periodielokuvakulttuurin kentiillii. Vaikka
syklin elokuvien muotokieli ja muut representaatiostrategiat voidaan nAhdti

sinlilliiiin kiintoisina tutkimuskohteina, ne eivAt yhdessd muodostaneet kovin-
kaan trirkeriii, saati oleellisinta osaa 1950-luvun alun brittiltiisesszi populaari-
historian kehityksessri, jonka miizirzillinen ja laadullinen painopistealue ra-

kentui sepitteellisistii menneisyyksistii, eritoten miekkailuseikkailuista ja pie-

nimuotoisista periodidraamoista.a0 Artikkelin viimeinen osio tarkastelee tiil-
laisia syklien viilisiii "voimasuhteita" sekii muita aineistoja, joiden avulla
voidaan hahmottaa ja selittea brittihistorian elokuvallisen esittamisen ja ke-

hittymisen yleisi ii trendejii.
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Yleisii trendeji ja iohtopiint6ksiii

Kuten taulukosta I voidaan havaita, historialliset seikkailuelokuvat krisittivrit
yli 50 prosenttia koko periodielokuvatarjonnasta, kun taas toinen, noin 35
prosentin suuruinen miieirdllinen keskittymii koostui pienimuotoisista draa-
moista. Vaikka seikkailuelokuvat selkeiisti hallitsivat myris suosituimpien
elokuvien kategoriaa viidelki suurmenestykselki, ei muiden syklien pienempiiii
menestysta voi kuitenkaan jattaa huomiotta. Pienimuotoinen draama keir-
keneiiin periodikomedia tarjosi varteen otettavan vastaryhmittymiin miekkai-
luseikkailujen valta-asemalle.

Tau I u kko 1 . Kassamenestysten jakautuminen sykleittiii n

Trimd asetelma tuotti myos 1950Juvun alun periodielokuvan yleisen, kah-
den teeman mAarifteleman ideologisen maiseman. Toisaalta seikkailueloku-
vien eliitin jiiseniin tai elitististen valtarakenteiden sziilyttdmiseen tai palaut-
tamiseen keskittyvlit tarinat loivat periodielokuvan konservatiivisen pohjavi-
reen, jota muitten syklien materiaali esimerkiksi salonkikomedioissa, kansallis-
historioissa ja tietyissii perhedraamoissa osittain tuki. Toisaalta tietyt
seikkailut, eritoten piraattimuunnelmissaan, ja pienimuotoisten draamojen
syklit sisiilsivdt tarpeeksi paljon puolianarkistisia hetki[, kapinaa sekii "vaih-
toehtoista" ia arkista historiaa muodostaakseen toisen tdrkedn vaikkakin
selvristi toissijaisen, monipuolisen ja inklusiivisen historian trendin. Vaikka
mistdzin vallankumouksellisesta politisoitumisesta tai hiitkiihdyttiivrin realis-
tisesta ilmidstzi ei ollut kyse, saman aikakauden seikkailuelokuvien verrat-
tain kiinteiiiin, eliittikeskeiseen ideologiaan suhteutettuna viiite "vaihtoehtoi-
sen" historian olemassaolosta voidaan mielekkiiiisti esittaa.

Konservatiivisuus temaattisena konformismina tuli esiin periodielokuvien
sensuurisertifikaattien kautta. Verrattuna elokuvakulttuuriin ylipiiiitiiiin 1950-
luvun alun keskittymrin periodielokuvat olivat siiyseiimpiii ja siseilsivdt kes-
kivertoa vrihemmiin poliittisesti riskialtista materiaalia, kuten seksiii, vrikivaltaa
ja poliittista kapinallisuutta.

Sykli Elokuvia
yhteensa

Suurmenestyksid Muita

menestyksia
Menestyselokuvia
yhteensd

7

J

5

15

2

6

2

0

2

12

27

Seikkailuelokuvat
miekkailuseikkailut 23

15

17

52

2

2

1

5

meri- ja
imperium iseikkailut
Yhteensd

Pienimuotoinen draama
perhedraama
periodikomedia
kaasuvalomelodraama
muut
Kansallishistoriat
Yhteensd

I
8

13

5

I
44

97

0
0
1

0

0
1

6Kaikki yhteensd

5

1

4

I

1

2

6

1

0

2

0

20
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1l Lehteec KW,26 Dec
1957,3;25 Dec 1958,
3, 6; Perilli 1983,374.
Niime l,ihteet eivat
anna tietoia vuodelle
195 l. Havainnollistaak-
seni periodielokuvan
trendeji olen
sisdllyttinyt tihtn
taulukkoon 5 vuonna
1956 tuotettua, mutta
vuonna 1957 levitettye
elokuvaa. BBFC:n
verkkosivut (httpy'/
www.bbfc.co.uk)
lisaavat vuosittaiset
luokitustilastot aina
vuodesta l9l4 lihtien,
mutta koska "ennen
vuotta 1987 kokopitkii
elokuvia ei eroteltu
mainoselokuvista ja

trailereista", listan
tieto on kafrt kel-
votonta. Kine Weekly
puolestaan listasi
ainoastaan elokuva-
teollisuuden myynti-
neytoksisse esiteq/t
kokoillan (fiktio)-
elokuvat (trade shown
feature films).

a2 Tiissii artikkelissa ei
ole tilaa aiheen
ansaitsemaan
analyysiin. 1950-luvun
alun Britannian
mielipide- ja ideologia-
ilmastosta, ks. esim.
Gardiner 1999;
Geraghty 2000; Gorer
1955; Hennessy 1993;
Hewison 1988;
Hopkins 1963;
Marwick 1996, 18-
107; Montgomery
1965; Rowntree and
Lavers l95l; Sissons
and French 1963;
Stacey I 994.

Taulukko 2. Periodielokuvan sensuurisertifikaatit, 195(F19564r

Tiille ilmiolle voidaan kiytiizi sekri erityinen ettd yleinen selitys. Periodielokuvan
perinteitA noudatellen liihes 80 7o:a kaikista 1950-luvun alun elokuvista oli
klassisen tai populaarin kirjallisuuden tai draaman sovituksia. 1950-luvun
alun adaptaatiokeskeisyys jatkoi siten myOs perinnettti, jossa aikaisempien
aikakausien kirjailijoiden ja heitii ymparOineen kulttuurin ideologiat toivat
osavaikutuksensa elokuvallisen historiaversion muotoutumiseen. Sim. etta
konservatiivisia kirjailijoita, aiheita ja sovituksia painotettiin juuri tiihen
aikaan, voidaan selittaa elokuvateollisuudenja kulttuurisen kontekstin kautta.
Studioiden nlkcikulmasta kuuluisat tekstit ja kirjailijat olivat "ennalta myytye
materiaalia" (pre-sold properties), tunnettavuus- ja prestiisielementtejA, joiden
avulla elokuvia oli helpompi myydii sekii yleisoille ett2i kriitikoille. Teta
varsin yleistii strategiaa rajoitti puolestaan kunkin aikakauden poliittis-
kulttuurinen ilmasto, joka 1950-luvun alun Britannian tapauksessa suosi
nostalgiaa, loistokkuutta ja konservatiivisia arvoja.a2

Hallitsevat ideologiat ja elokuvateollisuuden valta ja toimijuus eiviit
kuitenkaan yksin miiiirdnneet koko periodielokuvan kenftea. Menestyksek-
kdimmdn keskustan ympiirille jai laaja, suhteellisen suosittujen ja halvempien
elokuvien joukko, joka pienempien tuotantoarvojen ja "vaihtoehtoisten"
teemojen yhdistelmein avulla toimi paitsi kelvollisena tuottavana viihteenti,
myris koelaboratoriona ja ideologisen ilmapiirin testauspaikkana. Halpojen
kaasulyhtymelodraamojen goottilainen historiadraama muuntui 1950-lopulla
Hammer-yhti<in kokeilujen kautta legendaaristen ja usein "historiallisten"
kauhuelokuvien sarjaksi, mikii ilmeni mm. 1950-luvun loppua kohden kasva-
vana A- ja X-sertifikaattien joukkona.

Toinen keskeinen erityispiirre 1 950luvun alun periodielokuvakulttuurissa
oli sen vahva brittiliiinen elementti. Vaikka maan kotimainen elokuvateollisuus
oli ohittanut parhaimmat piiiviinsii, tietyt englantilaiset elementit tulivat edel-

H/XAU

Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat
Periodielokuvat
Kaikki elokuvat

1 950

1 951

1 952

1 953

1 954

1 955

1 956

12
359

13
329

16
383

12
349

13
350

8
261

3
256

6

231
4

245
3

180
2

162
4

144
3

190
2

188

12

25

2'5

26

3;
1

47

1

33
39
24
44
15

35

14

35
24
33
27
45
50
4A

Sertifikaatti

A, H, X -sertifikaattien
yhteinen suhteellinen

osuus (%)
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leen vahvasti esille kaikissa ffissa artikkelissa kuvatuissa brittihistoriaa esit-
tiiviin elokuvan sykleissd. Olen todennut aikaisemmin, kuinka pienimuotoi-
nen draama oli suurimmaksi osaksi brittivetoinen. Taulukko 3 tukee tatd
vditettd paljastamalla, ettd liihes 60 prosenttia kaikista periodielokuvista oli
joko tiiysin brittiliiisiii tai angloamerikkalaisia yhteistydprojekteja.

Taulukko 3. Periodielokuvien "kansallisuus" ia perusteknologia I 95G-
1956

Lahteet: Monthly Film Bulletin (MFB)
Lyhenteet:
US: MFB ilmoittaa elokuvan olevan amerikkalainen (US)
AA: MFB ilmoittaa elokuvan olevan brittildinen (UK), mutta elokuvan tuotanto- .ia
levitysyhtioiksi seka joiksikin tekii6iksi ja tdhdiksi on ilmoitettu amerikkalaiset tahot.
(Suuri) osa pddtAhdistd ja -teknikoista on brittejA.
UK: MFB ilmoittaa elokuvan olevan brittilAinen. Tuotanto, levitys ja tahdistd
brittilaisia. 97. Elokuva on australialais-yhdysvaltalainen yhteisty6projekti Long John
Silver (1954).

Kaikki periodi- US
elokuvat

UK/AA UK

Kaikki periodielokuvat 96 41 20 35

Mustavalkoisten
elokuvien mddrd 31 10 2 19

Mustavalkoisten
elokuvien
suhteellinen osuus 32Y" 24"/" 1O o/o 54 o/"

Laajakangas
elokuvien mddrd 12 7 3 2

Laajakangas elokuvien
suhteellinen osuus 13"/" 18"/" 14o/o 60/o

Toisaalta taulukosta kiiy ilmi Hollywoodin ja anglo amerikkalaisten yhtei-
stOiden brittildisiii nopeampi panostus uuteen teknologiaan, mikii oli looginen
askel ajatellen lajityypin spektaakkelimaista perusluonnetta. Tama taktiikka
lisiisi my6s kustannuksia, mikli puolestaan pakotti tuottajat ja levittiijiit
tavoittelemaan suurinta mahdollista yleis<iii - pyrkimys, jonka voidaan olettaa
vaikuttaneen mycis periodielokuvan perheystiiviilli seen sertifi kaattiprofi iliin.

Toisaalta taulukko tuo esiin myris brittiliiisen periodielokuvan suhteellisen
teknologisen jelkijattdisyyden. Laajakangas- ja viirifilmitekniikan kalleuden
ja jatkuvasti laskevien yleisrimiidrien ja tuottojen luonnehtimassa kulttuurissa
kotimaisella elokuvateollisuudella ei ollut mahdollisuutta kilpailla Holly-
woodin investointikapasiteetin kanssa, mikii ntikyi kenties selkeimmin pe-
riodielokuvan kaltaisissa laj ityypeissii, jotka vaativat palj on peiriomaa. Vaikka
ym. luvut vihjaavat brittildisen elokuvan olleen mycis visuaalisesti vaatimat-
tomampaaja sisiiltiineen viihemmiin elokuvallista loistokkuutta, tiihtielementti,
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a3 Harper and Porter
t999,70.

{ Kotimaisten tiihtien
asemasta I 950-luvun
brittileisessa elokuva-
kulttuurissa, ks. Spicer
2001a, 93-98; Spicer
200 r b, 30-45, 67, 82-
85; Macnab 2000, 173-
I 86.

joka enemm[n kuin mikrizin muu tekija veti yleisdjii teattereihin,a3 suost

selvasti brittejii kautta kaikkien suosituimpien periodielokuvien. Olen listannut
taulukkoon 4 ne tiihdet, jotka esiintyiviit useimmissa elokuvissa, sekri niiiden
tiihtien performanssit menestyneimmissa elokuvissa. Enol Flynn ja Tyrone
Power ovat ainoat amerikkalaiset kzirkikymmenikrissei.

Taulukko 4. Huomattavimmat periodielokuvatahdet 195(F1 956

Tama brittilainen trihtikuvio ei ollut ainoastaan lajityypin sisdinen kuriosr-
teetti vaan se noteerattiin mytis elokuvakulttuurin tiirkeimpiii ryhmiii- yleistiii
ja teollisuutta - edustaneilla foorumeilla. Kuten levikiltiiiin suurimman britti-
liiisen fanilehden Picturegoeri,? vuotuisista lukijaiiiinestyksistii jaKlne Weeklyn
joka joulukuisish tahtilistauksista voidaan todeta, brittiliiiset tiihdet olivat
ndkyvzisti esillti sekd yleensri etffi erityisesti periodielokuvarooleissa'aa

Tahti Elokuvamddrd Menestys-
elokuvien
mddrdi

Menestyselokuvat

4 The Seekers, Rob Roy, The

Card, The Court Jester

3 King Solomon's Mines,
Footsteps in the Fog,

Soldiers Three

2 Rob Roy, The Story of Robin
Hood

2 Treasure lsland, Tom Brown's

Schooldays

2 Kim, Master of Ballantrae

Glynis Johns 6

Stewart Granger 6

Richard Todd 6

Robert Newton 5

5Errol Flynn

Jack Hawkins 4 2 Black Rose, The Seekers

Peter Finch 4 '1 The Story of Robin Hood

The Story of Robin Hood,

Pickwick Papers

Black Rose

James Hayter 3 2

Tyrone Power 3 1

Jean Simmons 3 1 Footsteps in the Fog

Joan Greenwoodl

I

3 '1 The lmpoftance of Being

Earnest

52 Lrhikuva ,4lloos



Taulukko 5. Periodielokuvatdhdet suhteessa muihin tdhtiin

Kaikki brittiliiiset tdhdet (lapsitdhdet ja "tulokkaat" mukaan lukien), jotka mainittiin
Picturegoein sekl Kine Weeklyn vuosittaisilla listoilla, on merkitty taulukkoon.
Lihavointi merkitsee tahtea, joka on palkittu nimenomaan periodielokuvaroolista.
Amerikkalaiset tahdet on mainittu valn jos heidat on palkittu nimenomaan
periodielokuva-roolista, mikd on merkitty lihavoidulla kursiivilla.

asPicturegoer, 12 May 1951,7;25 Apr 1953,7; I May 1954, l2-3;7 Yray 1955,7;2Jun
I 956, 7; 8 Jun I 957, 5. Vuoden I 952 tiedot puuttuvat toistaiseksi kafdmani lahdesarian
vaillinaisuuden takia, mutta kuten KW:n listauksesta voidaan peiitella, brittir.iihdet siioitruivar
tilaston kiirkeen rindkin vuonna.

46KW, 14 Dec 1950,5, l0;20Dec 195 1,5; lSDec 1952,9;17 Dec 1953, l0; t6Dec
1954,8; 15Dec 1955,4; 13Dec 1956,6-7. Ks.myos:Harperandporter2003,24g-253.

Vuosi Picturegoein vuosittainen tahtiaanestys4s Kine Weektyn vuositainen tdhtilistaus6

1 950 Anna Neagle, Alec Guinness, Trevor Howard,
John Mills, James Mason, Leo Genn,
Margaret Lockwood, Jean Simmons, Jean Kent

Anna Neagle, John Mills, Trevor Howard
Jean Kent, Greer Garson, Cecile Aubry

1 951

1 952

1 953

1 954

1 955

1 956

Stewart Granger, Alec Guinness (mainittu
kahdesti), Virginia Mayo, Glynis Johns,
Michael Redgrave

Flalph Richardson, Vivien Leigh, Ann Todd,
Katherine Hepburn, Humphrey Bogart

Vivien Leigh, Leslie Caron, Jon Whiteley

Jack Hawkins, Richard Burton, Peter Ustinov,
Dirk Bogarde, Margaret Lockwood, Jean
Simmons, Leslie Caron, Claire Bloom, Dinah
Sheridan

Jack Hawkins, Richard Burton, Claire Bloom

Dirk Bogarde, Richard Bufion, Edmund Purdom, Alastair Sim, Gregory peck, John Mills,
John Mills, Brenda de Banzie, Jean Simmons, Norman wisdom, peter Finch, Glynis Johns
Yvonne Mitchell, Odile Versois, Tony Curtis (mainittu kahdesti), Deborah Kerr

Richard Todd (mainittu kahdesti), Dirk Bogarde
(mainittu kolmesti), Michael Redgrave, lan
Carmicheal, Paul Scofield, John Fraser, Bill
Travers, Jean Simmons, Diane Cilento, Jean
Carson, June Thorburn

Kenneth More, Lawrence Olivier, Jeremy
Spenser, Virginia McKenna, Diana Dors,
Jean Simmons, Deborah Kerr

Richard Todd (mainittu kahdesti), Norman
Wisdom, Kenneth More, James Mason, Paul
Scolield, Diane Cilento, Jean Carson

Kenneth More (mainittu kahdesti), John Milts,
James Mason, Danny Kaye, Michael Craig,
Dana Wynter, Katie Johnson, Sylvia Syms,
Deborah Kerr
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Stewart Granger oli yksi
aikakauden suurimmista
brittildisisti miestdhdisti.
Kuva: SEA
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Niiiden aineistojen perusteella voidaan todeta, etta yleisdt eiviit olleet
hyliinneet brittiliiistti historiaa ja etta katsojar suosivat my6s brittiliiisiii ja
angloamerikkalaisia yhteistuotantoja puhtaan Hollywood-elokuvan lisiiksi.
Edelleen voidaan v aifiaA,effii I 940-luvun lopulla ilmennyt periodielokuvien
buumi piti lajityypin merkiffaviind elokuvakulttuurin osana ja loi voimalli-
semman ja pidemmiin jatkumon kuin on trihdn asti luultu. Elokuvien kan-
sallinen alkuperii vain muuttui ja sekoittui Hollywood-studioiden investoidessa
runsaasti rahaa kansainviilisiin prestiisi- ja muihin projekteihin.

Mitkii tekijlit voisivat seliftaa tara kehitystii? Brittildinen elokuvakulttuuri
oli laajimmillaan ja vireimmilliirin vuonna 1946, jolloin elokuvakii.yntejii
kertyi noin 1600 miljoonaa, mutta alkoi 1940-1uvun lopulla useitten eri
tekijdiden yhteisvaikutuksesta nopeasti kutistua. Ensiksi, pula-aika ja kiristyvii
siirinndstely verottivat elokuvayleisdjii. Toiseksi, hallituksen vuonna 194'l
asettama 75 prosentin tuontivero ulkomaisille elokuville sai Hollywoodin
boikotoimaan Britanniaa, mikii ajoi monet teatterit taloudellisiin vaikeuksiin.
Kolmanneksi, boikotti vdhensi esitetty.jen elokuvien keskimridriiistii laatua,
koska suurimmat kotimaiset tuottajat Korda ja Rank Corporation joutuivat
nopeasti kokoon kyhiityillli tuotteilla vastaamaan kysyntzirin, joka oli pe-
rinteisesti perustunut lavealle ja tasaiselle amerikkalaiselle tuotevirralle.
Neljlinneksi, kun vero alle vuotta mycihemmin poistettiin, boikotin aikana
kasautunut suma halpoja amerikkalaisia elokuvia tulvi markkinoille vaikeut-
taen uudella tavalla kotimaisten elokuvien asemaa. Viidenneksi, kun koti-
maiset uuden tuotannon lippulaivoiksi tarkoitetut periodielokuvat, kuten
Kordan Bonnie Prince Charlie (London Films 1948), osoittauruivat kalliiksi
flopeiksi, oli puhtaasti brittiliiisen periodielokuvan kultakausi ohi ja tuottajat
siirtyiviit viihitellen halvempiin alalajityyppeihin, kuten nk. kaasulyhtymelo-
draamaan j a periodikomedi aan.

1950-luvulla tiitri trendiii korosti kotimaisen spektaakkelin jatkuva lasku:
Gone to Earth, The Magic Box laThe Story of Gilbert and Sullivan tuottivat
tekijdilleen raskaat kassatappiot.aT Kaikesta huolimatta konservatiivisen pe-
rusvireen rinnalla 1950-luvun alun periodielokuvakulttuuria luonnehti mycis
pienimuotoinen ja p;iiisririntriisesti brittildinen periodidraama, jota voidaan
pitAa aiheiltaan ja ideologioiltaan suhteellisen monipuolisena. Kuten tdmri
artikkeli on osoittanut, halvoista tuotantoarvoistaan huolimatta niimd elokuvat
saavuttivat nimellistii suuremman suosion brittiyleiscijen keskuudessa.a8

Samaan aikaan Hollywood, joka kirsi kutistuvista kotimarkkinoista, Kali-
fornian korkeista tuotantokustannuksista ja studiojiirjestelmdn kartellira-
kenteen lopettaneista antitrustipdiitdksistii, suuntasi kohti ulkomaan
markkinoita.ae 1930-luvun malliin suuret studiot siirsivrit tuotantoaan
ulkomaille, erityisesti Britanniaan, jossa tyOkustannukset ja kieliesteet olivat
pienimmdt ja taloudelliset houkuttimet suurimmat mm. jAadytettyjen
rahastojen ja valtion tukiaisten muodoissa. Lisiiksi Amerikan kotimarkki-
noiden pienentyessi ulkomaiset yleisrit muuttuivat suhteellisesti trirkedmmiksi,
kun taas niitii kiehtovat aiheet, kuten paikalliset historiat, kasvoivat studioiden
niikdkulmasta katsottuna yhti houkuttelevammiksi sijoituskohteiksi.s0 Namd
trendit vaikuttivat periodielokuvan yleiseen kehittymiseen 1950-luvun
alkupuolella tuottamalla uuden ja suosituksi osoittautuneen historiallisten
seikkailuelokuvien syklin, jossa brittihistoria ja brittiliiiset tiihdet olivat mer-
kiftavassA osassa.

Olen esittlinyt trissii artikkelissa vain erriitzi suurimpia linjoja, jotka
luonnehtivat rikkaan ja monimuotoisen liihdemateriaalin kehittymistii I 950-

a7 Ks. Harper and
Porter 2003, 5, 93-l l3
{Vrt. Harper 2001,
I 29- I 30.

aeMaltby 2003, 160-
I 55; Harper and Porter
2003, I t4-r r5.

soGuback 1985,47|u-.
482, erit. 479; Segrave
t997, t92,287-289.
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luvun alkupuolen aikana. Periodielokuvakulttuuri ei my<iskiiiin lopu vuoteen
l9-56 vaan muuntautuu uusiin diirimmtiisen mielenkiintoisiin muotoihin 1950-

luvun lopulla (esimerkiksi historian kauhumuunnelmat) ja 1960-luvun
alkuvuosina (esimerkiksi "aikuisen maun" periodikomediat), jotka muo-
dostavat luonnollisen jatkotutkimuskohteen. Vuosien 1957 ja 1965 viilistii
aikakautta, jonka kasvualustan aikainen 1 950-luku muodostaa, voidaan hyvin
perusteluin pitiiei "modernin" periodielokuva syntyaikana. Esittamani yksi-
tyiskohtainen ja kiiyt[nndssii tyhjentiivii katsaus periodielokuvan vaihtelevaan
miiiirii[n ja laadulliseen profiiliin 1950-luvun alkuvuosina muodostaa tukevan
perustan tulevalle tiitii elokuvaryhmdzi, sen alasyklejii ja mydhempiiii kehitty-
mi stii koskevalle tutkimukselle.

Liihteet:

Primiirilihteet:
Knemotogroph Weekly, I 950- I 956

Piauregoer, 1950-1956

Sr'ght ond Sound, l95G-1956

Brittihistoriaa kuvaavat elokuvat I 950- I 956:

MTEKKATLUSETKKATLUT (23)
Block Rose (1950)

The Elusive Pimpernel ( I 950)

Reluctont Widow ( 1950)

The Rogues of Sherwood Forest ( I 950)

Dick Turpin's Rde (195 l)
The Highwoymon (Allied Artists, I 95 l)
Lorno Doone (1951)

The Beggor's Opero (1952)

lvonhoe (1952\

The Story of Robin Hood ond His Merrie fien ( 1952)

Knighu of the Round Toble ( I 953)

Rob Roy - The Highlond Rogue ( I 953)

Block Knight (1954)

The Block Shield of Folworth (1954)

lron Glove (1954)

King Richord ond the Crusoders (1954)

The Men of Sherwood Forest ( I 954)

Moonfleet (1954)

Prince Voliont (1954)

CourtJester (1955)

The Dork Avenger (1955)
Kingt Ihief (1955)

Lody Godivo of Coventry (1955)

KANSALLTSHTSTORTAT (8)
Mudlork (1950)

The Lody with o LomP (1951)

Murder in the Cothedrol (,951)
The Sword ond the Rose ( I 952)

TMPERIUMISETKKAILUT ( I 7)

Adventurers (1950)

Kim (19s0)

King Solomon! Mines (1950)

Soldiers Three (1951)

The Africon Queen ( I 95 I )

Bwono Devil (1952)

Chorge of the loncers ( I 953)

King of the Khyber Rifles ( I 953)

Roguet i4orch (1953)

Storm over Aflrico ( I 953)

Eengol Rifles (1954)

Golden lvory (1954)

Khyber Potrol (1954)

Ihe Seekers (1954)

Coptoin Lightfoo;t (l 955)

Storm Over the Nile (1955)

Pocifc Destiny (1956)

PIRAATT!.'A
MERTSETKKATLUT (rs)
Treosure lslond (1949 released in I 950)
Double Crossbones (1950)

Foftunes of Coptoin Blood ( I 950)

Coptoin Horotio Hornblower RN ( I 95 l)
Anne of the lndies ( I 95 I )

Agoinst All Flogs (Universal, I 952)

Blockbeord the Pirote ( I 952)

Coptoin Blood, Fugrtive ( I 952)

Mutiny (1952)
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Young Eess (1953)

Beou Brummell (1954)

Richord lll (1955)

The Virgin Queen ( I 955)

PTENTMUOTO|SET DRAAMAT (34)
l. Perhedraamat (8)
The Forsyte Sogo (MGM, 1949)

Chollenge to Lossie (1949 released 1950)

Ponroit of Cloire (1950)

Tom Brown's Schooldoys ( I 95 I )

My Cousin Rochel ( I 952)

Second Mrs. Tonqueroy (1952)
An lnspector Cols ( I 954)

The Mon Who Loved Redheods ( I 954)

2. Periodikomediat (8)
lsn't Life Wonderful! (1952)

Umelight (1952)
The Cord (1952)

The lmportonce o[ Eeing Eornest ( I 952)

The Pickwick Popers ( I 952)

Whe re's Ch o rley? (l 9 52)

Hobsont Choice (1953)

The Million Pound Note (l 953)

Films, 1953)

Ihe Seo Devils (Coronado, 1952)

Loughing Anne (1953)
The Moster of Bollontrae (1953)

Coptoin Kdd ond the Slove Crl (1954)

Long lohn Silver (1954)
Return to the Treosure Islond ( I 954)

3. Kaasuvalomelodraamat ( i 3)
Modeleine ( 1949, released in 1950)

Room to Let (1949, released in 1950)

Flesh ond Elood ( I 950)

So Long ot the Foir ( I 950)

Kind Lody (1951)

Scrooge (1951)

Son ofDrJekyll (1951)

The Lote Edwino Block (1951)
The Hour of 13 (1952)
Ihe Kidnoppers (1953)

The Mon in the Attic ( I 953)

Svengoli ( I 954)

Footsteps in the Fog (1956)

4. Muut pienimuotoiset
draamat (5)
Gone to Eorth (London Films, 1950)

House in the Squore (Fox, 195 l)
Mogic Box (Festival, 195 I )

The Story of Gilben ond Sullivon (London
Possoge Home (Group, 1955)
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