"Harper 1994; Higson
1995.

2 Lghikuvassa on
julkaistu kirjoittamani
perintdelokuvatutkimusta
kisittelevd kirjakatsaus,
joka sisdltdd 25-
nimikkeisen valikoidun
bibliografian. Ks. Kilpi
2003, 64-71.

3Street 1997, 87.
*Harper 2001.

*Monk and Sargeant
2002.

¢James Quinnin
Historical Film 1930-90
on nimestdan
huolimatta tutkimus-
kauden alku- ja
loppupiihin keskittyva,
eksplisiittisen
synkronistinen,
temaattinen tyd, joka
ei tutki suurien
elokuvakorpuksien
diakronista kehitty-
mistd. Quinn 2000,
erit. 64—66.
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Brittilainen periodielokuva-
kulttuuri 1950-1956

1950-luvun alussa levitetyt brittildista historiaa kuvaavat

- elokuvat muodostivat rikkaan, monimuotoisen, noin sata
- elokuvaa useita sykleji ja eri lajityyppeja kasittavian koko-
. naisuuden, joka oli huomattavampi osa ajanjakson brit-

" tildistd elokuvakulttuuria kuin on tihdn asti luultu. Seka

- brittildinen tdhti- ja muu tyopanos ettd puhtaasti koti-

" maiset tuotannot niyttelivat tirkedtd ja suosittua osaa

- tdssd kokonaisuudessa.

- Brittildisen mykkéelokuvan tutkimuksen yhi vain kiihtyessd saattaa saada
" sen vaikutelman, ettd dénielokuvan historia on jo kirjoitettu. Historiallisen
- elokuvan ja pukudraaman lajityyppihistorioiden osalta 1920, -30 ja -40-luvut
" ovat saaneet paljon huomiota osakseen esimerkiksi Sue Harperin ja Andrew
- Higsonin tdissid,' kun taas viime vuosikymmenen aikana brittildisen periodi-
* elokuvatutkimuksen kuumimpia aiheita on ollut ns. perintéelokuvadebatti.’
. Keskustelu ja siitdi kummunneet lukuisat artikkelit ja monografiat ovat
" tarkastelleet lihinnd 1980- ja 90-luvuilla tuotettujen historiallisten elokuvien
- ja pukudraamojen historiakuvauksia ja niihin sisdltyneitd konservatiivisuuden
* jakapinallisuuden alueita.

Niiden kahden fokusalueen vilinen jakso —n. 1950—1980 — on kuitenkin

* selvisti vihemmiin tutkittu aikakausi brittildisen menneisyyden esittdmisen
. historiassa. Aikakautta on kosketeltu yleisesityksissd,” lyhyissd yhtid tai muu-
* tamaa elokuvaa koskevissa artikkeleissa,* artikkelikokoelmassa® sekid James
. Quinnin tuoreessa viitoskirjassa,’ mutta yksityiskohtainen selonteko on vield
* tekemiittd. Esimerkiksi James Chapmanin tind vuonna julkaistava tutkimus
. The Past and Present on sarja tapaustutkimuksia, jotka pureutuvat vain ja
* ainoastaan ns. faktuaaliseen, tositapahtumiin perustuvaan, historialliseen

Harri Kilpi, FL, tutkija, University of East Anglia, UK



elokuvaan.” Vaikka oma aikaisempi tutkimukseni, esimerkiksi lisensiaat-
tityoni,® on tarkastellut 1950- ja 60-luvuilla tuotettua brittildistd elokuvahis-
toriaa, on sekin Chapmanin tyon lailla rakentunut tapaustutkimusten ympirille:
jarjestelmillinen, mddrallinen selvitys lajityypin laajuudesta, monivivahtei-
suudesta ja tapaustutkimusten edustavuuden perusteista on tihin asti puuttu-
nut.

Niiistd syistd esitén tdssi artikkelissa kvantitatiivisen katsauksen historial-
lisen elokuvan, pukudraaman ja seikkailuelokuvan vaiheisiin vuosina 1950
1956. Retorisen jidntevyyden vuoksi viittaan niihin elokuviin nimikkeell
periodielokuva, joka tulee ymmirtdd pikemmin metodologiseksi “sateen-
varjotermiksi” kuin vedenpitiviksi lajityyppikategoriaksi. Tarkastelen ni-
menomaan brittildisen historian elokuvallisia muotoja brittildisessi elokuva-
kulttuurissa ja esitdn kidytinndssi tyhjentéivin luettelon kauden periodielo-
kuvista. Kisittelen vain brittildistd historiaa kuvaavia elokuvia, koska timin
aiheen voidaan olettaa olleen aikalaisyleisdille tutuin, ldheisin ja merkityk-
sellisin mm. heidén kansallista identiteettiiin ajatellen. Toisin sanoen niiden
aiheiden ja elokuvien voidaan katsoa olleen erityisasemassa historian ku-
vausten kentilld, minki tdhden ne muodostavat ensisijaisen tutkimuskohteeni.

Toisaalta tarkastelen seki brittildisid ettdi amerikkalaisia tuotantoja kahdesta
syystd. Ensiksi, erds tarkeimmistd 1950-luvun alun brittildistd elokuvakult-
tuuria luonnehtivista piirteistd oli Hollywood-studioiden kasvava yhteistyo-
Jjarahoitushalukkuus ja ns. kansainvilisten tuotantojen (runaway productions)
lisddntyminen.” Nami tekijét johtavat puolestaan luokittelutilanteisiin, joissa
elokuvan kansallisen alkuperiin yksiselitteinen médrittdminen kiiy yhi vai-
keammaksi. Toiseksi, olivat brittihistoriat kotoisin misti ldhteesti tahansa,
ne kaikki vaikuttivat 1950-luvun alun kulttuurin sisédltdmiin kisityksiin brit-
tildisestd historiasta. Koska amerikkalaiset ja angloamerikkalaisina yhteis-
tdind toteutetut historiat kuuluivat suosituimpien tdni aikana levitettyjen
elokuvien joukkoon, ne tdytyy vilttimétti ottaa mukaan tarkasteluun.

Tulen my0s osoittamaan, kuinka periodielokuvaa hallitsivat historialliset
seikkailuelokuvat, jotka toisaalta kohtasivat varteen otettavaa kilpailua pie-
nimuotoisempien draamojen taholta. Tdmin perusteella esitin, ettd 1950-
luvun alun elokuvallista brittihistoriaa hallitsi elitistinen, aristokraattinen tai
yldluokkainen ikonografia, jonka rinnalla oli kuitenkin koko ajan tarjolla
suhteellisen monipuolisen ja inklusiivisen historian trendi. Téssi artikkelissa
voin esittdd vain alustavan, suurpiiteisen analyysin, joka perustuu — perinto-
clokuvadebatin tapaan — léhinni eri yhteiskuntaluokkien niissi elokuvissa
saamiin painotuksiin, rooleihin ja eri tavoilla stereotyypiteltyihin ulkoasuihin.
Yksinkertaisuuden vuoksi kutsun suosiollisesti kuvatun eliitin ja yldluokkien
hallitsemia elokuvia “konservatiivisiksi”, joiden vastapainoksi luonnehdin
vaihtoehtoisuutta ja edistyksellisyyttd maéreilld "(maltillinen) monipuolisuus™
ja’inklusiivisuus”.

Lisidksi osoitan, kuinka erilaisista syistd johtuen brittildisten tdhtien ja
teknikkojen nikyvyys ja merkitys 1950-luvun alun periodielokuvakulttuurissa
oli suurempi kuin kenties on aikaisemmin otaksuttu. Till4 viitteelld pyrin
tarkentamaan ja osittain korjaamaan aiempaa tutkimusta (esim. Harper 2001),
jonka mukaan brittildiset tuotannot hivisivit selvisti amerikkalaisille
haastajilleen niin dynaamisuudessa kuin luokkarepresentaatioiden nykyai-
kaisuudessakin.' Tutkimukseni kuuluu alkuperiislihteille perustuvan em-
piirisen elokuvahistorian alaan ja sen piilidhestymistapa on miirillinen
katsaus (survey). Tietoisena kiyttimieni menetelmien ja miiritelmien

" 7 Chapman 2005.

* Kiitokset professori
j Chapmanille mahdol-
. lisuudesta lukea teos
- sen kdsikirjoitus-

" vaiheessa.

- 8Kilpi 2004a, 2004b,
©2002.

_ 1°Ks. Harper 2001,
. 127-130.
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'" Artikkeli perustuu
véitoskirjatyohoni
University of East
Angliassa. Kartoitan
tutkimuksessani
brittildistd historiaa
kuvaavien elokuvien
vaiheet brittildisessd
elokuvakulttuurissa
vuosina 19501965
edustavaa elokuvaa
(Scrooge 1951, Ivanhoe
1952, The Hound of the
Baskervilles 1959, Tom
Jones 1963) tapaustut-
kimuksina.

12 Altman 1999, 99,
123, 136, 142, 208,
214; Neale 2000, 14,
39-46, 217-220; Ryall
2001, 122-123.
Samankaltaisesta
lajityyppi-kisitteen
yleisestd teoretisoin-
nista, ks. Bordwell
1989, 146—151.

' Englantilainen
teollisuuden julkaisu
Kine Weekly mairitteli
The Beggar’s Operan
(1952) seuraavasti:
"jolly and exciting
Technicolor period
comedy melodrama
set to music.” Kine
Weekly, |1 Jun 1953,
22. Lehden kayttimien
mddritelmien
vaihteluista ja
ongelmallisuudesta, ks.
Thumim 1991, 251-60;
Murphy 1992, 258—
159.

'4 Esimerkiksi: The
Genie (1953; koostuu
kolmesta 20-
minuuttisesta
tarinasta); The
Adventures of Sir
Galahad (1949, ja 1951;
sarja 10-20 minuuttisia
episodeja); The Mask
(1953, lyhytelokuva, 28
min).
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" heuristisuudesta ja epitarkkuudesta pyrin myos pitamiddn metodologiset
- valinnat, aihe- ja muut rajaukset seké niihin sisiltyvit ongelmat mahdollisim-
" man selkeidsti esilld. Esittdiméni tulokset ovat raportti kdynnissd olevasta
- tutkimustyosti, ja vaikka suuret linjaukset ovat jo paikallaan, pienet yksityis-
* kohdat saattavat muuttua viimeistelytyon aikana."

: Lajityyppi ja tutkimusaikakausi

- Loyhinikiin termind periodielokuva ei ole ongelmaton ja siksi kidyn seu-
- raavassa lipi ne kriteerit, joiden perusteella olen valinnut otokseeni kuuluvat
~ elokuvat. Kuten Rick Altman ja Steve Neale ovat todenneet, lajityypit eivit
- ole vakaita ja historiattomia kisitteitd vaan muuttuvat ajan myotd kulloisiinkin
* kéyttotarkoituksiin mukautuen. Lisidksi elokuvat yleensd ilmentavit useiden
- eri lajityyppien piirteitéd tavoittaakseen monilohkoisen ja siten suuremman
" yleison. Niimi ominaisuudet ja luokitusongelmat tulevat erityisen selvisti
- esille historiallisten ja periodielokuvien tapauksissa, koska studiot ovat
* perinteisesti ndhneet historian tuotantoarvona, joka voidaan liittdd hyvinkin
- erilaisiin lajityyppeihin prestiisicliménkerroista komedioihin ja musikaaleihin.
" Altmanin mukaan elokuvateollisuuden, kriitikoiden ja muiden elokuvista
- kirjoittavien ja niitd luokittelevien tahojen kisittelyssd lajityyppimééreet
" muovautuvat diskursiivisiksi rakennelmiksi, jotka loytavit merkityksensd
- yhi uudelleen erilaisissa muodoissa alati vaihtelevien kiyttokontekstien pe-
" rusteella.'”” Hyvind esimerkkind voidaan mainita brittildisen ammattilehdis-
- ton kiyttiméit genrekategoriat, joiden epdjohdonmukaisuus voi johtaa niille
* perustuvan jaottelun minne tahansa.” Minimoidakseni nimd ongelmat ja
- sdilyttdidkseni menneisyyden monimuotoisuudesta niin paljon kuin suinkin
* kiiytéin periodielokuvan mddrittelyssa seuraavia heuristisia ja joustavia luo-
- kittelun ja rajauksen kriteerejé.

Ensiksi on tarpeellista miiritelld, miti tarkoitan “brittildiselld historialla”.

. Tédmin artikkelin puitteissa viittaan brittihistorialla narratiiveihin, jotka si-
' joittuvat toista maailmansotaa edeltéiviin aikaan ja jotka keskitty vt vihintddn
. kahden englantilaisen, walesilaisen ja/tai skotlantilaisen péiihenkilon (leading
" male/female role) vaiheisiin. Tillaisessa terminologiassa on luonnollisesti
. runsaasti liikkkumavaraa ja se tuottaa kiytinnossi sumean, moniarvoisten
- elokuvien alueen valitsemani elokuvaotoksen ympdrille. Koska tdmé margi-
. naalinen ryhmi ei kuitenkaan sisilld suuria elokuvaméirid tai erityisen suo-
* sittuja elokuvia, jotka voisivat vinouttaa analyysiani, en siséllytd néitd elokuvia
. tutkimusotokseen. Niisti syisti en esitd mitééin tissd artikkelissa tuottamiani
- lukuja tdsmillisind tuloksina vaan perusteltuina arvioina, jotka merkitsevit
~ kuvaamani ilmion suuria linjoja ja oleellisimpia painopistealueita. Toiseksi,
- tarkastelen vain ns. kokopitkd# (tidssi artikkelissa yli 60 minuutin mittaiset
_ elokuvat) populaaria elokuvaa. "Populaarilla” viittaan elokuviin, jotka jadvit
- jdljelle, kun vain hyvin kapean levityksen saaneet tekstitetyt ja/tai jalkiddnitetyt
_ ei-anglosaksiset elokuvat seké lukuisat muut formaatit (kuten lyhytelokuvat
- ja teatterilevitykseen péisseet episodisarjat, joiden osatarinat ovat alle 60
_ minuutin mittaisia) on suljettu pois laskuista.'*

Tutkimusaikakauden rajausta vuosien 1950 ja 1956 viliseen aikaan voidaan

~ puolestaan perustella useilla syilld. Protektionististen tullilakien viistyttyé ja
- sodan aikana jiddytettyjen rahastojen tultua kayttokelpoisiksi Hollywood
" aloitti Englannissa vuosina 1949 ja 1950 investointi- ja tuotantosyklin, joka



johti seuraavina vuosina useisiin periodielokuvamenestyksiin ja joka laimeni
(hetkellisesti) vasta 1950-luvun puolivilin tienoilla."” Toiseksi, "puhtaasti”
brittildisen elokuvateollisuuden vaikeudet ja laskevat tuotantovolyymit, jotka
johtuivat suurelta osin kutistuvista yleisomaiéristid ja koventuneesta amerik-
kalaisesta kilpailusta, ovat tarjonneet aikaisemmille tutkijoille péitepisteen,'®
Jjoka toimii téssd artikkelissa lahtokohtana. Tulen osoittamaan, kuinka vaikeista
ongelmista huolimatta brittildinen periodielokuva pysyi kilpailukykyiseni
sekd médrillisesti ettd laadullisesti, vaikka menettikin 1940-luvun puolivilin
ykkosasemansa.

Loppukohdan sijoittaminen vuoteen 1956 on niin ikiin perusteltua
kahdesta syystd. Ensiksi, elokuvakulttuurin ja katsojatilastojen nikokulmasta
1950-luvun alkuvuosia luonnehti suhteellinen tasapainoisuus. Katsojaluvut
olivat pudonneet hitaasti, mutta tasaisesti 1940-luvun lopulta lihtien
pienentyen keskimiérin noin 7-10 prosenttia vuosien 1950-54 viliseni
aikana. Vuosien 1955 ja 1956 aikana alkoi kuitenkin romahdus, joka vuoteen
1959 mennessi leikkasi yleisomédristd yli 50 prosenttia pois muuttaen
radikaalisti yleistd elokuvakulttuuria.'” Toiseksi, kuten kaaviosta 1 voidaan
havaita, vuonna 1956 seki periodielokuvatuotanto etti -levitys noudattelivat
tdtd kehitysti ja putosivat huomattavasti lopettaen 1950-luvun alulle tyypillisen
periodielokuvakulttuurin, jonka kuvailu ja analysointi muodostavat timéin
artikkelin pdédteemat.

Kaavio 1. Periodielokuvan méaarét tuotanto- ja levitysvuosittain

Musta pylvas merkitsee elokuvamééaria Monthly Film Bulletinin ilmoittaman
tuotantovuoden mukaan. Tarkat yleisen levityksen (general release)
alkupaivaméarat (ruudulliset pylvaat), jotka 1950-luvulla sijoittuivat kapean
esilevityksen (pre-release) jalkeiseen aikaan (yleensa noin 4-8 viikkoa elokuvan
ensi-illasta), ovat saatavilla Kine Weeklysséd noin 75 prosentille tassa késitellyisté
periodielokuvista. Muiden ensi-iltaa ei oltu méaéaritelty ("not fixed”) lehden mennessa
painoon. "Not fixed” luvut ovat mukana Kine Weeklyn arvostelun ilmestymisvuoden
luvuissa
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- 2, 15, 25. John Spraosin
. vanhemmassa tydssi |0
- prosenttia kuvaa laskua
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'8 The Film Index
International, Gifford
1986.

1% Kine Weekly (tistd
eteenpidin KW), 23 Feb
1950, 4; 22 Feb 1951,
3;21 Feb 1952, 3; 3
Feb 1953, 3; 12 Apr
1956, 3.

20 KW:n toimitus,
“Millions Read What
‘Kine.” Said”. KW, 21
Dec 1950, 3.

2 Ks ylla: Thumim
1991, 251-260;
Murphy 1992, 258-
259.

2 Vyotuiset kassali-
staukset, joihin nojaan
tissa artikkelissa, ovat
seuraavat: KW, 14 Dec
1950, 5, 10; 20 Dec
1951, 5,9; 18 Dec
1952, 9—10; 17 Dec
1953, 10-11; 16 Dec
1954, 8-9; |5 Dec
1955, 4-5; 13 Dec
1956, 6-7.
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" Periodielokuvan lihteet ja laajuus

* Vuosien 1950 ja 1956 vilisend aikana levityksessd oli noin 97 elokuvaa,
. jotka tdyttdvit ylld asetetut geneeriset kriteerit. Olen lisannyt kaaviossa |
* esitettyihin elokuviin viisi vuonna 1949 tuotettua elokuvaa, jotka levitettiin
_ tai listattiin menestyksiksi vuonna 1950, ja vihentéinyt siitd viisi vuonna 1956
- tuotettua elokuvaa, jotka levitettiin vasta seuraavan vuoden puolella. Olen
_ pidtynyt ndihin lukuihin kdymaélld lapi sekd Kine(matograph) Weeklyn (364
- numeroa) ettd Monthly Film Bulletinin (82 numeroa) elokuva-arvostelut
~ kyseisiltd vuosilta tarkastaen eriitd epdselvyyksid muista keskeisistd julkai-
- suista, kuten Sight and Soundista ja Films and Filmingistd, sekid filmogra-
~ fioista.'s

Kine Weekly (n. 1890-1971) oli Englannin Variety, elokuvateollisuuden

" luetuin julkaisu, joka oli padasiassa tarkoitettu levittédjien ja esittdjien viliseksi
- kohtaamis- ja kauppapaikaksi ja alan ammattiliittojen tiedotuskanavaksi.
" Runsaan 6 000 kappaleen viikoittaisella levikilld'"® lehti tavoitti jatkuvasti
- suuren osan varsinkin teatteriomistajista ja esittédjistd ja toimi siten merkittdvini
~ elokuvateollisuuden ja erityisesti esityssektorin tiedonjakelijana. Kine Weeklyn
- omat, R.N. "Josh” Billingsin toimittamat elokuva-arvostelut, jotka kattoivat
" suuren osan kaikista liikkeelld olleista elokuvista, olivat kenties maan
- vaikutusvaltaisimmat niiden tarjotessa analyyseja ja vinkkejd suoraan elokuvien
* vuokraajille ja esittijille. Esittijiltd sddnnollisesti kerittyjen tietojen perusteella
- lehti koosti joka joulukuussa vuotuisen kassamenestyslistan, jota seurattiin
" tarkasti kansallisessa lehdistossid.” Vaikka listat eiviit anna tarkkoja tietoja
- keridysmetodeista eivitki sisélld tarkkoja bruttotuottoja tai vuokraustuloja,
' ne ovat impressionistisesta asustaan huolimatta kuitenkin paras ja kattavin
. olemassa oleva kassatietolihde brittildiseen elokuvaan tilld aikakaudella.”
" Noudattelen tissi artikkelissa Kine Weeklyn termistdd, joka jakaa kassame-
. nestykset selkeimpiin “suurmenestyksiin” (winners) sekd “muihin menestyjiin”
* (other notable attractions; other money-makers™). My6s vuosittainen, tutki-
. musjakson alkupiihidn selkedsti painottuva menestysjakauma tukee ym.
* aikakausijakoa, kuten kaaviosta 2 voidaan todeta.



Kaavio 2. Periodielokuvien menestyksen jakautuminen vuosittain
1950-1956

Musta véri merkitsee kaikkien menestyselokuvien reaalista maaraa. Ruudullisissa
pylvaissé suurmenestykset on laskettu kahdesti huomattavimpien elokuvien ja
elokuvavuosien esille tuomiseksi.
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British Film Instituten julkaisema Monthly Film Bulletin oli puolestaan
korkealuokkainen, elokuvan harrastajille, asiantuntijoille ja kriitikoille
suunnattu arvostelukooste, joka toimituksen mielipiteitten perusteella asetti
elokuvat tirkeys- ja arvojérjestyksiin. Myos Bulletin kattoi suuren osan koko
levityskirjosta raamattuspektaakkeleista lyhyt- ja dokumenttielokuviin ja
antoi elokuvista tdydellisemmit filmografiset tiedot kuin Kine Weekly.
Synopsiksineen ja arvosteluineen nimi kaksi hyvin erilaista lehted avaavat
kdytdnnossi tyhjentdvin nikokulman elokuvatarjontaan 1950-luvun alun
Britanniassa, joten niistd loydettividd periodielokuvaotosta voidaan myos
pitdd kattavana. Samalla vihemmin tunnettuja tai muissa yhteyksissi
analysoituja elokuvia ja syklejd voidaan tuoda tutkimuksen ja synteesin
piiriin.»

Periodielokuvien syklit

Otoksen elokuvat voidaan jakaa edelleen sykleihin kiyttien suhteellisen
16yhid ja inklusiivista méadritelmédd. Tarkoitan syklilld jotain tiettyd periodi-
elokuvien ryhmid, joka oli levityksessi tiettyni suhteellisen lyhyeni ajan-
jaksona, kuten vuosien 1950 ja 1956 viiliseni aikana, ja jonka jisenelokuvissa
tietyt piirteet toistuvat. Tami médritelmé vilttii toisaalta tavallisesti teollisen
historian puitteissa kidytetyn “tuotantosyklin™ tarpeettoman tiukkuuden,
toisaalta perinteisempien lajityyppileimojen epihistoriallisuuden.* Koska
kdyttiméni syklitermit juontavat juurensa lyhyen ajanjakson elokuviin, kukin
sykli tulee paremmin historioiduksi” ja kytketyksi omaan valmistumis- ja
esittdmisajankohtaansa. 1950-luvun alun tapauksessa viisi erilaista syklid
alasykleineen voidaan perustellusti erottaa toisistaan. Brittihistoriaa kuvaavat
seikkailuelokuvat voidaan Brian Tavesia mukaillen jakaa kolmeen: miekkailu-
, imperiumi- sekd meri- ja piraattiseikkailuihin.?® Jiljelle jddvit elokuvat

- sesti kisittelevd
- kirjoitus, ei esimerkiksi
" mainitse ns. kaasulyh-
~ tymelodraamoja tai

. amerikkalaisten

. studioiden Elizabeth | -
- elokuvia. Harper 2001,
©127-132.

* % Englanninkieliset
" termit kuuluvat:
~ "swashbuckling”,

o

. "empire”, "sea”, ja
. "pirate” adventures.
- Taves 1993, I5.
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* voidaan mieltdd kahdeksi erilliseksi kokonaisuudeksi, jotka olen nimennyt
. “kansallishistoriaksi” seki “pienimuotoiseksi draamaksi” ja sen alasykleiksi.
© Midrittelen nima termit tarkemmin seuraavissa osioissa.

On syyti edelleen korostaa, etti tarkoitukseni ei ole luoda vedenpitévid,

* absoluuttisia madritelmii ja kategorioita. Syklimééritelméni, jotka perustuvat
. osittain aiemman tutkimuksen (esim. Taves) kéyttimille ja osittain omalle
* terminologialleni, on suunniteltu kuvaamaan perheyhtéldisten merkitysten ja
. ominaisuuksien verkottamia kenttid, ohjaamaan lukija niiden kenttien pai-
" nopistevydhykkeille seki tuomaan jatkuvasti julki tavat, joilla elokuvien
. semanttinen monimuotoisuus tekee tarkat miaritelmét mahdottomiksi. Aion
" seuraavassa — lyhyen taustahistorian jélkeen — esitelld kunkin syklin, niiden
. sisdltdmien elokuvien mairit, syklin keskeisimmit piirteet ja teemat sekd
" mainita muutamia, kullekin syklille tyypillisimpié ja suosituimpia elokuvia —
. poikkeavampia esimerkkeji unohtamatta. Yhteenveto-osiossa kisittelen
- kaikkia syklejd yhdessi useitten eri teemojen kannalta ja koostan niiden
. avulla kuvan 1950-luvun alun Britannian periodielokuvakulttuurista. Tdydel-
- linen syklikohtainen elokuvaluettelo on liitteend artikkelin lopussa.

Thomas Edisonin The Execution of Mary the Queen of Scotsista (1895) ja

- Cecil Hepworthin Dick Turpin’s Ride to Yorkista (1906) lihtien Britannian
~ historia ja kirjallisuus ovat olleet suosittuja aiheita elokuvatekijoiden kes-
- kuudessa niin Hollywoodissa kuin Britanniassakin. Sekd populaarit etti ka-
_ noniset romaanit tarjosivat runsaasti “ennalta myyty4’ materiaalia mykkéelo-
- kuville ja tuottivat runsaasti erilaisia tulkintoja Britannian menneisyydesti
" ulottuen arvovaltaisista kansallissankarien eliménkerroista (esim. Lloyd
- George 1919, Nelson: The Story of England’s Immortal Naval Hero 1919)*

" suosittuihin kirjallisuussovituksiin (esim. Stoll Film Companyn Sherlock
- Holmes -sarjat 1921-1923).>” 1930-luvulla brittihistoria nousi uuteen
" kukoistukseen seki englantilaisissa elokuvissa — The Private Life of Henry
- VIII (1933), Victoria the Great (1937) - ettd amerikkalaisissa elokuvissa,
" joihin lukeutuivat mm. Warnerin miekkailuseikkailut (esim. The Adventures
- of Robin Hood 1938) ja MGM:n prestiisielokuvat, kuten esim. Mutiny on the
" Bounty (1935). H. Mark Glancyn mukaan Hollywood tuotti 1930- ja 40-
- luvuilla liki 150 “brittielokuvaa”, joista useimmat ja menestyksekkdimmiit
" kisitteliviit maan historiaa — strategia, joka kuvasti Britannian kasvavaa
- merkitysti Hollywoodin markkina-alueena.™

Toinen maailmansota vihensi huomattavasti amerikkalaisten historioiden

- levitystd Britanniassa ja loi kasvumahdollisuuksia kotimaiselle teollisuudelle,
" joka tuotti ja levitti sodan aikana niin kallista periodipropagandaa (Lady
. Hamilton 1941, Henry V 1944) kuin halvalla tuotettua, mutta ddrimmdisen
* suosittua historiallista melodraamaa (The Man in Grey 1943, The Wicked
- Lady 1945). Periodielokuvan suosio oli huipussaan vuonna 1946, ja vaikka
* 1940-luvun loppuvuodet kokivat vieli pienen historiallisten aiheiden aallon
. (huippuinaan esim. Great Expectations 1946, Jassy 1947, Scott of the Antarctic
© 1948), oli kotimaisten yleisomadrien ja teollisuuden pitkd laskukausi jo
. alkanut. Toisaalta Hollywood-studioiden uusi investointiaalto ei alkanut suu-
* ressa mittakaavassa kuin vasta vuosikymmenen vaihteessa, mikd selkedsti
- vaikutti 1950-luvun alun ja 1940-luvun lopun periodielokuvakulttuurien erojen
* syntymiseen.



Miekkailuseikkailut (the swashbuckling adventures)

Niin kutsutut miekkailuseikkailut, joita 1950-luvun alussa kutsuttiin
vaihtelevin lajityyppimidrein “keskiaikaeepoksiksi”, ”Kuningas Arthur -
seikkailuiksi”, "Robin Hood -elokuviksi” ja “pukudraamoiksi”, keskittyiviit
Tavesin mukaan yleensi yldluokkien johtaman vapaustaistelun ja oikeuden-
mukaisen hallinnon palauttamisen teemojen ympirille. Tyypilliseen ikono-
grafiaan kuuluivat miekkailut, jousiammunta, linnat, kruunajaiset, hovijuo-
nittelut, yleinen aristokraattinen habitus seki ratsastustakaa-ajot useimmiten
Englannin, mutta mys Skotlannin (yleensi aurinkoisen) maaseudun halki.?
Kahdenkymmenen kolmen vuosina 1950—1956 levityksessi olleen elokuvan
voimin ne muodostivat 1950-luvun alun huomattavimman periodielokuva-
syklin, jossa suuri mdiré ja suhteellisen yhteniinen identiteetti yhdistyiviit
menestykseen: Kine Weeklyn mukaan seitsemin miekkailuseikkailua tdytti
Jjoko suuren tai muun pienemmin menestyksen kriteerit.
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Tyypillisimmilldan sykli kiteytyi Hollywood-studioiden englantilaisten

. tytiryhtididen kalliilla tuottamissa spektaakkeleissa, joihin lukeutuivat mm.
" The Story of Robin Hood and His Merrie Men (Disney 1952), King Arthur
. and the Crusaders (Warner 1954) sekid Ivanhoe (MGM-British 1952), joka
* oli syklin suurin kassamagneetti.*® Tavesin lanseeraamat kriteerit tdyttivien,
. perifeerisempien esimerkkien ryhmiin kuului pienemmén budjetin elokuvia,
~ kuten Moonfleet (MGM 1954) ja Lorna Doone (Columbia 1951), sekd
_ brittiliisid seikkailuelokuvia, kuten Elusive Pimpernel (London Films 1950)
" ja Reluctant Widow (Two Cities 1950). Anomalioista, jotka kertovat syklin
_ semioottisesta ja narratiivisesta rikkaudesta, voidaan mainita musikaali The
- Beggar’s Opera (Imperadio 1952) ja Danny Kayen tahdittima lajityyppi-
. parodia The Court Jester (Dena-Paramount 1956). Lisiksi Rob Roy (Disney
- 1953) ja The Dark Avenger (Fox 1955) voisivat “faktuaalisten” teemojensa
. puolesta kuulua myos kansallishistorioitten sykliin. Vaikka amerikkalaiset
* tuotannot hallitsivat sykli, on syyti huomata, ettd monet elokuvista olivat
_ itse asiassa angloamerikkalaisia yhteistyoprojekteja, jotka oli kuvattu Eng-
- lannissa ja joihin brittildiset tdhtindyttelijdt ja ammattiteknikot olivat antaneet
_ olennaisen panoksen.



Meri- ja piraattiseikkailut (the sea and pirate adventures)

Periodielokuvaotoksen elokuvista 15 tiyttii meri- ja piraattielokuvan kriteerit.
Tavallisimpiin teemoihin tdssd seikkailumuodossa kuuluivat laivat, meritais-
telut, satamat, Karibianmeri, yhteistyd, ryhmadynamiikka, hyviit ja huonot
johtajat, johtamisen haasteet ja ongelmat, kapinat (virallisia, laillisia)
auktoriteetteja vastaan sekd 1950-luvulta lihtien tummempi ja raaempi viki-
valta ja kyynisyys.* Koska syklin elokuvat kuvasivat brittihistoriaa usein
vain marginaalisesti — tarinat sijoittuivat harvoin Britanniaan ja henkilogal-
leria oli usein etnisesti kirjava — useat aikakautena levitetyt elokuvat eivit
tiytd otokselle asetettuja perusehtoja, minki tihden sykli saattaa ndyttai
pienemmalté kuin mité lajityyppi ansaitsisi.

Tyyliltdén ja teemoiltaan keskeisimpiin relevantteihin piraattielokuviin
kuuluivat Disneyn suurmenestys Treasure Island (1950) ja sen johdannaiset
(Blackbeard the Pirate, RKO 1952) ja Long John Silver, Fox 1954), kun
taas Warnerin laivastosankari Captain Horatio Hornblower RN:ssa (1951)
henkildityi isinmaallisempi meriseikkailutrendi. Epityypillisemmisti tapauk-

sista voidaan mainita Warnerin Errol Flynn -kassamagneetti The Master of

Ballantrae (1953), joka risteytti miekkailu- ja piraattielokuvan trooppeja.
Lajityyppimuuntelua testattiin myds naismerirosvon hahmon (Anne of the
Indies, Fox 1951; Laughing Anne, Imperadio 1953) seki parodian kautta

(Double Crossbones, Universal-International 1950), mutta ilman mainittavaa

menestystd. Koska sykli sisdlsi huomattavasti vihemmiin menestyselokuvia
kuin miekkailuelokuva, voidaan sité pitdd myos vihemmiin merkitykselliseni
brittildisen populaarihistorian kuvaajana. Kiintoisaa on kuitenkin huomata,
kuinka my®0s tissd syklissd englantilaiset maisemat, tihdet (esim. Robert
Newton, Roger Livesey ja Margaret Lockwood) ja muut kotimaiset tuotanto-
tekijit ndyttelivit tirkeiitd osaa.

Imperiumiseildkailut (the empire adventure)

Britti-imperiumin edesottamukset ovat aina olleet perinteinen seikkailuaihe,*
Jasiksi my0s seitsemintoista periodiseikkailua erottautui omaksi imperiumi-
seikkailujen syklikseen vuosina 1950—1956. Pinnallisista eroavaisuuksistaan
jamonisiikeyksistddn huolimatta elokuvat jakoivat sarjan perheyhtildisyyksis,
joihin kuuluivat mm. ldhihistorian (1800-luvulta 1920-luvulle) painotus,
sijoittuminen Britannian siirtomaiden alueelle, kapinan tai auktoriteetin haas-
tamisen problematisointi, instituutioiden (esim. armeija) asettaminen yk-
silon edelle, patrioottinen suhtautuminen emidmaahan seki holhoava suhtau-
tuminen kolonisoituihin yksiloihin ja kansoihin. Syklin ainoa suurmenestys,
African Queen (Romulus 1951), ei ehki ensisilméykselld vaikuta seikkailu-
elokuvalta. Tarkempi tarkastelu voi kuitenkin osoittaa, etti elokuva sisélsi
useita ym. piirteitd (esim. siirtomaapuitteet ja isinmaallinen motivaatio)
samaan tapaan kuin toinen epamadriisesti ”Afrikkaan” sijoittuva King Solo-
mon’s Mines (MGM 1950).

Perinteisemmistd seikkailuversioista, joihin kuuluivat mm. Adventurers
(Mayflower 1950), King of the Khyber Rifles (Fox 1953), The Charge of the
Lancers (Columbia 1953) ja Storm over the Nile (London Films 1955),
ainoastaan Rudyard Kiplingin romaaniin perustuva Kim (MGM 1950) saavutti
listapaikan Kine Weeklyn vuotuisessa kassatilastossa. Omassa kolmiulotteisten
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" elokuvien kategoriassaan Arch Obolerin Bwana Devil (Arch Oboler Prods.
- 1952) jii Englannissa lyhyen 3D-villityksen aikana Warnerin House of Waxin
* (Warner 1953) varjoon.* Kaiken kaikkiaan imperiumiseikkailun historiaku-
. vaukset niyttdytyivdt mielenkiintoisena sekoituksena institutionaalista
* konformismia ja isinmaallisuutta, yksilokohtaloihin keskittyvid kehitys-,
. kiisnnytys- ja maineenpalautusnarratiiveja seki spektaakkelimaisia maisemia
* ja muita eksoottisia visuaalisia vetonauloja. Suhteellisen pienen kokonsa ja
. vihiisen kassamenestyksensi takia sykli ei kuitenkaan edustanut populaarin
: brittihistorian huomattavinta aluetta, joka muodostui padasiassa miekkailu-
. seikkailuista ja pienimuotoisista periodidraamoista.

- Pienimuotoinen periodidraama

- Olen jakanut seikkailusyklien ulkopuolelle jidvit periodielokuvat kahteen
" 1oyhiin kategoriaan aiheiden ja narratiivien "laajuuden” perusteella. “Kan-
- sallishistoriallisissa” elokuvissa tarinoiden perushenkildiné olivat kuninkaal-
" liset, hoviviki ja huomattavimmat poliitikot, kun taas perusongelmina toistuivat
- koko kansakuntaa koskevat “kohtalonkysymykset,” kuten sodat ja kruunun-
" perimys. Sekd timin syklin etti seikkailuelokuvien ulkopuolelle jéavit
. periodielokuvat muodostivat vastaavasti “pienimuotoisen periodidraaman”
" monivivahteisen 34 elokuvan ryppain. Télld kattotermilld pyrin kuvaamaan
. useita pienempii sykleji (esim. periodikomedia ja kaasulyhtymelodraama),
" jotka erityispiirteistdén huolimatta jakoivat tiettyjd kansallishistoriasta ja
- seikkailuista poikkeavia piirteiti. Ndihin perusominaisuuksiin kuuluivat mm.
" ldhihistorian painotus, sijoittuminen Britannian alueelle, keskittyminen ns.
. “tavallisten” (yleensi keskiluokkaisten) ihmisten "arkiseen eldméin” poliittisen
" ja/tai taloudellisen eliitin sijasta sekd kapeaan paikalliseen ympéristoon
- rajoittuva tarina, joka rajautui yleensi johonkin yhteen, suhteellisen “pieni-
* muotoiseen” ongelmaan, kuten rikokseen, perimykseen tai perheriitoihin.
. Niisti yhtaldisyyksistd huolimatta elokuvat on kuitenkin jaettava alasykleihin,
© jotta myos niiden monidnisyys ja -muotoisuus sdilyisi. Késittelen seuraavassa
. kolmea syklii, joita kutsun termeilld perhedraama, periodikomedia ja kaasu-
* lyhtymelodraama.

. Perhedraaman kahdeksan elokuvan suuruisessa ryhmissi etusijan saivat
* mm. avioliitto, lapset, perheen perustaminen ja ylldpito, kasvatus ja perimys.
. Niitd aiheita tarkasteltiin usein kunnian, auktoriteetin, sukupolvikuilujen ja
- seksuaalisuuden teemojen kautta.** Ryhmiin kuului sekd tummasavyisid (An
: Inspector Calls, Watergate 1954) ettd keveampid (The Man who Loved
 Redheads, British Lion 1954) toiti, kun taas perinteiset sukukronikat, The
. Forsvte Saga (MGM 1949) yhdessid Tom Brown’s Schooldaysin (Talisman
* 1951) kanssa, toivat sykliin tuloja kahden pienimuotoisen menestyksen verran.
- Periodikomediat — perusvireeltdin koomiset menneisyyteen sijoittuvat
- tarinat” — muodostivat pienimuotoisen draaman suosion ytimen. Kuusi syklin
 kahdeksasta elokuvasta saavutti Kine Weeklyn vuotuisella listalla ”muun
- menestyjin” statuksen. Kuten aikaisemmissakin sykleissi, yhdistiv tekijd —
. tissd tapauksessa komediallisuus — mdritti hyvin erilaisia elokuvia, joiden
- historiakuvauksiin vaikuttivat monenlaiset tekijit, kuten esimerkiksi luokka-
* jalajityyppimotiivit. Salonkikomedia The Importance of Being Earnest (BEM),
- kartanofarssi Isn’t Life Wonderful! (ABPC) ja Oxfordiin sijoittuva musikaali
" Where’s Charley? (Warner; kaikki vuodelta 1952) olivat lihes kauttaaltaan



yld- ja keskiluokkaisia, kun taas kolme kassatietojen perusteella suosittua
elokuvaa, Chaplinin music hall -kunnianosoitus Limelight (Celebrated Films
1952), ryysyisti rikkauksiin -tarina The Card (BFM 1952) ja David Leanin
Hobson’s Choice (London Films 1953), sisélsivit my®s huomattavia alemman
keskiluokan ja tydvdenluokan hahmoja ja teemoja.

Viimeisen varsinaisen syklin elokuvia voidaan Guy Barefootin médritelmas .

soveltaen kutsua kaasulyhtymelodraamoiksi (gaslight melodrama).
Kolmentoista elokuvan syklid lnonnehtivat mm. urbaanit, usein rinsistyneet
Ja/tai teolliset ympiristot, kauhu- ja rikostematiikka, goottilainen kirjallinen
(esim. Dickens, Doyle, Stevenson, Shelley, Stoker) lihdemateriaali tai vai-
kutteet sekd ekspressionistinen mise-en-scene voimakkaimpina motiivei-
naan kaasuvalolyhdyt ja sumu.** Tillainen estetiikka ei maksanut paljoa;
elokuvat olivat esimerkiksi lihes méritelmillisesti mustavalkoisia. Tama ei
kuitenkaan vaikuta suuresti rajoittaneen syklin aihevalintoja, jotka ulottuivat
murhamysteereistd (Room to Let, Hammer 1950; The Late Edwina Black,
Elvey-Gartside 1951) kauhulla hoystettyyn melodraamaan (So Long at the
Fair, Gainsborough 1950). Kartanomurha Footsteps in the Fog (Film
Locations 1955) oli syklin ainoa Kine Weeklyssi noteerattu menestys, kun
taas syklirajoja ylittelevd Dickens-sovitus Scrooge (Renown 1951), joka
yhdisti kaasulyhtymelodraaman elementteji perhedraamaan ja koomiseen
stereotyypittelyyn, nousi pienimuotoisten draamojen ainoaksi selkeiiksi suur-
menestykseksi.*’

Viisi muuta pienimuotoista periodidraamaa eivit tiyti edelli asetettuja

sykliméidritelmid. Tamin “ylijidmiryhmén” elokuvat, maalaismelodraama

Gone to Earth (London Films et al 1950), massiivinen eliminkertamusikaali
The Story of Gilbert and Sullivan (London Films 1953), William Friese-
Greenen eldminkerta The Magic Box (Festival 1951), aikamatkailudraama
The House in the Square (Fox 1951) ja merellinen psykodraama The Passage
Home (Group 1955), eivit tuottaneet kassatuloja, jotka voisivat vinouttaa
kokonaisanalyysia. Ne kuitenkin osoittavat (jilleen kerran), kuinka rikas ja
kaavoihin kangistumaton 1950-luvun alun Britannian periodielokuvakulttuuri
oli.

Siind missi seikkailuelokuvat ja kansallishistoriat (ks. seuraava kappale)
painottivat historian eliittiryhmii, keskittyivit pienimuotoisen periodidraaman
alasyklit usein keski- ja jopa tyovienluokkaisen menneisyyden esittimiseen.
Vaikka ndmd representaatiot olivat ongelmallisia ja toistuvasti stereotyyppisii,
ne tarjosivat monipuolisen vastapainon muille sykleille ja siten rikastivat
yleisoille pddtyneen brittihistorian kirjoa. Toinen huomionarvoinen seikka
on pienimuotoisen draaman voimakas brittilidisyys: suurin osa elokuvista ei
ainoastaan perustunut brittildiselle alkuperiimateriaalille ja niyttelijdiden
panoksille vaan ne olivat my®s brittildisten studioiden, ohjaajien ja teknikkojen
tuottamia. Vaikka tdimi halpojen elokuvien sykleihin liittyvi valta-asema
heijastelee brittildgisen elokuvateollisuuden 1940-luvun lopulta alkanutta kovaa
alamiiked ja resurssien pienuutta verrattuna Hollywood-studioihin, on
elintdrkedd huomata, kuinka kaikesta tdstd huolimatta pienimuotoiset
periodielokuvat olivat suhteellisen suosittuja yleensid hollywoodilaiseksi
leimatun yleison keskuudessa. Siind missid 23 miekkailuseikkailun sykli
tuotti 7 erittdin suosittua elokuvaa (2 suurmenestystd, 5 muuta menestysti) ja
hallitsi periodielokuvakulttuuria, myds 34 pienimuotoisen draaman ryhméssi
9 elokuvaa keriisi hyvid kassatuloja (1 suurmenestys, 8 muuta menestysti).
My0s tarkasteltaessa pienimuotoisen draaman alasykleji tisti kattotermisti
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" erillddn periodikomedian suosion seki kaasulyhtymelodraaman laajuuden
. voidaan havaita tarjonneen huomattavia syklisid vaihtoehtoja esimerkiksi
" meri- ja imperiumiseikkailuille.

_ Kansallishistoriat

 Loput kahdeksan vuosina 1950-1956 levitetyistd periodielokuvista luetaan
- yleensi ns. faktuaalisten tai historiallisten elokuvien joukkoon. Kéytén niistd
© tissi yhteydessi kuitenkin nimitystd “kansallishistoriat”, koska niiden aiheina
- olivat Lihes poikkeuksetta Britannian historian suuret suuntaviivat sekd erilaiset
" suurmiehet ja -naiset niiden asettajina. Hovi, monarkia, sodat, ratkaisutaistelut,
- valtakunnanperimys, kansakunnan ja kansallisidentiteetin rakennusprosessit,
" konfliktit yksityisten pyyteiden ja julkisten velvollisuuksien vélilld kuuluivat
- syklin perustematiikkaan ja -ikonografiaan. Tyylin suhteen syklin elokuvat
" pyrkivit eeppiseen vaikuttavuuteen, mahdollisimman aidon oloiseen periodi-
- rekonstruktioon ja vakavan, majesteettisen tunnelman vilittimiseen.?® Koska
" pézhenkilvini olivat usein merkittdvét kuninkaat ja poliitikot, kansallishisto-
- riallinen elokuva lihestyi pienimuotoisen periodidraaman eldménkertaclokuvia
" (esim. The Magic Box). 1950-luvun alun muut biografiat sijoittuivat kuitenkin
- niin tiiviisti kansallisten avaintapahtumien ja -teemojen ympirille, joten olen
" sijoittanut ne kansallishistoria-nimikkeen alle, toisin kuin taiteilija- ja keksi-
- jaeldménkerrat.

Syklin tuotanto- ja prestiisiarvot olivat tyypillisimmillddn kolmessa

. elokuvassa (The Sword and the Rose, Disney 1952; Young Bess, MGM 1953
" ja The Virgin Queen, Fox 1955), jotka kuvasivat Elizabethin ajan Englantia,
. hovijuonitteluja, "neitsytkuningattaren” koettelemuksia ja uskollisten palveli-
* joiden uhrauksia ja tapailivat ritarillisuuden, romanssin ja patriotismin rekis-
. tereitd. Omilla tavoillaan myos Mudlark (Fox 1950), Beau Brummell (MGM
* 1954) jaRichard Il (London Films 1955) keskittyivét valtaistuimen mukanaan
. tuomiin ongelmiin ja rajoituksiin, mutta vain Richard Il menestyi — se €i
* kuitenkaan ehtinyt nikyi Kine Weeklyn tuloslistoilla vuosien 1955 ja 1956
. aikana.” Tutkimusaikakauden puitteissa syklin ainoaksi varsinaiseksi me-
" nestykseksi jdi Herbert Wilcoxin vanhoillinen Florence Nightingale -eli-
_ minkerta ja Krimin sodan kuvaus The Lady with a Lamp (Imperadio 1951).

Kahdeksan elokuvan voimin kansallishistoriat kisittivit vain alle 10 %:a

. 1950-luvun alun koko periodielokuvatarjonnasta. My®os taloudellisella mitta-
- rilla mitattuna sykli jii heikonlaiseen asemaan: vain yksi keskinkertainen
. menestys painoi kansallishistorioiden suosion seké imperiumiseikkailua etté
- perhedraamaa alemmalle tasolle periodielokuvakulttuurin kentélld. Vaikka
. syklin elokuvien muotokieli ja muut representaatiostrategiat voidaan néhdd
- sindlldsin kiintoisina tutkimuskohteina, ne eivit yhdessd muodostaneet kovin-
_ kaan tirkei, saati oleellisinta osaa 1950-luvun alun brittildisessd populaari-
~ historian kehityksessi, jonka méirillinen ja laadullinen painopistealue ra-
_ kentui sepitteellisistd menneisyyksistd, eritoten miekkailuseikkailuista ja pie-
- nimuotoisista periodidraamoista.* Artikkelin viimeinen osio tarkastelee til-
~ laisia syklien vilisid “voimasuhteita” sekd muita aineistoja, joiden avulla
- voidaan hahmottaa ja selittii brittihistorian elokuvallisen esittimisen ja ke-
~ hittymisen yleisid trendej.



Yleisid trendeji ja johtopiaitoksii

Kuten taulukosta 1 voidaan havaita, historialliset seikkailuelokuvat k#sittivit
yli 50 prosenttia koko periodielokuvatarjonnasta, kun taas toinen, noin 35
prosentin suuruinen médréllinen keskittyméi koostui pienimuotoisista draa-
moista. Vaikka seikkailuelokuvat selkedsti hallitsivat myds suosituimpien
elokuvien kategoriaa viidelld suurmenestykselld, ei muiden syklien pienempii
menestystd voi kuitenkaan jdttdd huomiotta. Pienimuotoinen draama kiir-
keniin periodikomedia tarjosi varteen otettavan vastaryhmittymin miekkai-
luseikkailujen valta-asemalle.

Taulukko 1. Kassamenestysten jakautuminen sykleittéin

Sykli Elokuvia Suurmenestyksia Muita Menestyselokuvia
yhteensa menestyksia yhteensa

Seikkailuelokuvat

miekkailuseikkailut 23 2 5 7

meri- ja piraattiseikkailuf 15 2 1 3

imperiumiseikkailut 17 1 4 5

Yhteensa 52 5 9 15

Pienimuotoinen draama

perhedraama 8 0 2 2

periodikomedia 8 0 6 6

kaasuvalomelodraama 13 1 1 2

muut 5 0 0 0

Kansallishistoriat 8 0 2 2

Yhteensa 44 1 10 12

Kaikki yhteensa 97 6 20 27

Tdmi asetelma tuotti myos 1950-luvun alun periodielokuvan yleisen, kah-
den teeman mddrittelemén ideologisen maiseman. Toisaalta seikkailueloku-
vien eliitin jdseniin tai elitististen valtarakenteiden séilyttdmiseen tai palaut-
tamiseen keskittyvit tarinat loivat periodielokuvan konservatiivisen pohjavi-
reen, jota muitten syklien materiaali esimerkiksi salonkikomedioissa, kansallis-
historioissa ja tietyissd perhedraamoissa osittain tuki. Toisaalta tietyt
seikkailut, eritoten piraattimuunnelmissaan, ja pienimuotoisten draamojen
syklit sisélsivit tarpeeksi paljon puolianarkistisia hetkid, kapinaa seki "vaih-
toehtoista” ja arkista historiaa muodostaakseen toisen tirkedn vaikkakin
selvésti toissijaisen, monipuolisen ja inklusiivisen historian trendin. Vaikka
mistdidn vallankumouksellisesta politisoitumisesta tai hétkdhdyttivin realis-
tisesta ilmiosti ei ollut kyse, saman aikakauden seikkailuelokuvien verrat-
tain kiinteddn, eliittikeskeiseen ideologiaan suhteutettuna viite “vaihtoehtoi-
sen” historian olemassaolosta voidaan mielekkéisti esitté.

Konservatiivisuus temaattisena konformismina tuli esiin periodielokuvien
sensuurisertifikaattien kautta. Verrattuna elokuvakulttuuriin ylipétidan 1950-
luvun alun keskittymén periodielokuvat olivat sdyseimpii ja sisilsivit kes-
kivertoa vahemmiin poliittisesti riskialtista materiaalia, kuten seksii, vikivaltaa
ja poliittista kapinallisuutta.
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4 Lahteet: KW, 26 Dec
1957, 3; 25 Dec 1958,
3, 6; Perilli 1983, 374.
Nimi ldhteet eivdt
anna tietoja vuodelle
1951. Havainnollistaak-
seni periodielokuvan
trendejd olen
sisdllyttanyt tihdn
taulukkoon 5 vuonna
1956 tuotettua, mutta
vuonna 1957 levitettyd
elokuvaa. BBFC:n
verkkosivut (http://
www.bbfc.co.uk)
listaavat vuosittaiset
luokitustilastot aina
vuodesta 1914 ldhtien,
mutta koska “ennen
vuotta 1987 kokopitkid
elokuvia ei eroteltu
mainoselokuvista ja
trailereista”, listan
tieto on kayttokel-
votonta. Kine Weekly
puolestaan listasi
ainoastaan elokuva-
teollisuuden myynti-
ndytoksissd esitetyt
kokoillan (fiktio)-
elokuvat (trade shown
feature films).

“2Tissi artikkelissa ei
ole tilaa aiheen
ansaitsemaan
analyysiin. 1950-luvun
alun Britannian
mielipide- ja ideologia-
ilmastosta, ks. esim.
Gardiner 1999;
Geraghty 2000; Gorer
1955; Hennessy 1993;
Hewison 1988;
Hopkins 1963;
Marwick 1996, 18—
107; Montgomery
1965; Rowntree and
Lavers 1951; Sissons
and French 1963;
Stacey 1994.
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" Taulukko 2. Periodielokuvan sensuurisertifikaatit, 1950-1956*'

Sertifikaatti
U A H/X A, H, X -sertifikaattien
yhteinen suhteellinen
osuus (%)

1950 | Periodielokuvat 12 6 - 33
Kaikki elokuvat | 359 231 1 39
1951 | Periodielokuvat 13 4 - 24
Kaikki elokuvat | 329 245 12 44
1952 | Periodielokuvat 16 3 - 15
Kaikki elokuvat | 383 180 25 35
1953 | Periodielokuvat 12 2 - 14
Kaikki elokuvat | 349 162 25 35
1954 | Periodielokuvat 13 4 - 24
Kaikki elokuvat | 350 144 26 33
1955 | Periodielokuvat 8 3 - 27
Kaikki elokuvat | 261 190 30 45
1956 | Periodielokuvat 3 2 1 50
Kaikki elokuvat 256 188 47 48

- Télle ilmiolle voidaan 16ytdd sekd erityinen ettd yleinen selitys. Periodielokuvan
. perinteitd noudatellen lihes 80 %:a kaikista 1950-luvun alun elokuvista oli
~ klassisen tai populaarin kirjallisuuden tai draaman sovituksia. 1950-luvun
_ alun adaptaatiokeskeisyys jatkoi siten myds perinnetti, jossa aikaisempien
- aikakausien kirjailijoiden ja heitd ympiroineen kulttuurin ideologiat toivat
~ osavaikutuksensa elokuvallisen historiaversion muotoutumiseen. Sitd, etti
- konservatiivisia kirjailijoita, aiheita ja sovituksia painotettiin juuri tdhin
_ aikaan, voidaan selittid elokuvateollisuuden ja kulttuurisen kontekstin kautta.
- Studioiden niikokulmasta kuuluisat tekstit ja kirjailijat olivat “ennalta myytyd
_ materiaalia” (pre-sold properties), tunnettavuus- ja prestiisielementteja, joiden
- avulla elokuvia oli helpompi myydi sekd yleisoille ettd kriitikoille. Tétd
~varsin yleistd strategiaa rajoitti puolestaan kunkin aikakauden poliittis-
- kulttuurinen ilmasto, joka 1950-luvun alun Britannian tapauksessa suosi
_ nostalgiaa, loistokkuutta ja konservatiivisia arvoja.*

Hallitsevat ideologiat ja elokuvateollisuuden valta ja toimijuus eivit
~ kuitenkaan yksin miérinneet koko periodielokuvan kenttdd. Menestyksek-
- kdimmin keskustan ympérille jii laaja, suhteellisen suosittujen ja halvempien
" elokuvien joukko, joka pienempien tuotantoarvojen ja “vaihtoehtoisten”
- teemojen yhdistelmén avulla toimi paitsi kelvollisena tuottavana viihteend,
" myos koelaboratoriona ja ideologisen ilmapiirin testauspaikkana. Halpojen
- kaasulyhtymelodraamojen goottilainen historiadraama muuntui 1950-lopulla
" Hammer-yhtion kokeilujen kautta legendaaristen ja usein “historiallisten”
- kauhuelokuvien sarjaksi, mika ilmeni mm. 1950-luvun loppua kohden kasva-
" vana A- ja X-sertifikaattien joukkona.

Toinen keskeinen erityispiirre 1950-luvun alun periodielokuvakulttuurissa
* oli sen vahva brittildinen elementti. Vaikka maan kotimainen elokuvateollisuus
- oli ohittanut parhaimmat p#ivénsi, tietyt englantilaiset elementit tulivat edel-




leen vahvasti esille kaikissa tissi artikkelissa kuvatuissa brittihistoriaa esit-
tdvin elokuvan sykleissi. Olen todennut aikaisemmin, kuinka pienimuotoi-
nen draama oli suurimmaksi osaksi brittivetoinen. Taulukko 3 tukee titd
vditettd paljastamalla, etté lihes 60 prosenttia kaikista periodielokuvista oli
Joko téysin brittildisia tai angloamerikkalaisia yhteistyoprojekteja.

Taulukko 3. Periodielokuvien "kansallisuus” ja perusteknologia 1950—
1956

Lahteet: Monthly Film Bulletin (MFB)

Lyhenteet:

US: MFB ilmoittaa elokuvan olevan amerikkalainen (US)

AA: MFB ilmoittaa elokuvan olevan brittildinen (UK), mutta elokuvan tuotanto- ja
levitysyhtidiksi seké joiksikin tekijoiksi ja tahdiksi on iimoitettu amerikkalaiset tahot.
(Suuri) osa paatahdista ja -teknikoista on britteja.

UK: MFB ilmoittaa elokuvan olevan brittildinen. Tuotanto, levitys ja tahdisté
brittiléisi&. 97. Elokuva on australialais-yhdysvaltalainen yhteistydprojekti Long John
Silver (1954).

Kaikki periodi- US UK/ AA UK
elokuvat
Kaikki periodielokuvat 96 a1 20 35
Mustavalkoisten
elokuvien maara 31 10 2 19
Mustavalkoisten
elokuvien
suhteellinen osuus 32 % 24 % 10 % 54 %
Laajakangas
elokuvien maara 12 7 3 2
Laajakangas elokuvien
suhteellinen osuus 13% 18% 14% 6%

Toisaalta taulukosta kiy ilmi Hollywoodin ja angloamerikkalaisten yhtei-
stoiden brittildisid nopeampi panostus uuteen teknologiaan, mik oli looginen
askel ajatellen lajityypin spektaakkelimaista perusluonnetta. Tdma taktiikka
lisdsi my6s kustannuksia, miké puolestaan pakotti tuottajat ja levittijit
tavoittelemaan suurinta mahdollista yleistd — pyrkimys, jonka voidaan olettaa
vaikuttaneen my®s periodielokuvan perheystivilliseen sertifikaattiprofiiliin.

Toisaalta taulukko tuo esiin my®os brittildisen periodielokuvan suhteellisen
teknologisen jélkijattoisyyden. Laajakangas- ja virifilmitekniikan kalleuden
jajatkuvasti laskevien yleisdméérien ja tuottojen luonnehtimassa kulttuurissa
kotimaisella elokuvateollisuudella ei ollut mahdollisuutta kilpailla Holly-
woodin investointikapasiteetin kanssa, mik# nikyi kenties selkeimmin pe-
riodielokuvan kaltaisissa lajityypeissi, jotka vaativat paljon pidomaa. Vaikka
ym. luvut vihjaavat brittildisen elokuvan olleen my®os visuaalisesti vaatimat-
tomampaa ja siséltineen vihemmin elokuvallista loistokkuutta, tdhtielementti,
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brittildisessd elokuva-

kulttuurissa, ks. Spicer
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. joka enemmin kuin mikéén muu tekijd veti yleisoji teattereihin,” suosi
- selvisti britteji kautta kaikkien suosituimpien periodielokuvien. Olen listannut
. taulukkoon 4 ne tihdet, jotka esiintyivit useimmissa elokuvissa, seké ndiden
- tihtien performanssit menestyneimmisséd elokuvissa. Errol Flynn ja Tyrone
. Power ovat ainoat amerikkalaiset kirkikymmenikdss.

" Taulukko 4. Huomattavimmat periodielokuvatéhdet 1950—-1956

Tahti Elokuvamaara | Menestys-
elokuvien | Menestyselokuvat
maara

Glynis Johns 6 4 The Seekers, Rob Roy, The
Card, The Court Jester

Stewart Granger 6 3 King Solomon’s Mines,
Footsteps in the Fog,
Soldiers Three

Richard Todd 6 2 Rob Roy, The Story of Robin
Hood

Robert Newton 5 2 Treasure Island, Tom Brown’s
Schooldays

Errol Flynn 5 2 Kim, Master of Ballantrae

Jack Hawkins 4 2 Black Rose, The Seekers

Peter Finch 4 1 The Story of Robin Hood

James Hayter 8 2 The Story of Robin Hood,
Pickwick Papers

Tyrone Power 3 1 Black Rose

Jean Simmons 3 1 Footsteps in the Fog

Joan Greenwood 3 1 The Importance of Being
Earnest

T#ami brittildinen tihtikuvio ei ollut ainoastaan lajityypin sisdinen kuriosi-
" teetti vaan se noteerattiin myos elokuvakulttuurin tirkeimpia ryhmié — yleisod
- jateollisuutta — edustaneilla foorumeilla. Kuten levikiltéén suurimman britti-
" ldisen fanilehden Picturegoerin vuotuisista lukijaddnestyksisté ja Kine Weeklyn
- joka joulukuisista tihtilistauksista voidaan todeta, brittildiset tédhdet olivat
" nikyvisti esilld sekd yleensd etti erityisesti periodielokuvarooleissa.**



Taulukko 5. Periodielokuvatidhdet suhteessa muihin tihtiin

Kaikki brittildiset tdhdet (lapsitahdet ja “tulokkaat” mukaan lukien), jotka mainittiin
Picturegoerin sekd Kine Weeklyn vuosittaisilla listoilla, on merkitty taulukkoon.
Lihavointi merkitsee tahted, joka on palkittu nimenomaan periodielokuvaroolista.
Amerikkalaiset tdhdet on mainittu vain jos heidat on palkittu nimenomaan
periodielokuva-roolista, mika on merkitty lihavoidulla kursiivilla.

Vuosi

1950

1951

1952

1953

1954

1955

1956

L

Picturegoerin vuosittainen tahtidanestys*

Anna Neagle, Alec Guinness, Trevor Howard,
John Mills, James Mason, Leo Genn,
Margaret Lockwood, Jean Simmons, Jean Kent

Ralph Richardson, Vivien Leigh, Ann Todd,
Katherine Hepburn, Humphrey Bogart

Jack Hawkins, Richard Burton, Peter Ustinov,
Dirk Bogarde, Margaret Lockwood, Jean
Simmons, Leslie Caron, Claire Bloom, Dinah
Sheridan

Dirk Bogarde, Richard Burton, Edmund Purdom,
John Mills, Brenda de Banzie, Jean Simmons,
Yvonne Mitchell, Odile Versois, Tony Curtis

Richard Todd (mainittu kahdesti), Dirk Bogarde
(mainittu kolmesti), Michael Redgrave, lan
Carmicheal, Paul Scofield, John Fraser, Bill
Travers, Jean Simmons, Diane Cilento, Jean
Carson, June Thorburn

Kenneth More, Lawrence Olivier, Jeremy
Spenser, Virginia McKenna, Diana Dors,
Jean Simmons, Deborah Kerr

Kine Weeklyn vuosittainen tahtilistaus*

Anna Neagle, John Mills, Trevor Howard
Jean Kent, Greer Garson, Cecile Aubry

Stewart Granger, Alec Guinness (mainittu
kahdesti), Virginia Mayo, Glynis Johns,
Michael Redgrave

Vivien Leigh, Leslie Caron, Jon Whiteley

Jack Hawkins, Richard Burton, Claire Bloom

Alastair Sim, Gregory Peck, John Mills,
Norman Wisdom, Peter Finch, Glynis Johns
(mainittu kahdesti), Deborah Kerr

Richard Todd (mainittu kahdesti), Norman
Wisdom, Kenneth More, James Mason, Paul
Scofield, Diane Cilento, Jean Carson

Kenneth More (mainittu kahdesti), John Mills,
James Mason, Danny Kaye, Michael Craig,
Dana Wynter, Katie Johnson, Sylvia Syms,
Deborah Kerr

“ Picturegoer, 12 May 1951, 7; 25 Apr 1953, 7; | May 1954, 12-3; 7 May 1955, 7; 2 Jun
1956, 7; 8 Jun 1957, 5. Vuoden 1952 tiedot puuttuvat toistaiseksi kiyttimani lihdesarjan
vaillinaisuuden takia, mutta kuten KW:n listauksesta voidaan paitells, brittitihdet sijoittuivat
tilaston kirkeen tinikin vuonna.

KW, 14 Dec 1950, 5, 10; 20 Dec 1951, 5; 18 Dec 1952, 9; 17 Dec 1953, 10; 16 Dec
1954, 8; 15 Dec 1955, 4; |13 Dec 1956, 6-7. Ks. myds: Harper and Porter 2003, 248-253.
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PIER ANGELI

AND
STEWART GRANGER

SOMETHING NEW
IN HOLLYWOOD

see page 8

Stewart Granger oli yksi
aikakauden suurimmista
brittildisistd miestihdista.
Kuva: SEA




Néiden aineistojen perusteella voidaan todeta, ettd yleisét eiviit olleet
hyldnneet brittildistd historiaa ja ettd katsojat suosivat my®os brittildisia ja
angloamerikkalaisia yhteistuotantoja puhtaan Hollywood-elokuvan lisiksi.
Edelleen voidaan viittdd, ettd 1940-luvun lopulla ilmennyt periodielokuvien
buumi piti lajityypin merkittédvini elokuvakulttuurin osana ja loi voimalli-
semman ja pidemmén jatkumon kuin on tihin asti luultu. Elokuvien kan-
sallinen alkuperi vain muuttui ja sekoittui Hollywood-studioiden investoidessa
runsaasti rahaa kansainvilisiin prestiisi- ja muihin projekteihin.

Mitka tekijit voisivat selittidd titd kehitystd? Brittildinen elokuvakulttuuri
kertyi noin 1600 miljoonaa, mutta alkoi 1940-luvun lopulla useitten eri
tekijoiden yhteisvaikutuksesta nopeasti kutistua. Ensiksi, pula-aika ja kiristyvi
sddnnostely verottivat elokuvayleisojd. Toiseksi, hallituksen vuonna 1947
asettama 75 prosentin tuontivero ulkomaisille elokuville sai Hollywoodin
boikotoimaan Britanniaa, miki ajoi monet teatterit taloudellisiin vaikeuksiin.
Kolmanneksi, boikotti vihensi esitettyjen elokuvien keskimiiriistd laatua,
koska suurimmat kotimaiset tuottajat Korda ja Rank Corporation joutuivat
nopeasti kokoon kyhityilli tuotteilla vastaamaan kysyntiin, joka oli pe-
rinteisesti perustunut lavealle ja tasaiselle amerikkalaiselle tuotevirralle.
Neljinneksi, kun vero alle vuotta myShemmin poistettiin, boikotin aikana
kasautunut suma halpoja amerikkalaisia elokuvia tulvi markkinoille vaikeut-
taen uudella tavalla kotimaisten elokuvien asemaa. Viidenneksi, kun koti-
maiset uuden tuotannon lippulaivoiksi tarkoitetut periodielokuvat, kuten
Kordan Bonnie Prince Charlie (London Films 1948), osoittautuivat kalliiksi
flopeiksi, oli puhtaasti brittildisen periodielokuvan kultakausi ohi ja tuottajat
siirtyivit vibhitellen halvempiin alalajityyppeihin, kuten nk. kaasulyhtymelo-
draamaan ja periodikomediaan.

1950-1uvulla titi trendid korosti kotimaisen spektaakkelin jatkuva lasku:
Gone to Earth, The Magic Box ja The Story of Gilbert and Sullivan tuottivat
tekijoilleen raskaat kassatappiot.’’” Kaikesta huolimatta konservatiivisen pe-
rusvireen rinnalla 1950-luvun alun periodielokuvakulttuuria luonnehti myos
pienimuotoinen ja padsdintoisesti brittildinen periodidraama, jota voidaan
pitdd aiheiltaan ja ideologioiltaan suhteellisen monipuolisena. Kuten timi
artikkeli on osoittanut, halvoista tuotantoarvoistaan huolimatta nimai elokuvat
saavuttivat nimellistd suuremman suosion brittiyleisdjen keskuudessa.*®

Samaan aikaan Hollywood, joka kiirsi kutistuvista kotimarkkinoista, Kali-
fornian korkeista tuotantokustannuksista ja studiojirjestelmin kartellira-
kenteen lopettaneista antitrustipadtoksistd, suuntasi kohti ulkomaan
markkinoita.*” 1930-luvun malliin suuret studiot siirsivit tuotantoaan
ulkomaille, erityisesti Britanniaan, jossa tyokustannukset ja kieliesteet olivat
pienimmiit ja taloudelliset houkuttimet suurimmat mm. jdddytettyjen
rahastojen ja valtion tukiaisten muodoissa. Lisiksi Amerikan kotimarkki-
noiden pienentyessad ulkomaiset yleisét muuttuivat suhteellisesti tirkeimmiksi,
kun taas niitd kiehtovat aiheet, kuten paikalliset historiat, kasvoivat studioiden
nikokulmasta katsottuna yhi houkuttelevammiksi sijoituskohteiksi. Nimi
trendit vaikuttivat periodielokuvan yleiseen kehittymiseen 1950-luvun
alkupuolella tuottamalla uuden ja suosituksi osoittautuneen historiallisten
seikkailuelokuvien syklin, jossa brittihistoria ja brittildiset tihdet olivat mer-
kittdvissd osassa.

Olen esittinyt tissd artikkelissa vain erditd suurimpia linjoja, jotka
luonnehtivat rikkaan ja monimuotoisen lihdemateriaalin kehittymisti 1950-

* ¥Ks. Harper and
~ Porter 2003, 5, 93-113

© ®Vrt. Harper 2001,
" 129-130.

~ ¥ Maltby 2003, 160-

165; Harper and Porter

© 2003, 114115,

_ % Guback 1985, 470—
. 482, erit. 479; Segrave
- 1997, 192, 287-289.
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" luvun alkupuolen aikana. Periodielokuvakulttuuri ei mydskddn lopu vuoteen
. 1956 vaan muuntautuu uusiin d4rimméisen mielenkiintoisiin muotoihin 1950-
" luvun lopulla (esimerkiksi historian kauhumuunnelmat) ja 1960-luvun
. alkuvuosina (esimerkiksi “aikuisen maun” periodikomediat), jotka muo-
~ dostavat luonnollisen jatkotutkimuskohteen. Vuosien 1957 ja 1965 vilistd
. aikakautta, jonka kasvualustan aikainen 1950-luku muodostaa, voidaan hyvin
* perusteluin pitdd “modernin” periodielokuva syntyaikana. Esittdmani yksi-
. tyiskohtainen ja kdytinnossd tyhjentévi katsaus periodielokuvan vaihtelevaan
" midraddn ja laadulliseen profiiliin 1950-luvun alkuvuosina muodostaa tukevan
: perustan tulevalle titd elokuvaryhmii, sen alasykleja ja myShempié kehitty-
* misté koskevalle tutkimukselle.

. Lihteet:

. Primairilihteet:

" Kinematograph Weekly, 1950-1956
" Picturegoer, 19501956

" Sight and Sound, 1950-1956

" Brittihistoriaa kuvaavat elokuvat 1950-1956:

- MIEKKAILUSEIKKAILUT (23) IMPERIUMISEIKKAILUT (17)

_ Black Rose (1950) Adventurers (1950)

* The Elusive Pimpernel (1950) Kim (1950)

" Reluctant Widow (1950) King Solomon’s Mines (1950)

" The Rogues of Sherwood Forest (1950) Soldiers Three (1951)

. Dick Turpin’s Ride (1951) The African Queen (1951)

" The Highwayman (Allied Artists, 1951) Bwana Devil (1952)

: Lorna Doone (1951) Charge of the Lancers (1953)

" The Beggar’s Opera (1952) King of the Khyber Rifles (1953)

- Ivanhoe (1952) Rogue’s March (1953)

" The Story of Robin Hood and His Merrie Men (1952) Storm over Africa (1953)

- Knights of the Round Table (1953) Bengal Rifles (1954)

" Rob Roy — The Highland Rogue (1953) Golden Ivory (1954)

- Black Knight (1954) Khyber Patrol (1954)

" The Black Shield of Falworth (1954) The Seekers (1954)
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