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Yhdysvaltalainen L-koodi on tuonut ensi kertaa
televisioruutuun liudan lesbo- ja bi-naisia, joiden
ihmissuhteita sarja kuvaa. Sarjan Iiihilukuun perustuvassa
analyysissa nostetaan esille sen moniaineksisuutta
suhteessa lesbo- ja bi-naisten esittiimiseen. Kiisiteltiviin
teemoihin kuuluvat esimerkiksi feminiinisyys, lesboiitiys ia
naisten viliset suhteet, joita analysoidaan sarian !isiksi
my<is muiden televisiosarjojen ja elokuvien tarioamien
lesborepresentaatioiden kontekstissa.

Amerikkalainen televisiosarja L-koodi (The L Word, Yhdysvallat 2004-
nykypiiivii) kertoo joukosta Los Angelesissa asuvia naisia. Suurin osa sarjan
piiiihenkiloistzi on lesbonaisia, joiden listiksi sarjassa on myos bi- ja hetero-
hahmoja. Sarja on sekoitus draamaa, komediaa sekti saippuaoopperoille
tyypillisili elementtejti, joista viimeiseksi mainittu ntikyy esimerkiksi ihmis-
suhteiden asettamisessa juonen kcski<jcinr . Ensimmiiiselki kaudellaan L-koodi
oli Yhdysvalloissa kaapelikanava Showtimen katsotuin ohjelma. Suomessa
on syksyyn 2005 mennessli niihty kokonaisuudessaan vasta sarjan ensimmtiinen
tuotantokausi, jota tarkastelen ttissd artikkelissa.

Sarjan alussa sen keskicissii on neljti henkilohahmoa. Bette (Jennifer Beals)
ja Tina (Laurel Holloman) ovat useita vuosia yhdessri ollut pariskunta. Bette
tydskentelee California Arl Centerissti, Tina on irtisanoutunut valmistellakseen
itseririn raskautta varten. Heidiin lisiikseen sarjan alussa seurataan tiiviisti
Jennyn (Mia Kirshner) sekii tiimiin poikaystiiviin Timin (Eric Mabius) eliimiiii.
Muita sarjan keskeisiri hahmoja ovat toimittaja Alice (Leisha Hailey), ten-
niksenpelaaja Dana (Erin Daniels), kampaajanuraa tavoitteleva Shane
(Katherine Moennig), kahvilanvetiijd Marina (Karina Lombard) sekri Betten
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sisarpuoli Kit (Pam Grier), joka on uraansa uudelleenkimmitteleva jazz-
laulaja.

Yhdysvaltalaisissa lehdissii ja myos Internetin keskustelufborumeilla kriy-
tdvan L-koodia koskevan keskustelun taustalla nrikyy ajatus median
potentiaalisesta mahdollisuudesta ja kyvystii kuvata todellisuutta realistisesti2.
Ajatus on ongelmallinen johtuen realistisuuden subjektiivisuudestar. Kuten
Chris Holmlund tiivistiiii, "'totuus' on hyvin pitkAlle katsojan silmrissri"r.
Trillaiseen realistisuus-ajatteluun onkin tehty eroa kulttuurintutkimuksessa,
jossa representaatiot niihdiiiin kulttuurin tuotteinas . Ymmrirrrin itse televisio-
ohjelmat moniiirinisiksi6 teksteiksi, joissa nrikyviit kirjoittajien asenreiden
lisriksi tuotantoyhticiiden ja televisiokanavien naikemykset sek;i katsojalukujen
tavoittelu. Kuten Esa Vtiliverronen esittAa, "teksteihin on jiiiinytjiilkili niiden
tekijdistii, instituutioista. toisista teksteistii, lajityypeisr;i, oletetuista kats<rjista
tai lukijoista"?.

Edellii mainittu ajattelutapa on ntyi)s tiimin artikkelin taustalla. En ota
kantaa ajatukseen siitzi, kuinka todenmukaisesti tai onnistuneesti L-koodi
kuvaa lesboja tai lesboyhteisojii, sillli en nie tzillaista kysymyksenasettelua
mielekkririnris. Sen sijaan tarkastelen sarjaa suhteessa muihin audiovisuaalisen
median tar.joamiin (lesbo)representaatioihin,.jotka toimivat artikkelin kon-
tekstina. Kiiytin analyysissani lesbo- ja homotutkin'ruksen nikemyksiii sekli
hycidynndn leministisen tutkirnuksen tarjoamia tulkintqa. Artikkelini priiipaino
on kuitenkin L-koodin liihiluvulla,.jolla pyrin nostamaan esille sarjan raken-
taman lesbokuvauksen moniaineksisuutta. Analyysini taustalla on Kathleen
Battlesin ja Wendy Hilton-Morrow'n esittrimri haaste tarkastella sitd, rniten
suurelle yleisolle suunnattujen teksticn tarjoamat representuatiot sekii
mukautuvat heteroseksistisen yhteiskunnan normatiivisiin rakenteisiin ettii
toisaalta kyseenalaistavat niitiie.

Battlesin ja Hilton-Morrow'n ajatuksen lisiiksi analyysini taustalla vai-
kuttavat kaksi keskeistii kiisitettii: heteronormatiivisuus ja hontonormatiivi-
suus. Viittaan heteronormatiivisuudellar" yhteiskunnalliseen rakenteeseen,
joka mtiririttiid heteroseksuaalisuuden Iuonnollisena. norrnaalina ja korkearn-
massa ascrli.lssa olevana suhteessa rnuihin seksuaalisuuksiin. Heteronorma-
tiivisuus rnuokkaa ajattelua ja maiirittAe esirnerkiksi sitli, ntiten yrnmrirrdrnme
sukupuolen asettarnalla normit "oikeanlaiselle" maskuliinisuudelle ja "oi-
keanlaiselle" f'eminiinisyydelle. Homonorrnatiivisuus puolestaan viittaa tele-
visiosarjojen kaltaisten kulttuurintuotteiden rakentumaan ominuisuuteen, jonka
kontekstissa homoseksuaalisuus nliyttiiytyy esimerkiksi hyvinli.ja luonnolli-
senarr. Kuten Lauren Berlant la Michael Warren huomauttavat, homonor-
matiivisuudesta ei voida puhua samassa merkityksessii kuin heteronormatii-
visuudesta heteroseksuaalisuuden yhteiskunnallisesta asemasta johtuenrr.
Samuel A. Chambersin mukaan heteronormatiivisuutta ei voida mydskiidn
kyseenalaistaa "rakentamalla pieniii hr>monormatiivisuuden saaria"rr . Kiiytiin
nditd kahta kiisitettii analyysiani taustoittavina viilineinai, vaikka tiedostan
niiden viiliset erot.

Kiinnitrin ensin huomiota L-koodin tapaan kuvata itseniiisiii naishahmoja
ja sarjassa korostetusti niikyvdiin f'eminiinisyyden teemaan, jonka jiilkeen
krisittelen sukupuolen ja seksuaalisuuden purkamisen ja rakentamisen pro-
sesseja. Sen jdlkeen pohdin sarjassa esitettdvia naisten vdlisiii suhteita ja
niiden taustalla vaikuttavia piirteitii. Lopuksi tarkastelen sarjaa erityisesti
homo- ja hetcronormatiivisuuden kisitteiden kautta ja teen yhteenvedon.

Edellii mainittujen lukujen yhteydessd pohdin esimerkiksi erilaisia
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lesbofeminiinisyyden tulkintatapoja, sarjan naishahmojen valiste ystavyytta,
kahden sukupuolen ja seksuaalisuuden nAkdkulmasta erityisen kiinnostavana
nayttaytyvan hahmon kuvaamista, sarjassa niikyviili heteronormatiivisuutta
seka kahta ensimmaisen tuotantokauden lesbosuhdetta. KAsifielen naitii
kysymyksiii johtuen niiden keskeisyydesti sarjan kontekstissa, jonka lisiiksi
ne mahdollistavat sarjan monipuolisen ja eri ntikdkulmista tapahtuvan
tarkastelun.

Sama sukupuoli, eri kaupunki

L-koodia on usein verrattu Sinkkuelcimciiin (Sex and the C14,, Yhdysvallat
1998-2004)r4, johon sarjan mainoslause "Same Sex. Different City." viittaa.
Sarja muistuttaakin edeltajiiiinsd naiskuvan osalta. Kuten Carrie ja kumppanit,
L-koodinhenkil6hahmot kiiyvtit toissti, asuvat suurissa ja ylellisissii asunnoissa
ja pukeutuvat muotivaatteisiin. He ovat itsentiisizi uranaisia, mikli korostuu
verrattaessa L-koodia sarjaan A/a kerro ciidille 2 (Queer as Folk, Yhdysvallat
2000-2005). Kyseisen sarjan kahden lesbohahmon tarinaa ja hahmojen
luonteiden kuvaamista leimaa iiitiys siitiikin huolimatta, ettii toinen heistii kiiy
totssa''.

L-koodin naishahmot liikkuvat useissa eri tiloissa: Marinan omistamassa
The Planet -kahvilassa, kuntosaleilla, tydpaikoilla ja baareissa. Ttimii suhteutuu
L.S. Kimin esille nostamaan tilan haltuunottoon komediasarjassa Sinkku-
elcimtici, iossa naishahmot niihdiiiin liikkumassa eri puolilla New Yorkin
kaupunkia. Kimin vertauskohtana toimii Ally McBeal (Ally McBeal,
Yhdysvallat 1997-2002),jonka tapahtumat sijoittuvat piiiisiiiintbisesti laki-
firman toimistoon.16 Samoin on sarjassa A ki kerro ciidille 2, jossa lesbohah-
mot sijoitetaan selkezisti yksityisen alueelle: heidat nahdaan useimmiten koto-
naanrT. L-koodi ei sen sijaan kuvaa naishahmoja traditionaalisesti kotiin ja
perheeseen sidottuina vaan sallii heidlin liikkua yksityisen ja julkisen tilan
viilillii. Huomioitavaa on myos se, ettii saljassa vallitsee jonkinlainen tasapaino
nriiden kahden tilan vtilillii toisin kuin edellli mainitussa A/rl kemo ciidille 2 -
sarjassa tai draamasarjassa Bad Girls (Bad Girls, Iso-Britannia 1999-
nykypiiivii), joka sijoittuu liihes eksklusiivisesti suljettuun vankilaympziristcitin.

L-koodissa niikyy mytis toinen Kimin esiin nostama seikka, ystdvyys.
Kimin mukaan Ally McBealissa vallitsee stereotyyppinen pahansuopuus kun
taas Sinkkuelcimtisstikuvataan sarjan neljiin piiiihenkildn viilistii ystiivyyttii.r8
Ystrivyys korostuu I-ko odissa, sill;i suuri osa sarjan keskeisistii ihmissuhteista
on nimenomaan ystrivyyssuhteita. Esimerkiksi Alicen ja Tinan vtililki vallitsee
luottamukselle perustuva ystrivyys, joka kiiy ilmi muun muassa Alicen ollessa
Tinan seurana taman tehdesszi raskaustestin. Ysttivyys niikyy myds Betten ja
Tinan toimiessa eriiiinlaisina lesboekspertteind Danan halutessa tiettiI onko
heinen ihastuksensa lesbo. Shanen huolehtiessa Alicesta tzimtin ollessa sotkeu-
tumassa uudestaan entiseen tyttbysttivrizinsii, Kitin auttaessa Marinaa ja Alicen
huolehtiessa masentuneesta Danasta. L-koodissakovataankin losangelesilaista
lesboyhteisdii, jossa ysttivyys, rakkaus ja vtihemmdssti mzizirin biologiset
perhesiteet sitovat naiset yhteen; henkil6hahmoista Bette ja Kit ovat siskoksia
ja Bette ja Alice ovat seurustelleet. Aiemmin vzihein kuvatun yhteisdllisyyden
teemanre nostaa esiin Alicen laatima ihmissuhteisiin perustava kaavio, joka
kiteyttiid osuvasti sarjan lesboyhteisdn monimutkaiset ihmissuhdekuviot.

Tiissii k?isiteltyjen teemojen lisiiksi L-koodissa niikyy my6s 1990- ja 2000-
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lukujen television lesborepresentaatioille tyypillinen kaava, jossa kahden
naisen pariskunta on hankkimassa lasta. Tdllainen lesbojen privatisointi20 on
esiintynyt esimerkiksi Alci kerro ciidille 2 -sar.jassa sekii televisioelokuvassa
Hiljaiset seintit 2 (If These Walls Could Talk,Yhdysvallat 2000). L-koodin
alussa Tinan ja Betten suhdetta kuvataan nimenomaan perheenperustamisen
nzikcikulmasta. Kaksiosaisessa pilotissa seurataan Betten ja Tinan yrityksiii
loytiiii spermanluovuttaja ja myrihemmin kauden aikana Tina tulee ras-
kaaksi. Sarja ei kuitenkaan noudata privatisointi kaavaa kokonaisuudessaan:
Tina saa keskenmenon. Tapahtuman jiilkeen aitiyden teema jdd pois ja
sarjassa seurataan Tinan - ja jossain miiiirin myOs Betten - suruprosessia.
Tiimzin kaavan rikkomisen lisiiksi sarja nostaa esille useita eri teemoja
suhteessa aitiyteen ja spesifimmin lesboditiyteen.

Henkilohahmojen feminiinisyys niikyy korostetusti Showtimen mainoskuvissa.
Kuva: MTV3.

20 Kesite on Hermanin,
ks. Herman 2003, 156.
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Femme-lesbojen leikkikentti

Leena-Maija Rossi nimittiia mainoskuvissa esiintyviii hoikkia ja pitktihiuksrsra
naisia heteronaisideaalia toistaviksi2r ja Sherrie A. Inness on todennut ame-
rikkalaisten naistenlehtien vAliffiivdn kuvaa kauniista ja f'eminiinisest;i les-
bostar2. Tiihiin samaan kategoriaan kuuluvat myos L-koodln lesbohahmot,

iotka ovat korostetun feminiinisiii, laihoja ja tyyliteltyjii. Niiiden ominaisuuk-
sien kautta sarja pifia osaltaan yllti lesborepresentaatioiden f'eminiinistd
ideaaliarr ja rakentaa spesifra kuvaa tyylikkziistii, muotitietoisista, keskiluok-
kaisista ja f'eminiinisistti lesbonaisista. Samalla se yllapitiia heteronormatiivista
kuvaa sukupuolesta toistaen naisiin perinteisesti liitettiviili "oikeanlaista"
feminiinisyyttzi.

L-koodio on Yhdysvalloissa markkinoitu avoimesti myds heteromieskat-
sojille2a. Tiimii lienee yksi keskeinen syy siihen, miksi sarjan lesbohahmot on

kuvattu korostetun t'eminiinisini: pitkiihiuksisina, meikattuina, teminiinisesti
puettuina ja konventionaalisen kauniina. Ttillii tavoin sarjan hahmot asetetaan

keskivertoheteromiesten piiivdunien kohteeksi, mikii niikyy myds sarjan
mainonnassa2s. Ann M. Ciasullo kutsuu tAfi ilmi6ta valtavirran lesbore-
presentaatioiden seksualisoimiseksi. Hinen mukaansa valtavirtamediassa les-
bonaisista tehdriiin heteroyleisdjen halun kohteita heteroseksualisoimalla hei-
diit. Tiimri tapahtuu kuvaamalla lesbot hegemonisen feminiinisyyden ruumiil-
listajina, mistri syystii he nlytfivlt Ciasullon argumcntin mukaan "kon-
ventionaalisesti hyviinndkriisiltii heteronaisilta".16 On trirkeeiri huomata. ettii
tiillainen halun kohteeksi asettaminen ei olisi mahdollista, mikiili lesbohahmot
koettaisiin uhkaavina. Temii velteteiin pitiimilllzi huoli siitli, ettii "lesbous

asettuu helposti lerniniinisyyden standardiparadigmoihin"rT. Nain lesboudesta
tehdddn turvallisempaa ja viihemmiin uhkaavaa heteroyleisrii llers .

Ciasullon argumentti lesborepresentaatioista pittid paikkansa myds L-kootlin
kohdalla. Koska sar.ja kuvaa lesbohahmot tietynlaista f'eminiinisyyttii
noudattaviksi, hahmot asettuvat helposti keskivertoheteromiesten halun
kohteeksi. Myds sarjan mainonta neytted pyrkiviin t6han. Teta ei voida
kuitenkaan tulkita yksiselitteisesti heteronormatiivisuudeksi. jonka kautta
sada tavoittelisi erityisesti heteroseksuaalisia yleiscijii: Sarjan naishahmot
asettuvat myris lesboyleisdjen halun ja identifikaation kohteiksi, mikii kiiy
selkedsti ilmi erilaisilla Internetin keskustelupalstoillar'). Tiimtin lisiiksi sarjan
tavassa kuvata lesbonaiset hegemonista ferni niinisyyttii noudattaen on siircijzi.
jotka niikyviit esimerkiksi Candace Jewellin (Ion Overman) butch-lesbohah-
mossa. Sarjan kontekstissa keskeinen esimerkki on Shanen hahmo, joka
voidaan miiriritel lti androgyyniseksi.

Lesbonaisten kuvaaminen f'erniniinisinii, f-emmeinti, voi sisilttiei myos
normeja kyseenalaistaviksi tulkittavissa olevia elementtejii. Holmlund on
analysoinut 1980-luvun niin kutsuttuja f'emme-elokuvia kuten Persrtnul Best
(Yhdysvallat 1982), Liuttttu (Yhdysvallat 1983) ja Desert Heurts (Yhdysvallat
1985). Hiin korostaa katsojan kykyii tulkita heterosta kiiyvzi femme lesboksi
ja ehdottaa, ettei f'emme osoittaa kuvien olevan harhaanjohtavia. Femme-
hahmolla on Holmlundin mukaan kyky kyseenalaistaa f'eminiinisyyden hete-
roseksuaalisuus korostetun f-eminiinisyytensd kautta.r0 Tulkitsen Holmlundin
viittaavan ttill6 heteronormin mukaiseen ajatteluun, hetero-oletukseen, jossa
feminiininen nainen luetaan heteroksi butch-ruumiiden tullessa luetuiksi au-
tomaattisesti lesboiksi. Tiistii niikrikulmasta tarkasteltuna f'emmen voidaan
ajatella kykenevan kyseenalaistamaan heteronormatiivista ajattelua suhteessa
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feminiinisyyteen.
Homlundin erilaisesta kontekstista huolimatta piddn hrinen analyysiaan

oleellisena my6s suhteessa L-koodiin. Ajatus femme-lesbojen kyseenalaista-
vuudesta naytfiytyy mahdollisena verratessa L-k oodin lesbohahmoja audio-
visuaalisen median - etenkin elokuvien - aikaisemmin tarjoamiin represen-
taatioihin, joissa lesbot kuvattiin usein miehekkziinri3r tai "ei ihan naisina"32.
Kuten Ciasullo ehdottaa, lesbojen kuvaaminen feminiinisinii tarjoaa
muutoksen melko jiiykkiiin lesbokuvaan, joka on ollut dominoiva vuosikym-
menten ajan. Toisaalta lesbonaisten kuvaaminen feminiinisinri kertoo hete-
royleisrille, ettei lesboissa ole mitiidn erilaista.13 Toisin sanoen, samalla kun
femme-representaatiot rikkovat heteroseksistisen kulttuurin stereotypiaa
miehekk;iistzi, maskuliinisista lesboista, ne myris hriivyttriveit potentiaalista
eroa lesbo- ja heteronaisten vZilillii. Samanaikaisesti ne tuottavat toisenlaista
toistuvaa kaavaa, jossa ei myciskzirin ole - heteronormin tavoin - tilaa
moninaisuudel]rera . L-koodrn kohdalla trime tarkoittaa lesboruumiiden ku-
vaamista tietynlaisen f'eminiinisyyden listiksi esimerkiksi valkoisina, keski-
luokkaisinaja tietynlaista pukeutumistyyliii noudattavina.s5 Timri tietynlainen
lesbokuvauksen jiiykkyys asettaa kyseenalaiseksi edellii kdsittelemdni
ajatuksen femme-lesbojen kyseenalaistavasta potentiaalista.

Sukupuolen ja seksuaalisuuden rajankiyntii

Alti kerro ciidille36 ja Ala kerro tiidille 2 (Queer as Folk ja Queer as Fotk 2,
Englanti 1999-2000) ovat olleet television kontekstissa uraauurtavia tavassaan
kuvata homomiehet avoimen seksuaalisina. Tristri huolimatta sarjan kumpikaan
versio ei kyseenalaista jakoa kahteen komplementaariseen sukupuoleen ja
perinteisten sukupuoliroolien korostaminen on merkittavri osa niiden kerron-
taa. Lisdksi sarjan vzilittiimii ktisitys seksuaalisuudesta on binaarinen: sarjan
hahmot ovat joko homo- tai heteroseksuaaleja biseksuaalisuuden ja muiden
sukupuolen rajoja purkavien sukupuolisuuksien jiiridessii nrikymrittdmiksirT .

Samankaltaisena nAyftiiytyy vankiladraamaBud Girl^r, jossa seksuaalisuutta
ei Didi Hermanin mukaan kuvata liikkuvana eik;i sukupuolen rajoja ylitetrisE .

Myds L-koodis.sa rakennetaan heteronormatiivista kuvaa sukupuolesta
esiftAmiilla lesbonaiset korostetun f'eminiinisinii ja kauniina, kuten esitin
aikaisemmin. Samanaikaisesti sarja kuitenkin purkaa seksuaalisuuden ja
myds sukupuolen heteronormatiivisia rajoja suhteessa esimerkiksi naisiin
perinteisesti liitettavriiin feminiinisyyteen ja miehiin liitettaviiiin maskuliini-
suuteen. Trimri tapahtuu erityisesti kahden tdssei luvussa analysoimani henki-
Itihahmon kautta. Heistri ensimmriinen, Lisa (Devon Gummersall), on biolo-
ginen mies, joka identifioi itsensii lesboksi. Lisa ihastuu Aliceen ja he
tapailevat muutaman jakson ajan. Suhde peattyy Alicen aloitteesta, joka
sanoo Lisalle haluavansa "poikaystiivrin, joka on hetero, tai lesbon, joka on
tyttci". Toinen sukupuolen konventionaalisia rajoja rikkova hahmo on drag
king lvan (Kelly Lynch), joka vikiuelee Kitiii. lvan esitelliitin jaksossa 12,
jossa hrin esiintyy ihastuneelle naisyleisdlle. Illan jlilkeen Ivan ja Kit alkavat
viettriii aikaa yhdessii. Kauden pdzittyessd ei ole selvdri, tuleeko heistri pari.

Erityisesti kahden trissti luvussa kasitelteven hahmon kafita L-koodi
rakentaa monitahoista kuvaa seksuaalisuudesta ja sukupuolesta purkaen sa-
malla niiden normatiivisia rajoja. Trissri prosessissa on kuitenkin myris vas-
takkaisia, er;iiinlaisia rajoja uusintavia tai "vartioivia" elementtejri. Lisan

3rStacey 1995,96.

12 Russo I 987, I 95.

r3 Ciasullo 2001 , 585.

14 Kiilin tasrii
huomiosta referee-
lausunnon antajaa.

3s Feminiinisyyden
esittimisessi oleva
kaava nikyy myos
muissa televisiosar-
joissa. Ks. esim.
Ciasullo 2001. 588-
s89.

36 Sanna Karkulehto on
analysoinut alkupertistii
sarjaa Lrihikuvosso l/
200 t.

37 Viittaan tiissii
erityisesti biseksuaali-
suuden sekd erilaisten
transs u ku puo I i s u u ksi en
nikymiittomyyteen
sarjan molemmissa
versioissa. Tiimin listksi
sarjat kuvaavat lesbot
tiettyje stereotyyppisie
kiisityksiii mukaillen.
Kahden keskeisimmiin
lesbohahmon lisiiksi
sarjoissa esiintyvet
lesbohahmot ovat joko
korostetun feminiinisie
naisia, jotka kuvataan
lasten hankkimisen jal
tai kasvattamisen
nikokulmasta tai
vaihtoehtoisesti
korostetun maskulii-
nisia. Niisti kahdesta
tyypistii maskuliiniset
lesbohahmot toimiyar
taustalla seisovina,
helposti lesboiksi
koodattavina "ekstroi-
na".

38Herman 2003, 152.
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3'Lo 2004b.

{ Lo 2004a.
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hahmo kyseenalaistaa ajatustabiologisen sukupuolenja seksuaalisen identi-
teetin viilisesE kiinteasH yhteydestii korostaen samalla seksuaalisuuden
liikkuvuuttaja sukupuolen keinotekoisuutta. Sarjan muiden hahmojen silmin
Lisa niiyttiiytyy kuitenkin liihinnii koomisena hahmona, jota ei oteta vakavasti.
Danan tyttdystavA Lara (Lauren Lee Smith) luulee Lisaa transseksuaaliksi ja
Danalla on ongelmia hyv2iksyii Lisan identiteetti. Myds Lisan kanssa seurus-
televa Alice tuo oman panoksensa tiihiin. Alice esimerkiksi kyseenalaistaa
Lisan identiteetin stingyssii vaatimalla tiitii heteroyhdyntiiiin vastoin Lisan
tahtoa ja halventaa tdmiin identiteettia rckemilliidn huomautuksilla. Alicelle
Lisa on liianlesbol. "Sinii teet lesboutta paremmin kuin yksikiiiin tuntemani
lesbo." Lisiiksi Alice iskee Danan 6idin tyttiirelleen valitseman heteromiehen
Lisan istuessa viereisessii ptiyddsszi.

Ivan on Lisaa monitahoisempi hahmo. Kuten Malinda Lo on todennut,
Ivan on helppo tunnistaa lesboksi:3e hdnet on merkitty tietyillii koodeilla,
jotka voidaan tulkita lesboutta konnotoiviksi. Ivan on myds enemmzin "butch"
kuin sarjan muut hahmot, mikii niikyy sekd hiinen ulkoniidssli[n ette kayffay-
tymisessiiiin. Tdmii korostuu velrattaessa Ivania L-koodin muihin, selkeiisti
feminiinisempiin hahmoihin kuten mycis moniin muihin television tarjoamiin
lesborepresentaatioihin. Ivanin sarjaan tuomasta moninaisuudesta ja selkeiistii
lesboudesta huolimatto hahmo on mycis ongelmallinen. Sen lisiiksi, ettA se

uusintaa stereotypiaa heteronaisia "viirviiiivistii" lesboista, Ivanin kuvauksessa
on my<is muita kysymyksiii heriittiiviii aspekteja.

Drag king -esityksen jiilkeisenii ajankohtana Kit menee tapaamaan Ivania
The Planet -kahvilaan. Kit etsii katseellaan Ivania, mutta ei l6ydA tzita ennen
kuin Marina osoittaa Ivanin hiinelle. Lavan ulkopuolella Ivanin mustan pe-

ruukin alta on paljastunut vaaleampi, pitkii tukka eikii kasvoilla niiy aikaisem-
min niillii olleita tummia viiksiii. Kit ei tunnista Ivania ilman tiimdn drag king
-olemusta, sill2i hiin pitaa Ivania "miehenei", kuten kdy ilmi muutamasta
mydhemmiistd kohtauksesta. Kyseisissii kohtauksissa Kit viittaa Ivaniin
pronominilla "he", jonka Bette kyseenalaistaa kutsumalla Ivania painokkaasti
pronominilla "she". Kuten Lo on esittiinyt, sekii Bette effe Kit ndkeviit Ivanin
yhteen tiettyyn sukupuoleen kuuluvana, kun taas Ivan ei kategorisoi itseddna0.
Kitin ja Betten ollessa eri mieltd oikeasta Ivaniin liiteffavasu pronominista,
Ivan toteaa molempien sopivan hiinelle. Ndin ollen Ivan kyseenalaistaa
sukupuolen rajoja myds dialogin tasolla Kitin ja Betten pyrkiessli sijoittamaan
hdnet jompaankumpaan binaarisen sukupuolikiisityksen vastinpareista.

Kuten mainitsin, Ivan nliyttiiii erilaiselta lavalla kuin sen ulkopuolella.
Hahmo niihdii[n drag king -persoonassaan vain lavalla. Tiihdn tulee muutos
kauden viimeisen jakson kohtauksessa, jossa Ivan yrittiiii vietellii Kitin pu-
keutumalla dragiin ja todistelemalla tiille "miehuuttaan". Kyseisessd
kohtauksessa Ivan esiintyy Kitille autohallissa liikutellen huuliaan Leonard
Cohenin "I'm Your Man" -kappaleen tahtiin. Lo nostaa esille kohtauksen
mahdolliset merkitykset esiffdessiidn Ivanin pukeutuvan naamioon Kitin takia.ar

Tata tukee se, ettei Ivania nzihdei drag king -persoonassaan lavan ulkopuolella
ennen kuin kyseisessii kohtauksessa, kuten my6s Kitin lausahdus "jos olisit
mies, olisit tiiydellinen mies". Sen sijaan, ettiilvan esitteiisi erilaisia sukupuolia
joustavasti, hiinen tiiytyy ikiiiin kuin naamioitua mieheksi - luoda eriiiinlainen
miehuuden illuusio - liehitellessddn heteroseksuaaliseksi identifi oituvaa Kitiii.
Toisin sanoen, Ivan vie lavalla esiintyviin drag king -persoonansa lavan
ulkopuolelle sen jiilkeen kun Kit on tehnyt selviiksi olevansa hetero, jonka
mielestd Ivan olisi miehend tiiydellinen. Tama nayffaytyy ristiriitaisena, kun
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otetaan huomioon Ivanin esitt[misen monisyisyys: hahmo on sarjan konteks-
tissa moniaineksisin sukupuolen kuvaamisen niikcikulmasta.

Tiissii analysoimani kahden henkikihahmon lisdksi my6s biseksuaalisuuden
esiin nostamista voidaan pitiiii merkittiiviinii television kontekstissa. yksi L-
koodin piiiihenkildistii, Alice, on sarjan alusta alkaen biseksuaaliksi identi-
fioituva ja mycis Jennyn hahmo identifioi itsensd biseksuaaliksi ensimmdisen
tuotantokauden aikana. Hahmojen kattta L-koodi rikkoo useissa televisio-
sarjoissa vallitsevaa binaarista seksuaalikdsitystii nostamalla esiin tdtri kaavaa
purkavan biseksuaalisuuden.

Olen tiisszi luvussa analysoinut L-koodia pyrkien osoittamaan sarjan
purkavan sukupuolen ja seksuaalisuuden normatiivisia rajoja esittelemiillii
hahmoja, jotka eiviit asetu binaarisiin homo- tai heteroseksuaalin tai naisen
tai miehen kategorioihin. L-koodin sukupuolikuva ei ole yksiselitteinen;
sukupuoli ei koostu kahdesta toisiaan tiiydenteiviistd abstraktiosta eli mas-
kuliinisesta miehestii ja feminiinisestei naisesta. Sen sijaan sarja nostaa esille
sukupuolen keinotekoisuuden esitellessddn Ivanin kaltaisen hahmon, joka ei
maiirittele itseiiiin naiseksi tai mieheksi vaan esitteid tavallaan molempia
sukupuolia. My<is Lisan hahmo, lesboksi identifioituva mies, kyseenalaistaa
perinteisid kasityksia biologisesta sukupuolesta ja siihen kiinnittyviistii
seksuaalisesta identiteetistd. Naiste piirteista huolimatta L-koodi neyttaytyy
sarjana, jossa seksuaalisuuttaja sukupuolta kuvataan tiettya, sarjan konteks-
tissa normatiivista koodia noudattaen, kuten olen tiissii ja edellisessd luvussa
analysoinut. Niiin ollen sarja rakentaa omanlaistaan kehikkoa, jonka sisiillii
seksuaalisuutta ja sukupuolta kuvataan.

Lesbosuhteiden anatomiaa

L-koodin keskidssd ovat sen lesbo- ja bi-hahmojen vziliset ihmissuhteet,
joista muutamia kiisittelen Hsse luvussa. Ennen niiiden suhteiden analysointia
on syyta kiinnittaii huomiota muutaman suhteiden kuvaamisen taustalla vai-
kuttavaan piirteeseen, joita ovat yhteisOllisyys, lesbokulttuurit sekli naisten
viilinen seksi. Niimei piirteet ovat kiinteii osa L-koodia sarjan ensimmiiisen
tuotantokauden aikana.

Yhteisdllisyys on keskeinen osa L-koodin lesbokuvausta, silld sarja kuvaa
nimenomaan losangelesilaista naisyhteisdii. Sarja eroaa tiilki tavoin useista
muista naisten vdlisiii suhteita kuvaavista elokuvista ja televisiosarjoista,
joissa piiiipaino on ollut kahden naisen vdlisen suhteen kuvaamisessa lesbo-
yhteisdjen asemesta.a2 Tiimdn lisiiksi sarjassa viitataan toistuvasti lesbokult-
tuureihin. Tarkoitan lesbokulttuureilla tietynlaisia, leimallisesti yhdysval-
talaisia ja spesifimmin losangelesilaisia kulttuureja. Ne ndkyviit L-koodissa
esimerkiksi lesbobaarikulttuurin kuvaamisessa sekii dialogissa, jossa pu-
huraan muun muassa kaukaa lesboiksi tunnistettavista naisista ("300 footers"),
lesbonaisten pukeutumisesta ja ulkoniiristd sekii monimutkaisista lesbojen
ihmissuhdeverkostoista. Lisiiksi sarjassa vilahtaa yhdysvaltalainen lesbolehti
Girlfriends.

Yhteisdllisyyden ja lesbokulttuurien lisiiksi sarjassa kuvataan aikaisemmin
ldhes niikymdtcintii naisten viilistd seksiA43. Naisten veilinen seksi on ollut
etenkin televisiosarjojen kontekstissa harvinaista: sitii on ollut vain harvoissa
televisiosarjoissa ja niisszikin viihdn. L-koodissa lesboseksiii sen sijaan ku-
vataan toistuvasti ja mytis vaihtelevasti: sarjassa niihdiiiin muun muassa

a2Ttsti on puhunut
esimerkiksi Walters
(2001, 150), lonka
mukaan niin kutsutun
"hyv2in homon"
esiintuominen on
tehnyt yhteisot
nekymaft6miksi.
Esimerkkeji kahden
naisen suhdetta
painottaYista elokuvista
ovat mm. Personol Eest
ja A Villoge Affoir (lso-
Britannia 1994). Lisiki
esimerkiki leho-
osostosso tzi Buffy,
vompwrintoppojosso ei
juuri lainkaan viitata
lesboyhteisoihin.

'3 Lesboseksin
niikymeft6myydestii ks.
Herman 2003, Hantzis

la Lehr 1994, Moritz
t994.
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( Holmlund 2002, 46-
47

asStacey 1995, 96-98.
On huomionarvoista,
ettei Staceyn ajattelua
voida kokonaisuu-
dessaan soveltaa
televisiosarjan
tarkastelemiseen.
Toisin kuin elokuvissa,

ioissa narratiivinen
j2innite laukeaa
elokuvan loppua
kohden, on L-koodin
kaltaisten televisio-
sarlojen kohdalla kyse
useamman jakson tai
tuotantokauden ajan
jatkuvista tarinan-
kuluista. Niiin ollen
latkuvajuonisten
televisiosariolen tapa
keftoa tarinoita ia
luoda narratiivista
jennitetei on erilainen
kuin elokuvien. Tastii
erosta huolimatta
esit n, ette Staceyn
ajatukset suhteissa
esiintyvisti ongelmista
ja niiden merkityksistl
ovat hedelmellinen
lahtokohta L-koodisso
esiintyvien lesbo-
suhteiden tarkastelulle.

a6Stacey 1995, I I l.
q |tid.,97.

a8 Kaapin problematii-
kasta 1a Mullon ollo -

televisiosarjasta ks.
Chambers 2003.

aeKs. Stacey 1995.

pitkrikestoisen suhteen seksia, pettamiseksi tulkittavaa seksiA, seksia vakituisen
suhteen alussa sekd seksiei lesbonaisen ja heteroseksuaalisuuttaan kyseen-
alaistavan naisen viililld. Tiistii johtuen L-koodi ei ole verrattavissa Holmlundin
analysoimiin niin kutsuttuihin femme-elokuviin, joissa seksuaalisuus saattaa

peiffya ystavyyden allea. L-koodin hahmojen kohdalla "vain ystevia" tulkinta
ei ole mahdollinen seksiaktien eksplisiittisen esitHmisen takia.

Trimrin luvun analyysin taustalla on sarjan suhteisiin liittyvien piirteiden
lisiiksi Jackie Staceyn ajatus romanttisen elokuvan lajityypin kaavasta, jota
elokuvat noudattavat tavassaan kuvata potentiaalista heteroseksuaalista rak-
kaussuhdetta. Suhteen tayttymys6 uhkaavat erilaiset ongelmat, joiden teh-

tava on pitde ylla narratiivista jiinnitettii ja saada katsojat pohtimaan miten
tarinapziiittyy.as Stacey pohtii narratiivisen jiinnitteen puuttumisen ongelmaa
elokuvassa Desert Hearts ja ehdottaa sen ratkaisemiseksi kahta eri homo- ja
lesboek-rkuvissa kiiytettdvdi strategiaa. Ensimmaiisessa srategiassa katsojan
mielenkiintoa ylliipitiiviit suhteiden ongelmat tulevat suhteen ulkopuolisista
tekijoistii, kuten rasismista tai antisemitismistei. Strategia nostaa esiin uuden
ongelman, sillii kyseisissti narratiiveissa homo- ja lesbosuhteet kuvataan
helposti heterosuhteiden kaltaisina. Tiimii puolestaan voi johtaa vallan ja
sorron muotojen erityisyyden kieltamiseen.a6 Toisessa strategiassa ongelmat
kumpuavat henkilcihahmojen keskindisestii suhteesta ja osapuolten sek-

suaalisuudesta. Staceyn mukaan elokuvien lesborepresentaatioille tyypillisiii
esrciH ovat muun muassa heteromiehet, murhat ja itsemurhat, eristdminen,
masennus sekii homofobia.aT Elokuvien lisdksi tzillaiset esteet ovat ldytiineet
tiensd my<is televisioon. Niiistii ensin mainittua seka masennusta on kayrcffy
esimerkiksi televisiosarjassa A1a kerro ciidille 2. Lesbosuhde on paattynyt
toisen osapuolen kuolemaan ainakin sarjoissa Buif,, vampyyrintappaja (Buffy

the Vampire Slayer, Yhdysvallat 1991-2003) sekaTeho-osasto (ER, Yhdys-
vallat I 994-nykypiiiva).

Myds L-koodi^rsa narratiivista jannitys6 ylliipidetiiiin suhteiden ongelmilla,
kuten keiy ilmi Danan ja Laran suhteen analyysista. L-koodissa kuvataan
parin harmoniselta vaikuttavaa suhdetta, jota alkaa kuitenkin pian varjostaa
Danan kyvytttimyys olla avoimesti lesbo. Dana kokee, ettei hrinellzi ole
mahdollisuutta olla julkisesti lesbo: urheilumaailma ei ole hdnen mukaansa
innostunut lesboista tenniksenpelaajista. Tiimii johtaa lopulta pariskunnan
eroon, sillii Dana jtittiti Laran.

Danan kamppailu kaapista ulostulon kanssa tuo esiin siseiistettyri homofobiaa
sekii kaapin problematiikkaa, joita on kuvattu mielenkiintoisesti my6s tele-
visiosarjassa Mullan alla (Six Feet IJnder, Yhdysvallat 2001-2005)11t. Samalla
sarja onnistuu hetkellisesti piHmaan yllti narratiivista jzinnitettzi katsojan
seuratessa mielenkiinnolla, miten Danan ja Laran suhde edistyy. Kuten Staceyn

analyysissa elokuvasta Des ert Heartsae , narratiivinen jzinnite laukeaa kuitenkin
liian pian. Danan paatds lopettaa suhde vaikuttaa hatik6idylta, etenkin kun
hrin hetkeii aiemmin on luvannut Laralle yrittiivtinszi olla avoimempi sek-

suaalisuutensa suhteen. Katsojan hdmmennystii lisiiZi se, etta Lara poistuu
sarjasta viilittcimeisti: hahmo niihdiiiin eroamiskohtauksen jdlkeen vain kerran
ohimennen.

Mybs Danan kamppailu kaapista ulostulon kanssa loppuu ylldtttien hdnen

solmiessa mainossopimuksen Subarun kanssa. Mainoskampanjan lause "Get
out and stay out" paljastaa Danan seksuaalisuuden hyvin julkisella tavalla.
Tiimii ei kuitenkaan niiytii juurikaan vaikuttavan aiemmin tarkoin seksuaalista

suuntautumistaan varjelleeseen Danaan: htin on innoissaan mainostajan
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ajatuksesta tehdii hiinestii lesbo Anna Kournikova. Nziin ollen sarja ei onnistu
uskottavasti kehittiimaan narratiivia, jossa sisiiistettyd homofobiaa ja sen
vaikutusta romanttiseen suhteeseen kuvattaisiin lesbosuhteiden erityisyyden
siiilyttiiviil 1ii taval la.

On huomattavaa, ettri Danan ja Laran suhteen kuvaamisessa lesbous
itsessiizin ei nayttaydy ongelmana, kuten monissa elokuvien ja televisiosarjojen
homorepresentaatioissas0. Sen sijaan lesboidentiteetti nlyttiiytyy "luon-
nollisena" ja "hyviinii" ja sen kautta sarja luo homonormatiivista naratiiviasr .

Parisuhteen rikkoja ei ole Danan lesbous vaan hdnen kyvyttdmyytensii yhdistiiii
henkildkohtainen identiteetti uraan. Mainoskampanian tuodessa Danan sek-
suaalisuuden julki tamdn lesboidentiteetti vahvistuu ja hrinestd tulee selvdsti
itsevarmempi. Lesbous nAyftaytyy niiin ollen positiivisena identiteettind,
mikd on tyypillistii homonormatiivisille narratiiveille52 .

Sarjan kontekstissa Danan ja Laran suhdetta keskeisempi on Betten ja
Tinan monitahoinen parisuhde. Sen narratiivisen keskeisyyden lisiiksi suhde
eroaa monin eri tavoin sarjan muista suhteista. Bette ja Tina ovat sarjan
ainoa pariskunta, joka eliiii pitkiikestoisessa ja monogaamisessa suhteessa,
mikii mahdollistaa sarjan muista suhteista poikkeavien teemojen esiin nos-
tamisen.

Betten ja Tinan suhdetta kuvataan sarjan ensimmiiisen tuotantokauden
aikana erityisesti perheen perustamisen niikrikulmasta. Perheen perustamisesta
ja siihen liittyvistii tapahtumista kumpuavat mycis pariskunnan suhteen
ongelmat. Sarjan pilottijaksossa kahta rotua edustava Bette lciytiiri sperman-
luovuttajaksi suostuvan afroamerikkalaisen taiteilijan, mutta asia ei etene
ongelmitta, sillii Bette ei ole kertonut Tinalle luovuttajan olevan afroamerik-
kalainen. Sarjassa kuvataan Tinan ensireaktioita sekri Tinanja Betten tapaa
kAsitella asiaa. Tina joutuu pohtimaan rotua ja sen merkitystii iiitiyden
niikrikulmasta Betten tyds6essa omaa identiteettiririn sisarpuolensa Kitin
kanssa. Tdmrin esimerkin lishksi luovuttajan etsiminen aiheuttaa riidan Betten
suhtauduttua huumorilla potentiaalisen ranskalaisluovuttajan tahdittomaan
huomautukseen, ja Betten isrin negatiivinen suhtautuminen saa Tinan tolaltaan.
Perheen perustamiseen liittyviit ongelmat johtavat lopulta Betten ja Tinan
suhteen pririttymiseen kauden viimeisessd jaksossa. Tinan jiittiili Betten
saatuaan selville t;imrin pettrineen hiintri toisen naisen kanssa.

Betten ja Tinan seksieliimiill2i on keskeinen osa sarjan tavassa kuvata
heidiin suhteensa. Tiihiin liittyy seksin kuvaaminen varioiden: ndemme paris-
kunnan harrastamassa intohimoista seksiii pitkiin tauon jrilkeen, rakastelevan
helliisti ennen Tinan kotihedelmOitystd sekri Betten pakottavan Tinan seksiin
kesken riidan53. Tdllainen moninainen seksiekimdn kuvaaminen tekee ky-
seisestd suhteesta leimallisesti lesbosuhteen sulkiessaan mahdollisen ystiivyys-
tulkinnan ulkopuolelle. Samalla se erottaa L-koodin useista muista lesbore-
presentaatioista,joissa naisten vdlinen seksi noudattaa tiettyei kaavaa: rakas-
telukohtaukset ovat helliii ja pehmeitii ja korostavat feminiinisyytH5l . TAsffi
johtuen L-koodi eroaa lesboseksin konventioista esitftiessddn romanttisen
seksin lisdksi esimerkiksi intohimoista ja aggressiivista seksiii.

Seksi aiheuttaa Betten ja Tinan suhteessa mycis ongelmia: perheenperus-
tamiseen liittyvien asioiden lisiiksi pariskunnan ongelmat johtuvat heidiin
seksieliimristd;in ja sen puutteesta. He kuisitteleviit aihetta miesterapeutin
vastaanotolla. Terapeutin kysyessd heidrin toimimattomasta seksieltimdstdrin
Bette kiivastuu. H;inen mukaansa heteromies ei voi ymmiirtziti, mitd lesboparin
suhteessa tapahtuu. Terapeutti vastaa selittzimiillii tiiviin ltiheisyyden mah-

so Ks. esim. Dow 2001,
Russo 1987.

srHerman 2003, 144.

s2 Nein on esimerkiksi
Atii kerro iiidilte 2 -
sarjassa. Ks. Kuorikoski
2004.

53 Kutsun tissii Betten
toimia pakottamiseksi
siitikin huolimafta, etti
ensimmiisen kauden
peetosiakson kohtaus
on tulkinnanvarainen.

sa Ks. esim. Berenstein
I 996.
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5s "Lesbian urge to
merge."

56 Tillaisista universaa-
leista ongelmista voisi
mainita esimerkiksi
ty6kiireet seki
pariskunnan osapuol-
ten luonne-erot.

s7 Tamen merkittS-
vyydesti ks. esim.
Sedgwick 2004.

s8 Homonormatiivisuu-
desta televisiosarjassa
Bod Cils, ks. Herman
2003.

seHerman 2003,143-
t44.

60Ks. esim. Herman
2003, 144.

6rRusso 1987. Ks.
myos Holmlund 2002,
Kangasniemi 1996.
llmio nikyi myos
elokuvaan Lopsio jo
oikuisio (Suomi 2004)
liitq,vasse kirioit-
telussa, iossa naisten
viilisen suhteen
mainitsematta
jattiiminen niytti
olevan tavallista.

dollisista vaikutuksista etenkin kahden toisillensa omistautuneen naisen sek-
sieldmiissii. Tina kutsuu tata ilmidta nimellii lesbojen tarve yhtyii55. Ndin
ollen sarja nostaa esille lesbojen seksieleimiiiin lesbokulttuureissa - ja myds
televisiosarjoissa - tyypillisesti liitettavan ajatuksen seksin hiipumisesta pit-
krin parisuhteen aikana.

Danan ja Laran sekii Betten ja Tinan suhteiden analyysi osoittaa L-koodin
sziilyttiivrin lesbosuhteiden erityisyyden tuomallaesiin joitakin niille ominaisia
ongelmia, kuten perheen perustamiseen tai kaapista ulostuloon liittyviit
kysymykset. Sarja myds esit6a lesbosuhteet avoimen seksuaalisina sekei

ammentaa lesbokulttuureista, mikzi ntikyy esimerkiksi hahmojen tapaamis-
paikoissa seka sarjan dialogissa. L-koodi kuvaa leimallisesti nimenomaan
lesbosuhteita siitiikin huolimatta, etta sarjan suhteissa on mycis universaaleja
eli yleisesti tunnistettavissa olevia ongelmias6. Lisiiksi sarja kuvaa useita
erilaisia naistenvdlisiii suhteita yhden tietynlaisen suhteen asemesta. L-koo-
dissa suhteet ovat esimerkiksi lyhytkestoisia, yhden illan kestdvizi, monogaa-
misia, vapaita, parisuhteen ulkopuolisia, orastavia, hiipuvia tai jo vuosia
kestiineitri. Variaatiota tuovat myos lesbonaisten suhteet bi- tai heteroseksu-
aaleiksi identifioituvien naisten kanssa. Sarja on ensimmainen television
historiassa, joka kuvaa yhta aikaa useita erilaisia naisten viilisiii suhteita.si

Lopuksi: Moniaineksista lesbokuvausta luomassa

Kuten toin esille artikkelini johdannossa, analyysini taustalla vaikuttavat
heteronormatiivisuuden ja homonormatiivisuuden kiisitteet. Niiistii jiilkim-
mdinen on osa sarjan viitekehystii, jonka esitan olevan homonormatiivinens8.
Viittaan trillzi sarian tapaan rakentaa narratiivia, jossa lesbous ei ole vain
hyviiksyttyii ja tavanomaista vaan myOs potentiaalisesti tavoiteltava identiteetin
muotose. Tiimii nakyy L-koodin tavassa kuvata selkeristi heteroseksuaalisesti
koodatut tai heteroseksuaaleiksi nimetyt hahmot potentiaalisina tai aktuaalisina
lesboina. Esimerkkinti tiistii toimivat muun muassa Danan tiiti, heteroavio-
liitossa elzivii republikaani Sharon Fairbanks (Susan Hogan), korostetun
feminiiniseksi ja saavuttamattoman kauniiksi kuvattu prima ballerina, jonka
Francesca (Lolita Davidovich) viettelee sovittaessaan tlille esiintymisasua
sekii Hollywood-eliittiin kuuluva, heteroavioliitossa elava Cherie (Rosanna

Arquette). L-koodin maailmassa kuka vain voi olla lesbo.
Osa L-koodin homonormatiivisuutta on se, ettei lesboutta aseteta kyseen-

alaiseksi sarjan kerronnassa, eika lesbous nayftAydy esimerkiksi huumorin
l:ihteend kuten useissa muissa televisiorepresentaatioissa60. Mycis lesbosuh-
teiden kuvaaminen niiden spesifiyden siiilyttiiviillZi tavalla on osa sarjan
homonormatiivista luonnetta. Naisten viiliset suhteet nAyftAyryvat monitahoi-
sina ja lesbisinii ja ne ovat kiintedssii yhteydessri lesbokulttuureihin ja yhtei-
sdllisyyteen kuten toin esille edellisessa luvussa.

Homonormatiivisuudestaan ja erittiiin selkeristzi lesboteemastaan huolimatta
L-koodi sijoittuu elokuvalle tyypilliseen traditioon, jossa lesboutta pyritaan
hAivyftAmaAn sarjan tai elokuvan mainonnassajajulkisuuspuheessa. Kyseistii
ilmiota on kiisitellyt Vito Russo, jonka mukaan Hollywood-elokuvissa on
ollut tavallista nostaa esille elokuvan yleisempid teemoja niiden sisziltzimrin

homoseksuaalisuuden kustannuksella6t . Esimerkiksi elokuvan Personal Best
tekijdt korostivat, ettei elokuva kerro lesboudesta, ja vaitette tuettiin elokuvan
markkinoinnin avulla62. Sama ilmio on nfitdvisszi mycis 2000Juvulla: Suzanna
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Naisten vdlinen halu jdii sarjan mainonnassa usein nikymiittomiksi.
Kuva: MTV3.

Danuta Waltersin analysoimissa televisioelokuvissa mukana olleet henkilot
korostivat teemojen tuttuuttaja samuutta suhteessa heteroseksuaalisuuteen6r.
Niiin tapahtuu myds L-koodin kontekstissa: sarjan nriyttelijiit ovat sanoneet
haastatteluissa sarjan kertovan tutuista teemoistakuten rakkaudesta.a Trillaista
Holmlundin "lesbosiszilkin vahattelyksi"6s kutsumaa ilmidtA voi luonnehtia
heteronormatiiviseksi siinzi mielessii, ettd se nostaa teemoja esille hetero-
seksuaalisesta ndkcikulmasta kdsin rajoittaen samalla tarkastelunikdkulmaa.
Lisiiksi sen voidaan sanoa rohkaisevan keskivertoheterokatsojaa samaistumaan
sarjan tai elokuvan hahmoihin66.

Heteronormatiivisuudesta kielivii samuuden korostaminen nayttAytyy osana
aikaisemmin mainitsemaani L-koodin yhdysvaltalaista ja myris suomalaista
markkinointikampanjaa, joissa sarjaa on lesboyleisdn ohella markkinoitu
heterokatsojille. Tiimii kiiy ilmi esimerkiksi mainonnan tavassa asetella les-
bohahmot asentoihin, joissa naisten viilinen halu jiiii niikymiittcimiiksi.
Toiminto pyrkii tulkintani mukaan tekemririn lesboudesta turvallista, minkei
voidaan ajatella tapahtuvan heteroseksuaalista yleisciri silmiilkipitzien6T.
Tlllainen tulkintajaftAA ulkopuolelleen toisen sarjan kohdeyleis6istii: lesbo-
ja bi-naiset. Kuten esitin aiemmin, sarjan hahmot asettuvat my<is lesbo- ja bi-
naisten katseiden kohteeksi, mikri murtaa osaltaan ajatusta heterokatseen68
kohteeksi asettamisesta. Trimdn voidaan ajatella olevan osa sarjan homonor-
matiivisuutta sarjan rakentaessa tilaa, jonka sisiillii lesbo- ja bi-naiset voivat
katsoa lesborepresentaatioita ja mycis samaistua niihin.

L-koodissatoistuu tapa, jossa heteroseksuaaliset henkildhahmot katsovat
sarjan lesbohahmoja. Tiimii ntikyy erityisen leimallisesti sarjan pilottijaksossa,
jossa lesbohahmot on toistuvasti asetettu voyeuristisen ja./tai arvostelevan
sarjan sisiiisen heterokatseen kohteeksi. Esimerkkinei tasH on kohtaus,jossa
Tim sekii hrinen ja Jennyn seurassa illallisella oleva heteropariskunta tark-
kailevat ravintolaan saapunutta lesboystrivriporukkaa. He keskustelevat Ma-
rinan seksuaalisuudesta ("Marina ei ole lesbo, eihiin?") ja kertovat, kuka
muutaman p<iydiin pi*isszi istuvista naisista miellyttiiii heitzi eniten. Tlihiin
kauden muissa jaksoissa toistuvaan ilmitjon liittyy kiinteiisti voyeurismi,
kuten Timin ystzivien katsoessa innostuneena Jennyn ja toisen naisen suutelua.
Katsominen ja nautinnon saaminen siitii esiintyy my6s sarjan aloituskoh-
tauksissa, joista yhdessii miespuolinen tydnjohtaja tirkistelee oven lasi-ikkuntur
liipi kahden nuoren naistyrintekijdn suutelua6e. N;iissii kohtauksissa on taval-

52 Holmlund 2002,36.

63Walters 2001, 124-
t25.
61Time kay ilmi
esimerkiksi Suomessa
SubTV:llI ennen sarjan
alkua esitetyssi pitkiissii
mainoksessa, lossa
ne)4teliie Erin Daniels
korostaa sarjan
teemojen olevan
sellaisia "loihin kaikki
voivat samaistua".
Lisiiksi mainoksen
kertojaniini kertoo
sarian pe,ihenkiloiden
kamppailevan "kaikille
tuttuien ongelmien
kanssa".

6s Holmlund 2002,37.

66 Samastumisesta ks.
myos Poyhtiiri 2005.

6TTemen taustalla on
Hermanin ajatus, jonka
mukaan heteronorma-
tiivisissa televisiosar-
loissa hahmojen
seksuaalisuus on ikiin
kuin asetettu niytille
heteroyleison tarkas-
telua tai nautintoa
vaften. Ks. Herman
2003, t44.

68 Tunnistan tlmin
ilmaisun ongelmallisuu-
den eli sen, ettei
heterokatseesta voida
puhua yksikko-
muodossa yksinkertais-
tamatta monia erilaisia
katsomisen tapoia.
Kiitiin myos tistii
huomiosta referee-
lausunnon antajaa.
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6e L-koodin jaksot
alkavat kohtaukella,
jossa neytetiiiin
menneisyyteen
sijoittuvia tapahtumia.
Kohtauksissa esiinq/vit
henkilot ovat
tavallisesti sivuhah-
moia, joita ei ole nehty
aikaisemmin sarjassa.
Alkukohtausten
tapahtumat nivo6an
erilaisin linkein jakson
tapahtumiin jossakin
vaiheessa kutakin
jaksoa.

70 Kiitiin Vappu
Sunnaria, referee-
lausunnon antajaa seki
Liihikuvon toimitus-
kuntaa asiantuntevista
kommenteista.
Erityiskiitos kuuluu
Heidi Kurviselle, joka
tuki minua monin
tavoin artikkelipro-
sessin aikana.

lista se, ettei katseenkohde tiedA tulevansa katsotuksi vaan katsominen tapah-
tuu salassa, tirkistellen.

Mycis sarjan lesbohahmot toimivat sarjassa katseen subjekteina katsoessaan
toisia naisia ja myds miehizi. Erl[ssd sarjan pilottijakson kohtauksessa katseen
kohteeksi asettuu nuori taiteilijamies, jonka sarjan monogaaminen pariskunta,
Bette ja Tina, vie kotiinsa tarkoituksenaan saattaa Tina raskaaksi. Katsominen
ja katseen kohteena oleminen kuvataan vuorovaikutusprosessina, jossa nuori
heteromies sekii katsoo etta tulee katsotuksi. Tiillainen tietynlainen vas-
tavuoroisuus niikyy myds suhteessa Timin hahmoon, jota Jenny pettdri Marinan
kanssa. Vaikka Tim on usein katsoian asemassa (ja tulee sarjan sis[lld
harvoin katsotuksi), Bette, Alice ja muut sarjan naishahmot tietlivdt Jennyn ja
Marinan suhteesta pitktin aikaa ennen Timiii. Heteromieshahmon sijaan lesbo-
ja bi-naishahmot ovat ne, jotka "tietlvdt". Samanaikaisesti mytis Tim tulee
objektivoiduksi hahmon esiintyessii toistuvasti viihdpukeisena ja asettuu ndin
televisioyleiscijen katseen kohteeksi. Voidaankin sanoa, etta katsominen,
katseen kohteeksi asettaminen tai asettuminen ja niiden kautta tapahtuva
objektivointi eiviit ole koskaan taydellisiA, kokonaisia prosesseja. Sarjassaja
sen katseissa tapahtuva liikehdintii on toistuvasti vastavuoroista ja myds
ristiriitaista.

Kuten olen pyrkinyt osoittamaan ttissti artikkelissa, L-koodi purkaa
sukupuolenja seksuaalisuuden (hetero)normatiivisia rajoja rakentaen samalla
omanlaistaan, sarjan kontekstissa normatiivista koodistoa. Se sisdlttiti useita
heteronormatiivisiksi tulkittavissa olevia elementteja kuten lesbonaisten
kuvaamisen tietynlaista feminiinistii ideaalia noudattaen ja uudenlaista koodia
rakentaen. Heteronormatiivisuus liittyy mycis sarjan mainontaan ja
julkisuuspuheeseen. Samanaikaisesti sarja 1uo kuitenkin homonormatiivista
tilaa, jossa lesbous niiyttiiytyy luonnollisena ja tavoiteltavana identiteettinzi.
Se kuvaa naisten viiliset suhteet yhteis6llisyyden ja lesbokulttuurien
kontekstissa ja hyodyntiiii suhteiden kuvaamisessa lesbosuhteille ominaisia
ongelmia. Lisiiksi L-koodi on ensimmiiinen televisiosarja, jossa kuvataan
yhta aikaa useampia lesbosuhteita ja esitetziiin toistuvasti ja vaihtelevasti
lesboseksii. Nriin ollen sarja luo homonormatiivista ja lesbistzi vastadiskurssia
noudattaen samalla tietyiltd osin heteronormatiivisen yhteiskunnan ideaaleja.
Kaiken kaikkiaan L-koodi nayttaytyy ristiriitaisena, mielenkiintoisena ja
moniaineksisena lesbokuvauksena, jollaistatelevisiossa ei ole aiemmin neihty.70
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