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Niina Kuorikoski

TELEVISIOSARJA L-KOODI
2000-LUVUN
LESBOKUVAUKSENA

. Yhdysvaltalainen L-koodi on tuonut ensi kertaa

* televisioruutuun liudan lesbo- ja bi-naisia, joiden

. ihmissuhteita sarja kuvaa. Sarjan lahilukuun perustuvassa

~ analyysissa nostetaan esille sen moniaineksisuutta

. suhteessa lesbo- ja bi-naisten esittaimiseen. Kasiteltdviin

" teemoihin kuuluvat esimerkiksi feminiinisyys, lesboditiys ja
- naisten viliset suhteet, joita analysoidaan sarjan lisdksi

- myods muiden televisiosarjojen ja elokuvien tarjoamien

- lesborepresentaatioiden kontekstissa.

- Amerikkalainen televisiosarja L-koodi (The L Word, Yhdysvallat 2004—
_ nykypiivii) kertoo joukosta Los Angelesissa asuvia naisia. Suurin osa sarjan
- péihenkildistd on lesbonaisia, joiden lisdksi sarjassa on myos bi- ja hetero-
~ hahmoja. Sarja on sekoitus draamaa, komediaa seki saippuaoopperoille
- tyypillisid elementteji, joista viimeiseksi mainittu ndkyy esimerkiksi ihmis-
" suhteiden asettamisessa juonen keskioon' . Ensimmiiselld kaudellaan L-koodi
- oli Yhdysvalloissa kaapelikanava Showtimen katsotuin ohjelma. Suomessa
" on syksyyn 2005 mennessi nihty kokonaisuudessaan vasta sarjan ensimméinen
- tuotantokausi, jota tarkastelen tissd artikkelissa.

Sarjan alussa sen keskiossé on neljid henkilohahmoa. Bette (Jennifer Beals)

- ja Tina (Laurel Holloman) ovat useita vuosia yhdessi ollut pariskunta. Bette
* tydskentelee California Art Centerissé, Tina on irtisanoutunut valmistellakseen
- itseiidn raskautta varten. Heidin lisidkseen sarjan alussa seurataan tiiviisti
* Jennyn (Mia Kirshner) sek timin poikaystévin Timin (Eric Mabius) eldmaé.
- Muita sarjan keskeisid hahmoja ovat toimittaja Alice (Leisha Hailey), ten-
" niksenpelaaja Dana (Erin Daniels), kampaajanuraa tavoitteleva Shane
- (Katherine Moennig), kahvilanvetdjd Marina (Karina Lombard) sekd Betten
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sisarpuoli Kit (Pam Grier), joka on uraansa uudelleenlimmittelevi jazz-
laulaja.

Yhdysvaltalaisissa lehdissi ja myos Internetin keskustelufoorumeilla kiiy-
tavin L-koodia koskevan keskustelun taustalla niikyy ajatus median
potentiaalisesta mahdollisuudesta ja kyvysti kuvata todellisuutta realistisesti.
Ajatus on ongelmallinen johtuen realistisuuden subjektiivisuudesta® . Kuten
Chris Holmlund tiivistdd, *’totuus’ on hyvin pitkiille katsojan silmissd™.
Tillaiseen realistisuus-ajatteluun onkin tehty eroa kulttuurintutkimuksessa,
Jjossa representaatiot nihdéén kulttuurin tuotteina® . Y mmiirriin itse televisio-
ohjelmat moniidanisiksi® teksteiksi, joissa niikyviit kirjoittajien asenteiden
liséksi tuotantoyhtiiden ja televisiokanavien nikemykset seké katsojalukujen
tavoittelu. Kuten Esa Viliverronen esittii#, "teksteihin on jiinyt jilkid niiden
tekijoistd, instituutioista, toisista teksteistd, lajityypeisti, oletetuista katsojista
tai lukijoista”™.

Edelld mainittu ajattelutapa on myds timin artikkelin taustalla. En ota
kantaa ajatukseen siitd, kuinka todenmukaisesti tai onnistuneesti .-koodi
kuvaa lesboja tai lesboyhteisoji, silld en nie tdllaista kysymyksenasettelua
median tarjoamiin (lesbo)representaatioihin, jotka toimivat artikkelin kon-
tekstina. Kiytidn analyysissani lesbo- ja homotutkimuksen niikemyksii sek:
hyddynniin feministisen tutkimuksen tarjoamia tulkintoja. Artikkelini pdiipaino
on kuitenkin L-koodin ldhiluvulla, jolla pyrin nostamaan esille sarjan raken-
taman lesbokuvauksen moniaineksisuutta. Analyysini taustalla on Kathleen
Battlesin ja Wendy Hilton-Morrow’n esittimi haaste tarkastella sitd, miten
suurelle yleisolle suunnattujen tekstien tarjoamat representaatiot seki
mukautuvat heteroseksistisen yhteiskunnan normatiivisiin rakenteisiin etti
toisaalta kyseenalaistavat niitd’.

Battlesin ja Hilton-Morrow'n ajatuksen lisiiksi analyysini taustalla vai-
kuttavat kaksi keskeisti kiisitettii: heteronormatiivisuus ja homonormatiivi-
suus. Viittaan heteronormatiivisuudella' yhteiskunnalliseen rakenteeseen,
Joka méirittid heteroseksuaalisuuden luonnollisena, normaalina ja korkeam-
massa asemassa olevana suhteessa muihin seksuaalisuuksiin. Heteronorma-
tiivisuus muokkaa ajattelua ja miarittdad esimerkiksi sitii, miten ymmérrimme
sukupuolen asettamalla normit “oikeanlaiselle”™ maskuliinisuudelle ja “oi-
keanlaiselle™ feminiinisyydelle. Homonormatiivisuus puolestaan viittaa tele-
visiosarjojen kaltaisten kulttuurintuotteiden rakentamaan ominaisuuteen, jonka
kontekstissa homoseksuaalisuus niyttiytyy esimerkiksi hyviini ja luonnolli-
sena'' . Kuten Lauren Berlant ja Michael Warren huomauttavat, homonor-
matiivisuudesta ei voida puhua samassa merkityksessii kuin heteronormatii-
visuudesta heteroseksuaalisuuden yhteiskunnallisesta asemasta johtuen'?.
Samuel A. Chambersin mukaan heteronormatiivisuutta ei voida myoskéin
kyseenalaistaa "rakentamalla pienii homonormatiivisuuden saaria™" . Kiytin
nditd kahta kisitettd analyysiani taustoittavina vilineini, vaikka tiedostan
niiden viliset erot.

Kiinnitdn ensin huomiota L-koodin tapaan kuvata itseniisid naishahmoja
ja sarjassa korostetusti niikyviin feminiinisyyden teemaan, jonka jilkeen
késittelen sukupuolen ja seksuaalisuuden purkamisen ja rakentamisen pro-
sesseja. Sen jilkeen pohdin sarjassa esitettivid naisten viilisid suhteita ja
niiden taustalla vaikuttavia piirteitd. Lopuksi tarkastelen sarjaa erityisesti
homo- ja hetecronormatiivisuuden kiisitteiden kautta ja teen yhteenvedon.

Edelldi mainittujen lukujen yhteydessd pohdin esimerkiksi erilaisia

© ?Ks. esim. Tulchinsky
2005, Reeder 2004.
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" lesbofeminiinisyyden tulkintatapoja, sarjan naishahmojen vilistd ystavyyttd,
- kahden sukupuolen ja seksuaalisuuden nikokulmasta erityisen kiinnostavana
" ndyttdytyvin hahmon kuvaamista, sarjassa nikyvéid heteronormatiivisuutta
. seki kahta ensimmiisen tuotantokauden lesbosuhdetta. Késittelen ndité
* kysymyksiid johtuen niiden keskeisyydesti sarjan kontekstissa, jonka lisdksi
. ne mahdollistavat sarjan monipuolisen ja eri ndkokulmista tapahtuvan
* tarkastelun.

. Sama sukupuoli, eri kaupunki

" L-koodia on usein verrattu Sinkkueldimdiiin (Sex and the City, Yhdysvallat
- 1998-2004)'*, johon sarjan mainoslause "Same Sex. Different City.” viittaa.
_ Sarja muistuttaakin edeltijazinsi naiskuvan osalta. Kuten Carrie ja kumppanit,
- L-koodin henkilshahmot kdyvit tdissid, asuvat suurissa ja ylellisissd asunnoissa
" ja pukeutuvat muotivaatteisiin. He ovat itsendisid uranaisia, mikd korostuu
- verrattaessa L-koodia sarjaan Ald kerro didille 2 (Queer as Folk, Yhdysvallat
© 2000-2005). Kyseisen sarjan kahden lesbohahmon tarinaa ja hahmojen
- luonteiden kuvaamista leimaa ditiys siitdkin huolimatta, etti toinen heisté kiy
© toissdl.

L-koodin naishahmot liikkuvat useissa eri tiloissa: Marinan omistamassa

" The Planet -kahvilassa, kuntosaleilla, tydpaikoilla ja baareissa. Tami suhteutuu
- L.S. Kimin esille nostamaan tilan haltuunottoon komediasarjassa Sinkku-
" eldmiidi, jossa naishahmot nihdédn litkkumassa eri puolilla New Yorkin
- kaupunkia. Kimin vertauskohtana toimii Ally McBeal (Ally McBeal,
" Yhdysvallat 1997-2002), jonka tapahtumat sijoittuvat padsdéntdisesti laki-
. firman toimistoon.'® Samoin on sarjassa Ald kerro didille 2, jossa lesbohah-
" mot sijoitetaan selkeiisti yksityisen alueelle: heidit nédhdééin useimmiten koto-
. naan'’. L-koodi ei sen sijaan kuvaa naishahmoja traditionaalisesti kotiin ja
* perheeseen sidottuina vaan sallii heidén liikkua yksityisen ja julkisen tilan
. vililla. Huomioitavaa on my®s se, etti sarjassa vallitsee jonkinlainen tasapaino
* ndiden kahden tilan vililld toisin kuin edelld mainitussa Alii kerro didille 2 -
. sarjassa tai draamasarjassa Bad Girls (Bad Girls, lso-Britannia 1999~
* nykypiivi), joka sijoittuu lihes eksklusiivisesti suljettuun vankilaympéristoon.

L-koodissa nidkyy myos toinen Kimin esiin nostama seikka, ystdvyys.

 Kimin mukaan Ally McBealissa vallitsee stereotyyppinen pahansuopuus kun
. taas Sinkkuelcimdissd kuvataan sarjan neljin paihenkilon vilistd ystiavyyttd.™
* Ystivyys korostuu L-koodissa, silld suuri osa sarjan keskeisistd ihmissuhteista
. on nimenomaan ystivyyssuhteita. Esimerkiksi Alicen ja Tinan vililld vallitsee
* luottamukselle perustuva ystivyys, joka kiy ilmi muun muassa Alicen ollessa
_ Tinan seurana timin tehdessi raskaustestin. Ystivyys nikyy myos Betten ja
- Tinan toimiessa eriinlaisina lesboekspertteind Danan halutessa tietdd onko
~ hinen ihastuksensa lesbo, Shanen huolehtiessa Alicesta timin ollessa sotkeu-
- tumassa uudestaan entiseen tyttdystiviinsd, Kitin auttacssa Marinaa ja Alicen
" huolehtiessa masentuneesta Danasta. L-koodissa kuvataankin losangelesilaista
- lesboyhteisdd, jossa ystivyys, rakkaus ja vihemmissd midrin biologiset
_ perhesiteet sitovat naiset yhteen; henkilshahmoista Bette ja Kit ovat siskoksia
- ja Bette ja Alice ovat seurustelleet. Aiemmin vihédn kuvatun yhteisollisyyden
" teeman'® nostaa esiin Alicen laatima ihmissuhteisiin perustava kaavio, joka
- kiteyttid osuvasti sarjan lesboyhteison monimutkaiset ihmissuhdekuviot.

Tass4 kiisiteltyjen teemojen lisiksi L-koodissa nikyy myos 1990- ja 2000-



lukujen television lesborepresentaatioille tyypillinen kaava, jossa kahden
naisen pariskunta on hankkimassa lasta. Tillainen lesbojen privatisointi® on
esiintynyt esimerkiksi Ald kerro didille 2 -sarjassa seki televisioelokuvassa
Hiljaiset seindt 2 (If These Walls Could Talk, Yhdysvallat 2000). L-koodin
alussa Tinan ja Betten suhdetta kuvataan nimenomaan perheenperustamisen
nidkokulmasta. Kaksiosaisessa pilotissa seurataan Betten ja Tinan yrityksii
16ytdd spermanluovuttaja ja myShemmin kauden aikana Tina tulee ras-
kaaksi. Sarja ei kuitenkaan noudata privatisointi kaavaa kokonaisuudessaan:
sarjassa seurataan Tinan — ja jossain méédrin myds Betten — suruprosessia.
Tdmin kaavan rikkomisen lisidksi sarja nostaa esille useita eri teemoja
suhteessa ditiyteen ja spesifimmin lesboditiyteen.

Henkilohahmojen feminiinisyys nikyy korostetusti Showtimen mainoskuvissa.
Kuva: MTV3.
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* Femme-lesbojen leikkikentta

- Leena-Maija Rossi nimittii mainoskuvissa esiintyvid hoikkia ja pitkdhiuksisia
_ naisia heteronaisideaalia toistaviksi’' ja Sherrie A. Inness on todennut ame-
- rikkalaisten naistenlehtien vilittivin kuvaa kauniista ja feminiinisesti les-
_ bosta®. Tihin samaan kategoriaan kuuluvat myos L-koodin lesbohahmot,
- jotka ovat korostetun feminiinisid, laihoja ja tyyliteltyjd. Ndiden ominaisuuk-
~sien kautta sarja pitdid osaltaan ylld lesborepresentaatioiden feminiinistd
- ideaalia® ja rakentaa spesifid kuvaa tyylikkdistd, muotitietoisista, keskiluok-
~ kaisista ja feminiinisistd lesbonaisista. Samalla se yllépitidd heteronormatiivista

- feminiinisyytta.

L-koodia on Yhdysvalloissa markkinoitu avoimesti myds heteromieskat-

~ sojille®*. Tami lienee yksi keskeinen syy sithen, miksi sarjan lesbohahmot on
- kuvattu korostetun feminiinisini: pitkihiuksisina, meikattuina, teminiinisesti
" puettuina ja konventionaalisen kauniina. Télld tavoin sarjan hahmot asetetaan
- keskivertoheteromiesten piiviunien kohteeksi, mikd nikyy my0s sarjan
" mainonnassa®. Ann M. Ciasullo kutsuu titd ilmiotd valtavirran lesbore-
- presentaatioiden seksualisoimiseksi. Hinen mukaansa valtavirtamediassa les-
" bonaisista tehdiiin heteroyleistjen halun kohteita heteroseksualisoimalla hei-
- diit. Tiimi tapahtuu kuvaamalla lesbot hegemonisen feminiinisyyden ruumiil-
* listajina, mistd syystd he niyttivit Ciasullon argumentin mukaan “kon-

ventionaalisesti hyviinnikoisiltd heteronaisilta”.*® On tirkedd huomata, etti

* tillainen halun kohteeksi asettaminen ei olisi mahdollista, mikili lesbohahmot
- koettaisiin uhkaavina. Tami viltetdin pitamélld huoli siitd, ettd “lesbous
* asettuu helposti feminiinisyyden standardiparadigmoihin
- tehdéiin turvallisempaa ja viilhemmiin uhkaavaa heteroyleisoille® .

992

. Niin lesboudesta

Ciasullon argumentti lesborepresentaatioista pitdd paikkansa myos L-koodin

- kohdalla. Koska sarja kuvaa lesbohahmot tietynlaista feminiinisyyttd
" noudattaviksi, hahmot asettuvat helposti keskivertoheteromiesten halun
. kohteeksi. Myds sarjan mainonta niyttdd pyrkivin tidhdn. Titd ei voida
* kuitenkaan tulkita yksiselitteisesti heteronormatiivisuudeksi, jonka kautta
. sarja tavoittelisi erityisesti heteroseksuaalisia yleisojd: Sarjan naishahmot
* asettuvat myds lesboyleisojen halun ja identifikaation kohteiksi, miki kily
~ selkeiisti ilmi erilaisilla Internetin keskustelupalstoilla®™ . Tdmiin lisiksi sarjan
* tavassa kuvata lesbonaiset hegemonista feminiinisyyttd noudattaen on sirdja.
~ jotka niikyviit esimerkiksi Candace Jewellin (Ion Overman) butch-lesbohah-
" mossa. Sarjan kontekstissa keskeinen esimerkki on Shanen hahmo, joka
- voidaan miiritelld androgyyniseksi.

Lesbonaisten kuvaaminen feminiinisind, femmeinid, voi sisdltid myos

. normeja kyseenalaistaviksi tulkittavissa olevia elementteji. Holmlund on
- analysoinut 1980-luvun niin kutsuttuja femme-elokuvia kuten Personal Best
~ (Yhdysvallat 1982), Lianna (Yhdysvallat 1983) ja Desert Hearts (Yhdysvallat

1985). Hin korostaa katsojan kykyi tulkita heterosta kiyva femme lesboksi

. ja ehdottaa, etti femme osoittaa kuvien olevan harhaanjohtavia. Femme-
- hahmolla on Holmlundin mukaan kyky kyseenalaistaa feminiinisyyden hete-
- roseksuaalisuus korostetun feminiinisyytensi kautta.™ Tulkitsen Holmlundin
- viittaavan tilld heteronormin mukaiseen ajatteluun, hetero-oletukseen, jossa
- feminiininen nainen luetaan heteroksi butch-ruumiiden tullessa luetuiksi au-
- tomaattisesti lesboiksi. Téstd nikokulmasta tarkasteltuna femmen voidaan
_ ajatella kykenevin kyseenalaistamaan heteronormatiivista ajattelua suhteessa



feminiinisyyteen.

Homlundin erilaisesta kontekstista huolimatta pidén hiinen analyysiaan
oleellisena myos suhteessa L-koodiin. Ajatus femme-lesbojen kyseenalaista-
vuudesta ndyttdytyy mahdollisena verratessa L-koodin lesbohahmoja audio-
visuaalisen median — etenkin elokuvien — aikaisemmin tarjoamiin represen-
taatioihin, joissa lesbot kuvattiin usein miehekkiiné®' tai “ei ihan naisina™,
Kuten Ciasullo ehdottaa, lesbojen kuvaaminen feminiinisind tarjoaa
muutoksen melko jaykkiin lesbokuvaan, joka on ollut dominoiva vuosikym-
menten ajan. Toisaalta lesbonaisten kuvaaminen feminiinisinii kertoo hete-
royleisolle, ettei lesboissa ole mitiiin erilaista.”® Toisin sanoen, samalla kun
femme-representaatiot rikkovat heteroseksistisen kulttuurin stereotypiaa
miehekkiistd, maskuliinisista lesboista, ne myds hdivyttivit potentiaalista
eroa lesbo- ja heteronaisten vililld. Samanaikaisesti ne tuottavat toisenlaista
toistuvaa kaavaa, jossa ei mydskéddn ole — heteronormin tavoin — tilaa
moninaisuudelle™. L-koodin kohdalla timi tarkoittaa lesboruumiiden ku-
vaamista tietynlaisen feminiinisyyden lisiksi esimerkiksi valkoisina, keski-
luokkaisina ja tietynlaista pukeutumistyylid noudattavina.” Tidmé tietynlainen
lesbokuvauksen jiaykkyys asettaa kyseenalaiseksi edelld kisittelemiini
ajatuksen femme-lesbojen kyseenalaistavasta potentiaalista.

Sukupuolen ja seksuaalisuuden rajankiyntii

Alii kerro didille® ja Al kerro didille 2 (Queer as Folk ja Queer as Folk 2,
Englanti 1999-2000) ovat olleet television kontekstissa uraauurtavia tavassaan
kuvata homomiehet avoimen seksuaalisina. Tistd huolimatta sarjan kumpikaan
versio ei kyseenalaista jakoa kahteen komplementaariseen sukupuoleen ja
perinteisten sukupuoliroolien korostaminen on merkittdvi osa niiden kerron-
taa. Lisiksi sarjan vilittima kisitys seksuaalisuudesta on binaarinen: sarjan
hahmot ovat joko homo- tai heteroseksuaaleja biseksuaalisuuden ja muiden
sukupuolen rajoja purkavien sukupuolisuuksien jiidessi nikymittomiksi'’ .
Samankaltaisena ndyttaytyy vankiladraama Bad Girls, jossa seksuaalisuutta
ei Didi Hermanin mukaan kuvata liikkuvana eikii sukupuolen rajoja ylitetd™ |
Myds L-koodissa rakennetaan heteronormatiivista kuvaa sukupuolesta
esittimilld lesbonaiset korostetun feminiinisind ja kauniina, kuten esitin
aikaisemmin. Samanaikaisesti sarja kuitenkin purkaa seksuaalisuuden ja
my0s sukupuolen heteronormatiivisia rajoja suhteessa esimerkiksi naisiin
perinteisesti liitettavéin feminiinisyyteen ja miehiin liitettdviin maskuliini-
suuteen. Tdami tapahtuu erityisesti kahden tissi luvussa analysoimani henki-
16hahmon kautta. Heistd ensimmiinen, Lisa (Devon Gummersall), on biolo-
ginen mies, joka identifioi itsensd lesboksi. Lisa ihastuu Aliceen ja he
tapailevat muutaman jakson ajan. Suhde piittyy Alicen aloitteesta, joka
sanoo Lisalle haluavansa “poikaystdvin, joka on hetero, tai lesbon, joka on
tyttd”. Toinen sukupuolen konventionaalisia rajoja rikkova hahmo on drag
king Ivan (Kelly Lynch), joka vikittelee Kitid. Ivan esitelliin jaksossa 12,
jossa hin esiintyy ihastuneelle naisyleisolle. Illan jilkeen Ivan ja Kit alkavat
viettidd aikaa yhdessi. Kauden péittyessii ei ole selvii, tuleeko heisti pari.
Erityisesti kahden tdssd luvussa késiteltivin hahmon kautta L-koodi
rakentaa monitahoista kuvaa seksuaalisuudesta ja sukupuolesta purkaen sa-
malla niiden normatiivisia rajoja. Tdssd prosessissa on kuitenkin myds vas-
takkaisia, erédiinlaisia rajoja uusintavia tai “vartioivia” elementteji. Lisan
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" hahmo kyseenalaistaa ajatusta biologisen sukupuolen ja seksuaalisen identi-
. teetin vilisestid kiintedstd yhteydestd korostaen samalla seksuaalisuuden
* likkkuvuutta ja sukupuolen keinotekoisuutta. Sarjan muiden hahmojen silmin
. Lisa niyttiytyy kuitenkin lihinnd koomisena hahmona, jota ei oteta vakavasti.
" Danan tyttdystivi Lara (Lauren Lee Smith) luulee Lisaa transseksuaaliksi ja
. Danalla on ongelmia hyviksyi Lisan identiteetti. Myos Lisan kanssa seurus-
" televa Alice tuo oman panoksensa tdhén. Alice esimerkiksi kyseenalaistaa
. Lisan identiteetin singyssd vaatimalla titi heteroyhdyntidn vastoin Lisan
" tahtoa ja halventaa tdmén identiteettid tekemillddn huomautuksilla. Alicelle
. Lisa on liian lesbo: Sin teet lesboutta paremmin kuin yksikddn tuntemani
- lesbo.” Lisiksi Alice iskee Danan didin tyttirelleen valitseman heteromiehen
_ Lisan istuessa viereisessi poydassi.

Ivan on Lisaa monitahoisempi hahmo. Kuten Malinda Lo on todennut,

. Ivan on helppo tunnistaa lesboksi:** hinet on merkitty tietyilld koodeilla,
- jotka voidaan tulkita lesboutta konnotoiviksi. Ivan on myos enemmén “butch”
. kuin sarjan muut hahmot, miki nikyy sekd hidnen ulkoniossadn ettd kdyttdy-
- tymisessddn. Tamé korostuu verrattaessa Ivania L-koodin muihin, selkeisti
. feminiinisempiin hahmoihin kuten my®s moniin muihin television tarjoamiin
- lesborepresentaatioihin. Ivanin sarjaan tuomasta moninaisuudesta ja selkedsté
_ lesboudesta huolimatto hahmo on myos ongelmallinen. Sen lisdksi, ettd se
- uusintaa stereotypiaa heteronaisia ”virvaivistd” lesboista, Ivanin kuvauksessa
_ on my6s muita kysymyksid heriittivid aspekteja.

Drag king -esityksen jilkeisend ajankohtana Kit menee tapaamaan Ivania

_ The Planet -kahvilaan. Kit etsii katseellaan Ivania, mutta ei 16yda titd ennen
- kuin Marina osoittaa Ivanin hénelle. Lavan ulkopuolella Ivanin mustan pe-
" ruukin alta on paljastunut vaaleampi, pitki tukka eikd kasvoilla ndy aikaisem-
- min niilld olleita tummia viiksid. Kit ei tunnista Ivania ilman tdimin drag king
" -olemusta, silld hin pitdd Ivania “miehend”, kuten kdy ilmi muutamasta
- myohemmisti kohtauksesta. Kyseisissd kohtauksissa Kit viittaa Ivaniin
" pronominilla ’he”, jonka Bette kyseenalaistaa kutsumalla Ivania painokkaasti
- pronominilla ”she”. Kuten Lo on esittinyt, sekd Bette ettd Kit nikevit Ivanin
* yhteen tiettyyn sukupuoleen kuuluvana, kun taas Ivan ei kategorisoi itseddn* .
- Kitin ja Betten ollessa eri mieltd oikeasta Ivaniin liitettévistd pronominista,
" Ivan toteaa molempien sopivan hinelle. Ndin ollen Ivan kyseenalaistaa
- sukupuolen rajoja myds dialogin tasolla Kitin ja Betten pyrkiessa sijoittamaan
" hinet jompaankumpaan binaarisen sukupuolikisityksen vastinpareista.

Kuten mainitsin, Ivan néyttidé erilaiselta lavalla kuin sen ulkopuolella.

" Hahmo n#hdéin drag king -persoonassaan vain lavalla. Tdhén tulee muutos
- kauden viimeisen jakson kohtauksessa, jossa Ivan yrittad vietelld Kitin pu-
" keutumalla dragiin ja todistelemalla tille "miehuuttaan”. Kyseisessd
. kohtauksessa Ivan esiintyy Kitille autohallissa liikutellen huuliaan Leonard
" Cohenin "I'm Your Man” -kappaleen tahtiin. Lo nostaa esille kohtauksen
. mahdolliset merkitykset esittiessiin Ivanin pukeutuvan naamioon Kitin takia.*
* Titd tukee se, ettei Ivania nihdi drag king -persoonassaan lavan ulkopuolella
. ennen kuin kyseisessi kohtauksessa, kuten myds Kitin lausahdus “jos olisit
* mies, olisit tdydellinen mies”. Sen sijaan, ettd Ivan esittdisi erilaisia sukupuolia
. joustavasti, hdnen tiytyy ikéddn kuin naamioitua mieheksi —luoda erdénlainen
" miehuuden illuusio — liehitellessdin heteroseksuaaliseksi identifioituvaa Kitid.
. Toisin sanoen, Ivan vie lavalla esiintyvin drag king -persoonansa lavan
* ulkopuolelle sen jéilkeen kun Kit on tehnyt selviksi olevansa hetero, jonka
. mielesti Ivan olisi mieheni tdydellinen. Tdmi ndyttiytyy ristiriitaisena, kun



otetaan huomioon Ivanin esittimisen monisyisyys: hahmo on sarjan konteks-
tissa moniaineksisin sukupuolen kuvaamisen nikokulmasta.

Téssé analysoimani kahden henkilohahmon lisiksi myos biseksuaalisuuden
esiin nostamista voidaan pitid merkittdvini television kontekstissa. Yksi L-
koodin pidhenkildistd, Alice, on sarjan alusta alkaen biseksuaaliksi identi-
fioituva ja myos Jennyn hahmo identifioi itsensi biseksuaaliksi ensimméisen
tuotantokauden aikana. Hahmojen kautta L-koodi rikkoo useissa televisio-
sarjoissa vallitsevaa binaarista seksuaalikisitysti nostamalla esiin titi kaavaa
purkavan biseksuaalisuuden.

Olen tissd luvussa analysoinut L-koodia pyrkien osoittamaan sarjan
purkavan sukupuolen ja seksuaalisuuden normatiivisia rajoja esittelemilld
hahmoja, jotka eivit asetu binaarisiin homo- tai heteroseksuaalin tai naisen
tai miehen kategorioihin. L-koodin sukupuolikuva ei ole yksiselitteinen;
sukupuoli ei koostu kahdesta toisiaan tdydentdvistd abstraktiosta eli mas-
kuliinisesta miehest4 ja feminiinisestd naisesta. Sen sijaan sarja nostaa esille
sukupuolen keinotekoisuuden esitellessiiin Ivanin kaltaisen hahmon, jokaei
médrittele itseddn naiseksi tai mieheksi vaan esitti#ii tavallaan molempia
sukupuolia. Myos Lisan hahmo, lesboksi identifioituva mies, kyseenalaistaa
perinteisid kisityksid biologisesta sukupuolesta ja siihen kiinnittyvisti
seksuaalisesta identiteetistd. Niisté piirteistd huolimatta L-koodi niiyttiytyy
sarjana, jossa seksuaalisuutta ja sukupuolta kuvataan tietty4, sarjan konteks-
tissa normatiivista koodia noudattaen, kuten olen tissi ja edellisessd luvussa
analysoinut. Niin ollen sarja rakentaa omanlaistaan kehikkoa, jonka sisalld
seksuaalisuutta ja sukupuolta kuvataan.

Lesbosuhteiden anatomiaa

L-koodin keski6ssd ovat sen lesbo- ja bi-hahmojen viliset ihmissuhteet,
Joista muutamia ksittelen téssi luvussa. Ennen niiden suhteiden analysointia
on syyté kiinnittdd huomiota muutaman suhteiden kuvaamisen taustalla vai-
kuttavaan piirteeseen, joita ovat yhteisollisyys, lesbokulttuurit seki naisten
véilinen seksi. Ndmi piirteet ovat kiinte#d osa L-koodia sarjan ensimmdiisen
tuotantokauden aikana.

Yhteisollisyys on keskeinen osa L-koodin lesbokuvausta, silli sarja kuvaa
nimenomaan losangelesilaista naisyhteisdd. Sarja eroaa tilli tavoin useista
muista naisten vilisid suhteita kuvaavista elokuvista ja televisiosarjoista,
joissa pédpaino on ollut kahden naisen viilisen suhteen kuvaamisessa lesbo-
yhteistjen asemesta.*> Tdmin lisdksi sarjassa viitataan toistuvasti lesbokult-
tuureihin. Tarkoitan lesbokulttuureilla tietynlaisia, leimallisesti yhdysval-
talaisia ja spesifimmin losangelesilaisia kulttuureja. Ne nikyvit L-koodissa
esimerkiksi lesbobaarikulttuurin kuvaamisessa seki dialogissa, jossa pu-
hutaan muun muassa kaukaa lesboiksi tunnistettavista naisista (“300 footers™),
lesbonaisten pukeutumisesta ja ulkon#ostd sekd monimutkaisista lesbojen
ihmissuhdeverkostoista. Lisiksi sarjassa vilahtaa yhdysvaltalainen lesbolehti
Girlfriends.

Yhteisollisyyden ja lesbokulttuurien lisiksi sarjassa kuvataan aikaisemmin
ldhes ndkymitontd naisten vilistd seksid*® . Naisten vilinen seksi on ollut
etenkin televisiosarjojen kontekstissa harvinaista: sitd on ollut vain harvoissa
televisiosarjoissa ja niissdkin vihén. L-koodissa lesboseksii sen sijaan ku-
vataan toistuvasti ja my9s vaihtelevasti: sarjassa nihdéin muun muassa

" 2 Tistd on puhunut

" esimerkiksi Walters
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* pitkikestoisen suhteen seksid, pettdmiseksi tulkittavaa seksii, seksid vakituisen
- suhteen alussa seki seksii lesbonaisen ja heteroseksuaalisuuttaan kyseen-
* alaistavan naisen vililld. Tisti johtuen L-koodi ei ole verrattavissa Holmlundin
- analysoimiin niin kutsuttuihin femme-elokuviin, joissa seksuaalisuus saattaa
' peittyd ystivyyden alle* . L-koodin hahmojen kohdalla "vain ystdvid” tulkinta
. ei ole mahdollinen seksiaktien eksplisiittisen esittimisen takia.

Tamsin luvun analyysin taustalla on sarjan suhteisiin liittyvien piirteiden

 lisiksi Jackie Staceyn ajatus romanttisen elokuvan lajityypin kaavasta, jota
~ elokuvat noudattavat tavassaan kuvata potentiaalista heteroseksuaalista rak-
. kaussuhdetta. Suhteen tiyttymystd uhkaavat erilaiset ongelmat, joiden teh-
* tidvi on pitdd ylld narratiivista jinnitettd ja saada katsojat pohtimaan miten
. tarina pittyy.* Stacey pohtii narratiivisen jénnitteen puuttumisen ongelmaa
* elokuvassa Desert Hearts ja ehdottaa sen ratkaisemiseksi kahta eri homo- ja
. lesboelokuvissa kiytettivii strategiaa. Ensimmiisessd strategiassa katsojan
- mielenkiintoa yllipitivit suhteiden ongelmat tulevat suhteen ulkopuolisista
. tekijoisti, kuten rasismista tai antisemitismisti. Strategia nostaa esiin uuden
- ongelman, silli kyseisissid narratiiveissa homo- ja lesbosuhteet kuvataan
. helposti heterosuhteiden kaltaisina. Tdmi puolestaan voi johtaa vallan ja
- sorron muotojen erityisyyden kieltimiseen.*® Toisessa strategiassa ongelmat
_ kumpuavat henkilshahmojen keskindisestd suhteesta ja osapuolten sek-
- suaalisuudesta. Staceyn mukaan elokuvien lesborepresentaatioille tyypillisid
" esteitd ovat muun muassa heteromiehet, murhat ja itsemurhat, eristiminen,
- masennus seki homofobia.”’” Elokuvien liséksi téllaiset esteet ovat 16ytidneet
~ tiensd my®os televisioon. Niistd ensin mainittua sekd masennusta on kéytetty
- esimerkiksi televisiosarjassa Ald kerro didille 2. Lesbosuhde on péittynyt
_ toisen osapuolen kuolemaan ainakin sarjoissa Buffy, vampyyrintappaja (Buffy
- the Vampire Slayer, Yhdysvallat 1997-2003) sekd Teho-osasto (ER, Yhdys-
~ vallat 1994-nykypdivi).

My®s L-koodissa narratiivista jannitystd yllapidetdan suhteiden ongelmilla,

" kuten kily ilmi Danan ja Laran suhteen analyysista. L-koodissa kuvataan
- parin harmoniselta vaikuttavaa suhdetta, jota alkaa kuitenkin pian varjostaa
" Danan kyvyttomyys olla avoimesti lesbo. Dana kokee, ettei hinelld ole
- mahdollisuutta olla julkisesti lesbo: urheilumaailma ei ole hinen mukaansa
" innostunut lesboista tenniksenpelaajista. Tdmid johtaa lopulta pariskunnan
- eroon, silld Dana jattdd Laran.

Danan kamppailu kaapista ulostulon kanssa tuo esiin siséistettyd homofobiaa

- seki kaapin problematiikkaa, joita on kuvattu mielenkiintoisesti myds tele-
* visiosarjassa Mullan alla (Six Feet Under, Yhdysvallat 2001-2005)* . Samalla
- sarja onnistuu hetkellisesti pitimdén ylld narratiivista jannitettd katsojan
" seuratessa mielenkiinnolla, miten Danan ja Laran suhde edistyy. Kuten Staceyn
. analyysissa elokuvasta Desert Hearts* , narratiivinen jannite laukeaa kuitenkin
* liian pian. Danan péitds lopettaa suhde vaikuttaa hétikdidyltd, etenkin kun
. hin hetked aiemmin on luvannut Laralle yrittdvénsd olla avoimempi sek-
" suaalisuutensa suhteen. Katsojan hammennystd lisdd se, ettd Lara poistuu
. sarjasta vilittomésti: hahmo ndhdéén eroamiskohtauksen jilkeen vain kerran
* ohimennen.

Myos Danan kamppailu kaapista ulostulon kanssa loppuu ylléttden hinen

* solmiessa mainossopimuksen Subarun kanssa. Mainoskampanjan lause "Get
_ out and stay out” paljastaa Danan seksuaalisuuden hyvin julkisella tavalla.
- Tdmd ei kuitenkaan niiyti juurikaan vaikuttavan aiemmin tarkoin seksuaalista
. suuntautumistaan varjelleeseen Danaan: hién on innoissaan mainostajan



ajatuksesta tehdi hinestd lesbo Anna Kournikova. Niin ollen sarja ei onnistu
uskottavasti kehittiméddn narratiivia, jossa sisdistettyd homofobiaa ja sen
vaikutusta romanttiseen suhteeseen kuvattaisiin lesbosuhteiden erityisyyden
sdilyttavalla tavalla.

On huomattavaa, ettd Danan ja Laran suhteen kuvaamisessa lesbous
itsessédin ei ndyttiydy ongelmana, kuten monissa elokuvien ja televisiosarjojen
homorepresentaatioissa®. Sen sijaan lesboidentiteetti niyttiytyy “luon-
nollisena” ja hyvini” ja sen kautta sarja luo homonormatiivista narratiivia®' .
Parisuhteen rikkoja ei ole Danan lesbous vaan héinen kyvyttomyytensi yhdistii
henkilokohtainen identiteetti uraan. Mainoskampanjan tuodessa Danan sek-
suaalisuuden julki timin lesboidentiteetti vahvistuu ja hiinesti tulee selvisti
itsevarmempi. Lesbous niyttidytyy niin ollen positiivisena identiteettini,
miké on tyypillistd homonormatiivisille narratiiveille’?.

Sarjan kontekstissa Danan ja Laran suhdetta keskeisempi on Betten ja
Tinan monitahoinen parisuhde. Sen narratiivisen keskeisyyden lisiksi suhde
eroaa monin eri tavoin sarjan muista suhteista. Bette ja Tina ovat sarjan
ainoa pariskunta, joka eldd pitkikestoisessa ja monogaamisessa suhteessa,
mikd mahdollistaa sarjan muista suhteista poikkeavien teemojen esiin nos-
tamisen.

Betten ja Tinan suhdetta kuvataan sarjan ensimmiisen tuotantokauden
aikana erityisesti perheen perustamisen nikokulmasta. Perheen perustamisesta
ja siihen liittyvistd tapahtumista kumpuavat my®s pariskunnan suhteen
ongelmat. Sarjan pilottijaksossa kahta rotua edustava Bette 16ytiid sperman-
luovuttajaksi suostuvan afroamerikkalaisen taiteilijan, mutta asia ei etene
ongelmitta, silld Bette ei ole kertonut Tinalle luovuttajan olevan afroamerik-
kalainen. Sarjassa kuvataan Tinan ensireaktioita seki Tinan ja Betten tapaa
kiisitelld asiaa. Tina joutuu pohtimaan rotua ja sen merkitystd ditiyden
nikdkulmasta Betten tyOstiessd omaa identiteettidiin sisarpuolensa Kitin
kanssa. Tdmiin esimerkin liséiksi luovuttajan etsiminen aiheuttaa riidan Betten
suhtauduttua huumorilla potentiaalisen ranskalaisluovuttajan tahdittomaan
huomautukseen, ja Betten isén negatiivinen suhtautuminen saa Tinan tolaltaan.
Perheen perustamiseen liittyvit ongelmat johtavat lopulta Betten ja Tinan
suhteen pédttymiseen kauden viimeisessd jaksossa. Tinan jittdi Betten
saatuaan selville timan pettidneen hinti toisen naisen kanssa.

Betten ja Tinan seksieldmilld on keskeinen osa sarjan tavassa kuvata
heidén suhteensa. Téhin liittyy seksin kuvaaminen varioiden: niemme paris-
kunnan harrastamassa intohimoista seksii pitkin tauon jilkeen, rakastelevan
helldsti ennen Tinan kotihedelméitysti seki Betten pakottavan Tinan seksiin
kesken riidan>*. Tillainen moninainen seksielimén kuvaaminen tekee ky-
seisestd suhteesta leimallisesti lesbosuhteen sulkiessaan mahdollisen ystivyys-
tulkinnan ulkopuolelle. Samalla se erottaa L-koodin useista muista lesbore-
presentaatioista, joissa naisten vilinen seksi noudattaa tietty# kaavaa: rakas-
telukohtaukset ovat hellid ja pehmeiti ja korostavat feminiinisyytti™ . Tisti
johtuen L-koodi eroaa lesboseksin konventioista esittiessdin romanttisen
seksin lisdksi esimerkiksi intohimoista ja aggressiivista seksii.

Seksi aiheuttaa Betten ja Tinan suhteessa myds ongelmia: perheenperus-
tamiseen liittyvien asioiden lisdksi pariskunnan ongelmat johtuvat heidin
seksieldmistdéin ja sen puutteesta. He kisitteleviit aihetta miesterapeutin
vastaanotolla. Terapeutin kysyessé heidin toimimattomasta seksielimzstiin
Bette kiivastuu. Hanen mukaansa heteromies ei voi ymmiirtid, mité lesboparin
suhteessa tapahtuu. Terapeutti vastaa selittimélli tiiviin liheisyyden mah-
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" dollisista vaikutuksista etenkin kahden toisillensa omistautuneen naisen sek-
. sieldmissa. Tina kutsuu titd ilmiotd nimelld lesbojen tarve yhtya®. Niin
* ollen sarja nostaa esille lesbojen seksielaméan lesbokulttuureissa — ja myds
. televisiosarjoissa — tyypillisesti liitettdvén ajatuksen seksin hiipumisesta pit-
* kén parisuhteen aikana.

Danan ja Laran sekii Betten ja Tinan suhteiden analyysi osoittaa L-koodin

" sdilyttidvin lesbosuhteiden erityisyyden tuomalla esiin joitakin niille ominaisia
. ongelmia, kuten perheen perustamiseen tai kaapista ulostuloon liittyvit
~ kysymykset. Sarja myds esittdd lesbosuhteet avoimen seksuaalisina sekid
. ammentaa lesbokulttuureista, miki nidkyy esimerkiksi hahmojen tapaamis-
* paikoissa sekid sarjan dialogissa. L-koodi kuvaa leimallisesti nimenomaan
. lesbosuhteita siitikin huolimatta, ettii sarjan suhteissa on myds universaaleja
~eli yleisesti tunnistettavissa olevia ongelmia®. Lisiksi sarja kuvaa useita
. erilaisia naistenvilisid suhteita yhden tietynlaisen suhteen asemesta. L-koo-
* dissa suhteet ovat esimerkiksi lyhytkestoisia, yhden illan kestidvid, monogaa-
. misia, vapaita, parisuhteen ulkopuolisia, orastavia, hiipuvia tai jo vuosia
- kestineitd. Variaatiota tuovat myds lesbonaisten suhteet bi- tai heteroseksu-
_ aaleiksi identifioituvien naisten kanssa. Sarja on ensimmdinen television
~ historiassa, joka kuvaa yhti aikaa useita erilaisia naisten vilisid suhteita.”’

" Lopuksi: Moniaineksista lesbokuvausta luomassa

" Kuten toin esille artikkelini johdannossa, analyysini taustalla vaikuttavat
. heteronormatiivisuuden ja homonormatiivisuuden késitteet. Niistd jdlkim-
" madinen on osa sarjan viitekehysti, jonka esitén olevan homonormatiivinen™.
. Viittaan tilld sarjan tapaan rakentaa narratiivia, jossa lesbous ei ole vain
* hyviiksyttyi ja tavanomaista vaan myos potentiaalisesti tavoiteltava identiteetin
. muoto®. Timi niikyy L-koodin tavassa kuvata selkeisti heteroseksuaalisesti
* koodatut tai heteroseksuaaleiksi nimetyt hahmot potentiaalisina tai aktuaalisina
. lesboina. Esimerkkini tdsti toimivat muun muassa Danan iiti, heteroavio-
 liitossa eldvi republikaani Sharon Fairbanks (Susan Hogan), korostetun
. feminiiniseksi ja saavuttamattoman kauniiksi kuvattu prima ballerina, jonka
* Francesca (Lolita Davidovich) viettelee sovittaessaan tille esiintymisasua
. seki Hollywood-eliittiin kuuluva, heteroavioliitossa eldvi Cherie (Rosanna
© Arquette). L-koodin maailmassa kuka vain voi olla lesbo.

Osa L-koodin homonormatiivisuutta on se, ettei lesboutta aseteta kyseen-

* alaiseksi sarjan kerronnassa, eikd lesbous niyttaydy esimerkiksi huumorin
_ ldhteeni kuten useissa muissa televisiorepresentaatioissa® . Myos lesbosuh-
- teiden kuvaaminen niiden spesifiyden sdilyttivilld tavalla on osa sarjan
~ homonormatiivista luonnetta. Naisten viliset suhteet ndyttayty vt monitahoi-
* sina ja lesbisini ja ne ovat kiintedissi yhteydessi lesbokulttuureihin ja yhtei-
~ sollisyyteen kuten toin esille edellisessé luvussa.

Homonormatiivisuudestaan ja erittiiin selkeésti lesboteemastaan huolimatta

- L-koodi sijoittuu elokuvalle tyypilliseen traditioon, jossa lesboutta pyritéin
- hdivyttiméiin sarjan tai elokuvan mainonnassa ja julkisuuspuheessa. Kyseistd
" ilmi6td on kisitellyt Vito Russo, jonka mukaan Hollywood-elokuvissa on
- ollut tavallista nostaa esille elokuvan yleisempid teemoja niiden sisiltimén
" homoseksuaalisuuden kustannuksella® . Esimerkiksi elokuvan Personal Best
- tekijit korostivat, ettei elokuva kerro lesboudesta, ja viitettd tuettiin elokuvan
" markkinoinnin avulla® . Sama ilmi6 on néhtivissd my6s 2000-luvulla: Suzanna



Naisten vilinen halu ji4 sarjan mainonnassa usein nikymattomaksi.
Kuva: MTV3.

Danuta Waltersin analysoimissa televisioelokuvissa mukana olleet henkil6t
korostivat teemojen tuttuutta ja samuutta suhteessa heteroseksuaalisuuteen® .
Niin tapahtuu my6s L-koodin kontekstissa: sarjan niyttelijit ovat sanoneet
haastatteluissa sarjan kertovan tutuista teemoista kuten rakkaudesta.* Tillaista
Holmlundin "lesbosiséllon vahittelyksi™® kutsumaa ilmidti voi luonnehtia
heteronormatiiviseksi siind mielessi, ettii se nostaa teemoja esille hetero-
seksuaalisesta ndkokulmasta kiisin rajoittaen samalla tarkastelunikékulmaa.
Lisiksi sen voidaan sanoa rohkaisevan keskivertoheterokatsojaa samaistumaan
sarjan tai elokuvan hahmoihin®.

Heteronormatiivisuudesta kielivd samuuden korostaminen niyttiytyy osana
aikaisemmin mainitsemaani L-koodin yhdysvaltalaista ja myds suomalaista
markkinointikampanjaa, joissa sarjaa on lesboyleisén ohella markkinoitu
heterokatsojille. Tama kidy ilmi esimerkiksi mainonnan tavassa asetella les-
bohahmot asentoihin, joissa naisten vilinen halu jdd nikymittomiksi.
Toiminto pyrkii tulkintani mukaan tekeméin lesboudesta turvallista, minké
voidaan ajatella tapahtuvan heteroseksuaalista yleisoid silméllipitien®’ .
Téllainen tulkinta jéttdd ulkopuolelleen toisen sarjan kohdeyleisdisti: lesbo-
jabi-naiset. Kuten esitin aiemmin, sarjan hahmot asettuvat myés lesbo- ja bi-
naisten katseiden kohteeksi, mikd murtaa osaltaan ajatusta heterokatseen®
kohteeksi asettamisesta. Tamén voidaan ajatella olevan osa sarjan homonor-
matiivisuutta sarjan rakentaessa tilaa, jonka sisilld lesbo- ja bi-naiset voivat
katsoa lesborepresentaatioita ja myos samaistua niihin.

L-koodissa toistuu tapa, jossa heteroseksuaaliset henkilshahmot katsovat
sarjan lesbohahmoja. Tdmé nikyy erityisen leimallisesti sarjan pilottijaksossa,
jossa lesbohahmot on toistuvasti asetettu voyeuristisen ja/tai arvostelevan
sarjan sisdisen heterokatseen kohteeksi. Esimerkkind tistd on kohtaus, jossa
Tim sekd hidnen ja Jennyn seurassa illallisella oleva heteropariskunta tark-
kailevat ravintolaan saapunutta lesboystiviporukkaa. He keskustelevat Ma-
rinan seksuaalisuudesta (“Marina ei ole lesbo, eihdn?”) ja kertovat, kuka
muutaman pdyddn pddssid istuvista naisista miellyttdd heitd eniten. Tdhin
kauden muissa jaksoissa toistuvaan ilmioon liittyy kiintedsti voyeurismi,
kuten Timin ystivien katsoessa innostuneena Jennyn ja toisen naisen suutelua.
Katsominen ja nautinnon saaminen siitd esiintyy myds sarjan aloituskoh-
tauksissa, joista yhdessd miespuolinen tydnjohtaja tirkistelee oven lasi-ikkunan
ldpi kahden nuoren naistyontekijdn suutelua® . Niissd kohtauksissa on taval-

¢ Holmlund 2002, 36.
- ®Walters 2001, 124—

125.

© % Tiami kdy ilmi

" esimerkiksi Suomessa
" SubTV:lli ennen sarjan
. alkua esitetyssa pitkissd
- mainoksessa, jossa

- nayttelija Erin Daniels
" korostaa sarjan

" teemojen olevan

~ sellaisia “joihin kaikki

. voivat samaistua”.

- Lisaksi mainoksen

" sarjan padhenkildiden
* kamppailevan “kaikille
. tuttujen ongelmien

. kanssa”.

~ % Holmlund 2002, 37.

. % Samastumisesta ks.
. myds Poyhtari 2005.

. ¥ Tdmin taustalla on

. Hermanin ajatus, jonka
- mukaan heteronorma-
" tiivisissa televisiosar-

" joissa_hahmojen

* seksuaalisuus on ikizn
. kuin asetettu niytille

- heteroyleisén tarkas-
- telua tai nautintoa

" varten. Ks. Herman

© 2003, 144.

 ®Tunnistan timéin

~ ilmaisun ongelmallisuu-
. den eli sen, ettei

- heterokatseesta voida
- puhua yksikks-

* muodossa yksinkertais-
" tamatta monia erilaisia
_ katsomisen tapoja.

. Kiitdin myos tistd

- huomiosta referee-

- lausunnon antajaa.
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89 [ -koodin jaksot
alkavat kohtauksella,
jossa ndytetdan
menneisyyteen
sijoittuvia tapahtumia.
Kohtauksissa esiintyvat
henkilét ovat
tavallisesti sivuhah-
moja, joita ei ole nahty
aikaisemmin sarjassa.
Alkukohtausten
tapahtumat nivotaan
erilaisin linkein jakson
tapahtumiin jossakin
vaiheessa kutakin
jaksoa.

70 Kiitin Vappu
Sunnaria, referee-
lausunnon antajaa sekd
Ldhikuvan toimitus-
kuntaa asiantuntevista
kommenteista.
Erityiskiitos kuuluu
Heidi Kurviselle, joka
tuki minua monin
tavoin artikkelipro-
sessin aikana.
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~ lista se, ettei katseenkohde tiedi tulevansa katsotuksi vaan katsominen tapah-
. tuu salassa, tirkistellen.

Myos sarjan lesbohahmot toimivat sarjassa katseen subjekteina katsoessaan

. toisia naisia ja my©s miehid. Eréissi sarjan pilottijakson kohtauksessa katseen
* kohteeksi asettuu nuori taiteilijamies, jonka sarjan monogaaminen pariskunta,
. Bette ja Tina, vie kotiinsa tarkoituksenaan saattaa Tina raskaaksi. Katsominen
* jakatseen kohteena oleminen kuvataan vuorovaikutusprosessina, jossa nuori
. heteromies seki katsoo ettid tulee katsotuksi. Tidllainen tietynlainen vas-
" tavuoroisuus nikyy myds suhteessa Timin hahmoon, jota Jenny pettid Marinan
. kanssa. Vaikka Tim on usein katsojan asemassa (ja tulee sarjan sisilld
* harvoin katsotuksi), Bette, Alice ja muut sarjan naishahmot tietdvit Jennyn ja
. Marinan suhteesta pitkin aikaa ennen Timii. Heteromieshahmon sijaan lesbo-
* ja bi-naishahmot ovat ne, jotka “tietdvit”. Samanaikaisesti myds Tim tulee
. objektivoiduksi hahmon esiintyessi toistuvasti vihdpukeisena ja asettuu ndin
- televisioyleisdjen katseen kohteeksi. Voidaankin sanoa, ettd katsominen,
. katseen kohteeksi asettaminen tai asettuminen ja niiden kautta tapahtuva
- objektivointi eiviit ole koskaan tiydellisi, kokonaisia prosesseja. Sarjassa ja
~ sen katseissa tapahtuva liikehdintd on toistuvasti vastavuoroista ja myds
© ristiriitaista.

Kuten olen pyrkinyt osoittamaan tissd artikkelissa, L-koodi purkaa

- sukupuolen ja seksuaalisuuden (hetero)normatiivisia rajoja rakentaen samalla
_ omanlaistaan, sarjan kontekstissa normatiivista koodistoa. Se sisiltdd useita
- heteronormatiivisiksi tulkittavissa olevia elementtejd kuten lesbonaisten
- kuvaamisen tietynlaista feminiinistd ideaalia noudattaen ja uudenlaista koodia
- rakentaen. Heteronormatiivisuus liittyy myds sarjan mainontaan ja
~ julkisuuspuheeseen. Samanaikaisesti sarja luo kuitenkin homonormatiivista
- tilaa, jossa lesbous niyttiytyy luonnollisena ja tavoiteltavana identiteettind.
" Se kuvaa naisten viliset suhteet yhteisollisyyden ja lesbokulttuurien
- kontekstissa ja hyddyntid suhteiden kuvaamisessa lesbosuhteille ominaisia
" ongelmia. Lisdksi L-koodi on ensimmiinen televisiosarja, jossa kuvataan
- yhtd aikaa useampia lesbosuhteita ja esitetdin toistuvasti ja vaihtelevasti
" lesboseksii. Niin ollen sarja luo homonormatiivista ja lesbisté vastadiskurssia
- noudattaen samalla tietyiltd osin heteronormatiivisen yhteiskunnan ideaaleja.
" Kaiken kaikkiaan L-koodi ndyttiytyy ristiriitaisena, mielenkiintoisena ja
- moniaineksisena lesbokuvauksena, jollaista televisiossa ei ole aiemmin nihty.”
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