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Suomalaisen populaarimusiikin
historiasta on viime vuosina
alkanut ilmestyid aiempaa enem-
min tutkimusta. Tdmd on ter-
vetullutta, silld alan perustutki-
musta onkin kipeisti kaivattu.
Pekka Jalkasen ja Vesa Kurke-
lan populaarimusiikkia kisitte-
levd osa Suomen musiikin his-
tforia -sarjassa (2003) on laaja
yleisesitys, joka keskittyy eri-
tyisesti musiikin tyylilliseen
kehitykseen. Vdhemmiin tut-
kimuksellinen neliosainen Suo-
mi soi -kirjasarja (2002-2005)
késittelee monipuolisesti po-
pulaarimusiikin eri lajeja ja ar-
tisteja, musiikin ja median suh-
teita ja listahistoriaa. Niiden
yleisteosten liséiksi on julkaistu
monografiamittaisia tutkimuk-
sia rajatummista aiheista. Turun
yliopiston kulttuurihistorian
oppiaineen julkaisema artikke-
likokoelma Saanko luvan?
Iskelmd-Suomen ilmiéitc 1900-
luvulla jatkaa titd tyoti keskit-
tyen erityisesti iskelmééin, tuo-
hon leimallisesti suomalaisena
pidettyyn populaarimusiikin la-
jiin.

Saanko luvan? ei ole muo-
doltaan aivan konventionaalinen
tieteellinen artikkelikokoelma.
Johdannon lisidksi se sisiltii
kahdeksan artikkelia seki kah-
deksan vapaamuotoisempaa
juttua. Viimeksi mainituista osa
esittelee lyhyesti jotain popu-
laarimusiikin historian ilmioti,
esimerkiksi “iskelmd”-kiisitteen

kehitysté tai Lauantain toivotut
levyt -radio-ohjelmaa. Osa taas
sisdltdd haastatteluaineistoon
perustuvia kuvauksia tanssilava-
kulttuurista eri vuosikymmenil-
14. Nama lyhyemmiit jutut tdy-
dentdvit mielenkiintoisesti kir-
jan kuvaa iskelmihistoriasta, ja
erityisesti muistitietoaineistoon
perustuvat tekstit ovat mukavaa
luettavaa. Epdkonventionaalista
kokoelman muodossa on myos
se, ettd viimeiseksi sijoitettu
Leena Rossin artikkeli on sel-
visti muita laajempi, 60 sivun
pituinen.

Kuten alaotsikko "Iskelmé-
Suomen ilmioitd 1900-luvulla”
ilmaisee, kokoelman aihepiiri
on laaja. Kédytidnnossa kirja tosin
késittelee pidasiassa 1900-lu-
vun jalkimmaistd puoliskoa, jo-
ten tiukempikin ajallinen rajaus
olisi ollut mahdollinen. Artik-
kelit on jirjestetty viljan kro-
nologisesti, ei temaattisesti.
Kirjasta voi erottaa kaksi kes-
keistd aihepiirid. Oman ryhmin-
sd muodostavat artikkelit, joissa
hahmotellaan haastatteluaineis-
ton perusteella kuvaa suomalai-
sesta tanssilavakulttuurista niin
esiintyjien kuin yleisonkin niko-
kulmasta. Muissa artikkeleissa
késitellddn iskelmdd enemmiin
musiikkiteollisuuden ja median
ilmiond ja huomio keskittyy
tanssilavaperinteen sijaan esi-
merkiksi kddnnosiskelmiin tai
tdhteyteen.

Tanssilavakulttuuria ja levy-
tettyd iskelmid kisittelevit ar-
tikkelit tuntuvat hieman erilli-
siltd, niin erilaisia ovat niiden
ldhestymistavat. Kirjassa olisi-
kin voinut olla ldhtokohdat
myos kahteen tarkemmin rajat-
tuun kokoelmaan; haastattelu-
aineistoon perustuvat artikkelit
olisivat voineet muodostaa run-
gon nimenomaan tanssilavakult-
tuuria kisitteleville teokselle.

Toisaalta aihepiirin laajuutta ja
ldhestymistapojen erilaisuutta
voi pitdd teoksen ansiona. Saan-
ko luvan? esittelee erilaisia ta-
poja tutkia iskelmin historiaa
jaantaa monipuolisen kuvan is-
kelmékulttuurin menneisyy-
desti.

Tanssilavakulttuurin “kulta-
aika” sijoitetaan kirjassa 1950-
lukuun, jolloin sota-ajan ja tans-
sikiellon esteet olivat jdineet
taakse. Vuosikymmenen lopulla
taas pienet paikalliset tanssilavat
alkoivat kadota maakunnallisten
tanssipaikkojen tieltd. Johanna
Nurmela tarkastelee 1950-luvun
lavatanssi-innostusta kuvaile-
malla muistitietoaineiston pe-
rusteella tansseihin liittyneitd
kiytdntojd yhdelld eteldpoh-
jalaisella paikkakunnalla. Leena
Rossi puolestaan kisittelee ama-
tooritanssiyhtyeiden toimintaa
kokemukset. Rossin analysoi-
man amatodrimuusikon ura jat-
kui 1950-luvulta 1990-luvulle,
joten sen kautta piirtyy esiin
laaja siivu tanssikulttuurin
historiaa. Elias Salmisen artik-
keli tarkastelee tanssilavatyoti
ammattimaisemman muusikon,
Agents-yhtyeen Esa Pulliaisen
nikokulmasta. Kirjan muista
teksteisti poiketen Salmisen ar-
tikkelissa on arvottava sivy,
jossa Agentsin rock-asennetta”
pidetdin parempana kuin iskel-
mii yleensd.

Tanssilavakulttuuria kisitte-
levit artikkelit ovat melko ku-
vailevia. Haastatteluaineistoa
kdytetddn niissi tietolidhteeni,
eikd esimerkiksi muistelun ta-
poja juuri analysoida. Leena
Rossi perustelee deskriptiivi-
syyttd omalta osaltaan silld, ettd
amatdorimuusikoiden toimintaa
on tutkittu vasta vihin ja "yk-
sityiskohtaiset tiedot tamén kult-
tuuri-ilmion ymméirtamiseksi
ovat tarpeen sekd kiinnostuneil-
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le maallikoille ettd tutkijoille”
(s. 162). Ndin varmasti onkin.
Jatkossa olisi mielenkiintoista
lukea tutkimuksia, joissa tans-
silavakulttuuria analysoitaisiin
joistain rajatummista ndkokul-
mista. Artikkeleissa véldhtelee
teemoja, kuten tanssilavakult-
tuurin sukupuolittuneisuus ja
heteroseksuaalisuus, joista olisi
kiinnostavaa kuulla enemmin.
Sekid Nurmela ettd Rossi viit-
taavat rajanvetoihin suomen- ja
ruotsinkielisten tanssilavojen
vililld. Tanssilavakulttuurin kie-
lierot olisivatkin yksi mahdol-
linen tutkimusaihe, joka tar-
joaisi my6s mahdollisuuden
problematisoida yhtendistd ku-
vaa "suomalaisesta” iskelmista.

Muut kuin tanssilavakulttuu-
ria kisittelevit artikkelit ovat ta-
paustutkimuksia keskenéén var-
sin erilaisista aiheista. Jonkin-
laisena yhdistdvind teemana
voisi pitdd kansallisen ja kan-
sainvilisen vuorovaikutuksen
tarkastelua. Jaakko Lind tutkii
suomalaisen ja ruotsalaisen
levy-yhtion, Soinnun ja So-
noran, toimintaa 1930—1950-1u-
vuilla. Tuomalla esiin levy-
merkkien tekemidd yhteistyotd
Lind kiinnittdd huomiota siithen,
ettei kansainvilisyys ole musiik-
kiteollisuudessa mikéddn nyky-
ajan uutuus. Taina Laiho tar-
kastelee bossanovan kotiutta-
mista suomalaiseen iskelmi-
kulttuuriin Laila Kinnusen
1960-luvun tuotannossa ja Han-
nu Salmi Fredin tdhtikuvaa vuo-
den 1974 Syksyn sivel -kilpai-
lun aikaan. Salmi kiinnittdd huo-
miota Fredin tunteellisen mies-
kuvan erityisyyteen ja kytkee
sen aikalaiskeskusteluihin muut-
tuvasta mieheydestd. Vertailu-
kohdaksi Salmi nostaa toisen sa-
moihin aikoihin menestyneen
tunteellisen tenorin, Demis
Roussoksen, joskin Fredin tihti-
kuva oli dandymdisté kreikka-
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laista turvallisempi. Janne M-
keldlti on kokoelmassa kaksi
artikkelia, joista ensimmdiinen
kisittelee iskelmin “suomalai-
suuden” merkitystd ja toinen
1970-luvun kdannosiskelmii.
Mikel4 kiinnittda huomiota sii-
hen, ettid Finnhits-kokoelmale-
vyilld tuotettu "suomalainen is-
kelm#” koostui suurimmaksi
osaksi ulkomaisten kappaleiden
kddnnosversioista. Kadnnosis-
kelmiit eivit olleet pelkkid “ko-
pioita”, vaan sanoituksia suo-
mennettaessa ulkomaisia sivel-
mid paikallistettiin ja kappaleet
saivat uudenlaisia merkityksid.

Kirjan esipuheessa Kari Im-
monen esittid kokoelman yh-
deksi tavoitteeksi kysyd, "missid
mielessd suomalainen iskelmi
on kansallista” (s. 17). Teemaa
ei kisitelld kovin johdonmukai-
sesti, mutta ainakin viitteellisesti
se on ldsnd halki kirjan. Erityi-
sesti aiheeseen keskittyy Janne
Mikelin artikkeli ’Sinivalkoisia
44nid eli mitd on iskelmén kan-
sallisuus”. Mikeld kiinnittdd
huomiota sithen, miten iskelmén
nousu kulttuurisissa hierar-
kioissa on kytkeytynyt kdsityk-
siin kansallisuudesta. Iskelmi
on esitetty erityisen suomalai-
seksi kulttuurimuodoksi ja ar-
vokkaaksi kansallisomaisuu-
deksi. Etenkin tangoa on pidetty
suomalaisuutta ilmentdvind mu-
siikin lajina, jota on mielellddn
esitelty ulkomaalaisille kansal-
lisena erikoisuutena. Mikeld
huomauttaa, ettd samaan aikaan,
kuin tangosta on tehty suoma-
laisuuden symbolia, kyseinen
musiikinlaji ei itse asiassa ole
enéi nauttinut suurtakaan kau-
pallista menestysté. Iskelmin ja
tangon suomalaisuutta mytolo-
gisoimalla pidetééinkin Mikeldn
mukaan ylld kansallisen yhteen-
kuuluvuuden tunnetta “tilan-
teessa, jossa tuo tunne on koko
ajan uhattuna” (s. 23). Siind

missd 1800-luvulla ja 1900-
luvun alkupuolella kansallista
identiteettid tuotettiin etenkin
klassisen musiikin avulla, teh-
tivd annetaan nykyisin yhd
enemmén populaarimusiikille.

Muissa artikkeleissa kansal-
lisuutta ei kisitteellistetd kovin-
kaan reflektoidusti, ja vililld kir-
ja lipsahtaa iskelmin ja kansal-
lisuuden mytologisoinnin puo-
lelle puhuessaan “ajattomista
suomalaisuuteen vetoavista ar-
voista” (s. 154) tai kaipuusta ja
mollista, jotka ovat “kautta vuo-
sien” hallinneet suomalaista is-
kelméi (s. 8). Tavallaan kirja
osallistuu itsekin siihen iskel-
miéhistorian kansalliseen arvon-
nostoon ja yhteisollisyyden
tuottamiseen, jota Mékeld artik-
kelissaan analysoi. Esipuheessa
Saanko luvan? tarjotaan vili-
neeksi “historialliseen kiinnit-
tymiseen ja oman nuoruuden
kohtaamiseen” (s. 16), ja kirja
onkin tarkoitettu myos laajem-
malle kuin akateemiselle lukija-
kunnalle. Tekstit ovat tihin tar-
koitukseen sopivan helppolu-
kuisia, joskin joissain artikke-
leissa hiiritsee hieman tutki-
muksen ja populaarikulttuurin
(esim. tihtieliméikertojen) kie-
len sekoittuminen.

Kokonaisuutena Saanko lu-
van? on sujuvasti kirjoitettu ja
miellyttavd lukukokemus. Ar-
tikkelit piirtivit monipuolista
kuvaa 1900-luvun iskelmékult-
tuurista ja nostavat mieleen jat-
kokysymyksid. Pituudeltaan ja
tyyliltddn vaihtelevat jutut
tekevit kirjasta helpon tarttua,
jarunsas kuvitus palvelee teks-
tejid. Kéytettdvyyttd lisdd hen-
kilo- ja nimihakemisto.
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