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Tarttuessaan todellisuuteen dokumentaarit tuovat
nikyviin ja kuuluviin asioita, jotka kantavat mukanaan
omia merkityksiean. Elokuvat eivit kuitenkaan toista
tode! I isu utta, vaan sysiivit m erkitykset I i i kkeeseen.
Dokumentaarien ja todellisuuden kytktisti voidaankin
pohtia eriinlaisena muutosliikkeeni.

Tarkastelen tuissti artikkelissa lhsniiolon kysymystii dokumentaarisissa
elokuvissa. Krisittelyssdni ldsndolo viittaa todellisuuden ja elokuvateoksen
veiliseen suhteeseen, jonka hahmottaminen maarittea myris sitd, miten
dokumentaariset elokuvat ymmdrretdrin. Kuvan ja todellisuuden kytkris on
yksinkertaisimmillaan mielletty "siirtosuhteena", jossa kameran fotomeka-
niikka varmistaa todellisuuden kisnriolon kuvassa. Kameran teknisiin ulot-
tuvuuksiin perustuvaa asetelmaa on mycis horjutettu tehokkaasti, jo elokuvan
alkuajoista liihtien.r Dokumentaariset elokuvat on kuitenkin hzimmiistytteivzin
usein mielletty edellii mainitun todellisuussuhteen kautta. Suomenkielessii
kiiytcissii oleva termi dokumenttielokuva antaakin viitteitii asetelmasta, jossa
teos dokumentoi todellisuuden tapahtumia. Sen potentiaali on sriildmisessii,
tallentamisessa. Englannin 'documentary film' ja ranskan 'cindma documen-
taire' kzizintyviit kuitenkin myds termilld, dokumentactri, joka edellyttaa to-
dellisuussuhteen epistemologisten liihtcikohtien uudelleenarviointia.

Todellisuuden tallentamiseen ja siirtrimiseen perustuvia kzisityksid ovat
rohkeimmin horjuttaneet ja haastaneet tekijri-teoreetikot, jotka ovat osallis-
tuneet pohdintoineen myds laajempiin kulttuuripoliittisiin keskusteluihin.2
Bill Nicholsin 1990-luvun alussa tekemri moodijako on vaikutusvaltaisin
teoreettinen askel pois siirtosuhteen vaalimisesta. Nichols esitti teoksessaan
Representing reality (1991) neljii todellisuuden representoimisen tapaa -

I Myos Andr6 Bazin,
jonka ajatteluun usein
tukeudutaan puhutta-
essa siirtosuhteesta ja
todellisuuden toisinta-
misesta, kirioittaa to-
taalisen elokuvan myy-
tistii. Vuonna 1946
kirjoitetussa esseessiin
"Le mythe du cin6ma
total" Bazin toteaa, ette
todellisuuden toisinta-
misen tekniikkaa ei ole
vielii keksitty. Bazin
2000, 19-24.
2 Esimerkiksi Jean
Rouchin kiisite cine-
tronse on kulttuuri-
poliittinen kannanotto
elokuvan ja etnografian
kytkoksistii. Trinh T.
Minh-ha puolestaan
puhuu elokuvollisisto
intervolleisto, joissa
patriarkaaliset abso-
luutit hilveneviit ja
joista tiedon uudet
mahdollisuudet voivat
loytya. Ks. Jean Rouch
(2003), Cini-Ethno-
grophy. leon Rouch.
Steven Feld (ed. &
transl.) Minneapolis:
University of Minnesota
Press ja Trinh T. Minh-
ha (1999), Onemo
lntervol. New York &
London: Routledge.
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r Nichols aloitti aiheen
kesittelyn jo teokses-
saan ldeology ond the
lmoge (1981, Bloo-
mington: lndiana
University Press) ja

iatkoi sita teoksessaan
Blurred Boundories
(1994). Nicholsin
lisiksi teoretisointia
ovat vilkkaimmin
edistineet vuodesta
I 990 jiirlestetyt Visible
Evidence -konferenssit
ja University of
Minnesota Pressin
julkaisemat amikkeliko-
koelmat. Ks.
www.upress.umn.edu/
byseries/visi bleeviden-
ce.html. Myos Stella
Bruzzin New Documen-
tory: A Criticol
lntroduaion (1000,
London: Routledge) ja
Carl R. Plantingan
Rhetoric ond Represen-
totion in Nonfiction Film
(1997, Cambridge:
Cambridge University
Press) kisitteleviit
Nicholsin osoittamaa
teoreettista asetelmaa.
Suomeksi dokumentti-
elokuvasta on
toistaiseksi ilmestynyt
ainoastaan yksi
kokopitki teos, Jarmo
Valkolan Dokumentin
teorio jo estetiikko
digitoolisen medion
oikokoudello (2002,
Jyviskyli: Cinearc),
ioka kasiftelee
dokumenttielokuvaa
nicholslaisessa
hengessd kerrontaan ja
tyyliin keskittyen.
Kiyttiimini moodien
suomennokset ovat
Valkolan.

' Nichols l99l , 32-75,
ks. myos 22-23 ia 149.
Ks. myos Bacon 2001,
3443.
s Nichols 1991,32-75.
Nichols puhuu
dokumenttielokuvista
selvyyd e n diskurssino.
Tella han viittaa
tapaan, jolla tuotetaan
kuvia todellisuudesta.
Ks. emt. 3-4, 50-51.
6 Seuraan tissi
artikkelissa Bill
Nicholsin representaa-
tion maaritelmee: " -
documentary gives us
photographic and aural
rePresentations or
likenesses of the

seliftAvan, havainnoivan, interaktiivisen ja refleksiivisen - jotka siirsiviit
huomion dokumentaaristen teosten tekstuaalisiin ominaisuuksiin. Nicholsin
teoksen ansiosta teos-todellisuus-asetelmaa alettiin pohtia suhteessa niihin
keinoihin, joiden avulla todellisuus tehdiiiin elokuvateoksissa ltisnziolevaksi.3
Nicholsin ajattelussa todellisuus on elokuvateoksen liihtcikohta ja kohde, joka
otetaan tekoprosessissa kasiftelyyn ja muokataan teoksen tarpeiden mukaisesti.
Valitut ilmaisukeinot tuottavat miiriraitynlaisia tulkintoja todellisuudesta.a
Nicholslaisessa konstruktionistisessa mallissa elokuvat ovat argumentteja
todellisuudesta, eivrit sitA heijastavia taltiointeja. Erilaiset argumentointitak-
tiikat - representatiiviset keinot - maAriftiivat todellisuudeksi koettavissa
olevan kisnrioloa elokuvateoksissa.

Representaatiokeinoja korostavassa mallissa todellisuus on teoksen
konstruktiivinen osa. Se on kisnh diskursiivisesti, ilmaisukeinojen sanelemissa
puitteissa. Instituutiot, sosiaaliset kiiytanndtja kulttuuriset tilanteet puolestaan
madrittAvdt kulloinkin keytettevia diskursiivisia strategioita.' Ldsnriolo mdd-
rittyy sosiaaliseksi konstruktioksi, joka riippuu lopulta siifi perspektiivistii,
joka todellisuuteen otetaan. Trissei mielessti kisnziolo on elokuvantekoon liit-
tyvien determinististen tekojen sanelemaa.

Artikkeliani motivoi edellei mainittujen kisnriolon rajojen ylituiminen. Voiko
todellisuuden ja dokumenttielokuvan suhteen mieltziii joksikin muuksi kuin
representatiiviseksi6 ? Voidaanko teosten vririt, muodot ja iiiinet tulkita lAsnA-

oleviksi.jotenkin muuten kuin todellisuuden rekonstruktion kautta'l Ja edelleen,
minkrilainen on todellisuuden ja elokuvan kytkcis, jos sitii ei maidritii ajatus
todellisuuden tal lentamisesta audiovisuaaliseen muotoon?

Krisittelen dokumentaarisen lzisnziolon problematiikkaa kahden elokuvan
kanssa. Kanerva Cederstromin Trans-Siberia - muistiinpanoja leireiltci (Stto-
mi, 1999) ja Nicolas Reyn Les soviets plus I'ilectricity' (Ranska, 200 l) ovat
dokumentaarisia elokuvia ja matkakertomuksia. Kummatkin ovat lannestA
itaan suuntautuvia elokuvaesseitd. mikri tekee niisfti haastavia keskustelu-
kumppaneita esimerkiksi Jonas Mekasin teoksen Reminiscences of a Journey
to Lithuania (191 l-1912)ja Chris Markerin Siperian kirjeer ( 1958) kanssa.T
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Cederstrdmin teos kattaa j unamatkan Pietarista Vladivostokii n. Liip2iis-
tesstidn Veniijiin maantieteellisen tilan juna syciksyy kipi muistojen, ta-
pahtumien ja ihmiskohtaloiden. Kuljettu reitti ei rajoitu ainoastaan kausaali-
seen lzihtripaikan ja piilitepisteen vdliseen suhteeseen, vaan poikkeaa rataver-
koston sivuille ja tarttuu mycis muihin reittivaihtoehtoihin. Les soviets plus
I'dlectricitd on niikdkulmaltaan rajatumpi, mutta matkareitiltddn vapaampi.
Teos rakentuu ohjaajan havaintojen ja kokemusten ympiirille. Nicholas Rey
taittaa Pariisista Magadaniin, toiseen Siperian rantakaupunkiin, kulkevan
matkansa autolla, Iaivalla ja junalla. Hrin liukuu tapahtumasta toiseen, pohtii
nzikemddnsrijakuulemaansaja palaakokemuksiinsa uusien tilanteiden edessa.
Teokset eivdt tunnu tavoittelevan ainoastaan niita edelffivien tapahtumien
tallentamista, vaan ne suuntaavat my6s kohti mahdollisia tulevia tapahtumia.
Junien syciksyessri eteenpriin Itd-Euroopan ja Veniijlin raiteilla voidaan kysyd,
miten teokset haastavat dokumenttielokuvallisen ilmaisun rajat? Miten epis-
temologiset mAaritelmat liikkuvat teosten mukana?

Liisniiolon politiikat

Dokumentti- ja dokumentaarisuus-k;isitteiden hankaus avaa sitd kiisiteappa-
raattia, jonka kautta dokumenttielokuvia on totuttu ldhestymiiein. Dokumentti-
kiisite kytkeytyy ajatteluun, jossa todellisuus on teoksen viittauskohde: siitd
voi nostaa esiin objekteja, dokumentteja todellisuudesta. Philip Rosen
korostaa, ett;i ajatus dokumentoinnista liittyy mycis haluun hallita mennyttri,
elokuvaa edeltiinyttA aluetta. Dokumentaarisuus puolestaan ohjaa pohtimaan
sitri, miten menneitd tapahtumia on mahdollista jiisentriri suhteessa
nykyhetkeen.8 Dokumenttielokuvallinen kisnziolon politiikka miilirittyy
suhteessa siihen, mitd esi-elokuvallisesta (profilmic) maailmasta nostetaan
esiin. Dokumentaarinen kisnriolon politiikka puolestaan kiinnittyy siihen,
miten esi-elokuvalliset elementit saatetaan teoksessa uusiin yhteyksiin. Teosten
leihtrikohtana on "reaalinen todellisuussuhde", mikii tarkoittaa jatkuvaa to-
dellisuuden tutkimista, avaamista, rajaamista, osallistumista ja liikkeelle
sysddmistzi. Ndin ollen se on politiikkaa, jossa etiikalla on aktiivinen rooli.')
Fiktioelokuvien liihtdkohtainen "irreaalinen todellisuussuhde" ei velvoita
samalla tavalla huomioimaan teokseen kytkeytyvien todellisuuden tasojen
eettisiii ulottuvuuksia. r0

Dokumenttielokuva on elokuvan lajeista helpoiten miellettrivissri Andr6
Bazinin korostaman, teknologian mahdollistaman todellisuuden viilittrimisen
kautta. Bazinin mallissa objektiivinen, materiaalinen maailma (todellisuus)
siirtyy mekaanisesti subjektien kulutettavaksi.rr Mekaanisesti tuotetut kuvat
tuovat maailman representaatioiden kautta liisnriolona koettavaksi. Ltisnriolo
siirtyy representaatioon, koska todellisuus on joskus avautunut kameran
edessri. r2 Philip Rosen tiivistliii Bazinin elokuvaontologian "muumioidun
muutoksen" keisitteeseen. Hrinen mukaansa bazinilaista representaatiota leimaa
loputon idealistinen menneisyyden metsaistys. Elokuvateknologian mahdol-
listama menneisyyden siirtiiminen nykyhetkeen muumioi ajan ja siiilyttiiii
sen ikuisesti, tekee ajallisesta maailmasta ajatonta.rl

Trans-SiberittLt alussa kamera vaeltaa Suomen kansallisarkistossa vitriinien
sistiltdritutkien. Prologi paattyy kohtaukseen, jossatoisen vankileirillziolleen
henkikin, Amalia Suden, sisarentytrir kirjoittaa puhtaaksi kangaspaloille
tehtyjii merkintoj2i. Nicholsin todellisuuden representoimisen teoriaa seuraten

world. Documentary
stands for or
represens the views of
individuals, groups, or
agencies from a solitary
filmmaker like Flahemy
to CBS News or a state
government. Docu-
mentary also makes a
representation, or a
case, an arSument,
about the world
explicitly or implicitly."
Nichols 1991, I I l-l 12.
Laaja-alaisemmasta ja
monisyisemmisti
mearitelmasta ks. esim.
Bolt 2004, ll-5 I ja
Colebrook 1999. l-24.
7 Monet kokeellisen
elokuvan kaanoniin
luetut teokset ovat
doku m enttie lokuvia:
esimerkiksi Dziga
Vertovin Mies jo
elokuvokomero (1929),
Walther Ruttmanin
Be rlii ni, su u rko u p u ngi n
sinfonio (1927) seka
Joris lvensin Silto (1928)
ia Sode (1929).

8Ks. Rosen 2001,225-
263, erit. 233-234.
e Etiikka ei tlssi tarkoita
yleisti lakia tai totuutta,
vaan yksittiisten
nikokulmien aktiivisen
toiminnan kautta
muotoutuvia eettisia
toiminataPoia. Ks.
Colebrook 1999, 199.

ro Reaalinen ja irreaa-
linen todellisuussuhde
eivat viittaa elokuvien
laadulliseen fi ktio-fakta-
erotteluun, vaan
epistemologiseen
asetelmaan, jossa
todellisuuden ymmdr-
retddn koostuvan
kohtaamisista, erilaisista
kytkeytymisistii.
Reaaliset ja irreaaliset
todellisuussuhteet eivit
ole eriarvoisia, vaikka
ovatkin laadultaan
erilaisia. Molemmat
ovat todellisuudessa.
Ks. Marks 2000a,
passim.

lrBazinin aiattelu on
monisyisempiiii kuin
edellinen lause antaa
olettaa, mutta hdnen
ajattelussaan on
kuitenkin hyvin vahvasti
liisnii nikemys, ionka
mukaan on olemassa
jokin ennalta-annettu
todellisuus, joka
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voidaan siirria
katsojalle. Ks. esseet
"Ontologie de I'image
photographique" ja
"L'6volution du langage
cin6matographique"
teoksesta Bazin 2000,
9-17 & 63-80. Bazinin
elokuvan ontologiasta
ks. Rosen 2001,3-41.
Bazinin teesii on
kritisoitu monelta
kannalta. Jacques
Aumont tiivisrie
tehokkaasti keskuste-
lun pii:ilinlat teok-
sessaan L'moge 1990,
I 5 I -200.
r2 Rosen 200 I , 29.

13 Rosen 2001, 41.

rr Ks. esim. Nichols
1994, 47. Asetelma on
verrattavissa myos
historiankirioituksen
kiiytiintciihin, joissa
menneisyydestd
siiilyneilS objekteia
kiytetiiiin argumentaa-
tion aineistona. Philip
Rosen kisittelee
vastaavaa historiaan
suuntautuvaa liiketrd
siilyttiimisen ja
restauroimisen
kdytiintoien kautta. Ks.
Rosen 2001,43-87.
rs Ks. ja vrt. Nichols
t99t, t92-t98.
16 Esimerkiksi Trinh T.
Minh-ha tutkii
teoksissaan esi-
elokuvallisen maailman
absoluuttista miirii-
vyytt . Erityisesti
teoksissa Surnome Viet
Gven Nome Nom
(1989) ja Reossembloge
(1982) etnisten
viihemmistojen ia
naisten aseman
tutkiminen yhdistyy
laalempaan kulttuuri-
poliittisen
keskusteluun ja
dokumenttielokuvien
epistemologisiin
perusteisiin. Ks. myos.
MacDougall 1998,
Russell 1999 ja Marks
2000b.
17Ruoff 1992,217-234
ja Nichols 1991, 2l,
174.
18 Ks. esim. Musser,
Charles (1990), The
Travel Genre in 1903-
1904. Moving Towards
Fictional Narrative.
Teoksessa Thomas

kangaspalat voidaan tulkita historiallisiksi objekteiksi, jotka toimivat menneen
visuaalisena todistusaineistona. Ne todistavat esi-elokuvallisen maailman
tapahtumista, jotka rekonstruoidaan elokuvan audiovisuaalisessa muodossa.u
Prologi (koko teoksesta puhumattakaan) ei kuitenkaan taivu n;iin jaykkaen
tulkintaan. Kameran lipuu kansallisarkiston kiiytiivillii, ei niinkiiAn nostaakseen
esiin jonkun mAAratyn historian kylliistiimiin esimerkin, vaan testatakseen
historian kerrosten lomittumista nykyhetkeen. Museo-otoksia seuraa nopea
siirtymei Amalia Suden sisarentyttd"ren kirjoituspriydiin iiiireen Pietariin, jossa
prologi paAttyy erikoisliihikuviin kangaspinnoista. Liike museossa johdattaa
kohti sita, mitii oli elokuvaa ennen taipumatta kuitenkaan tuon esi-elokuvalli-
sen maailman ehtoihin.

Myris Bill Nicholsin ajattelussa todellisuus, joka miiiirittiiii teoksen merki-
tyksiii, on ensisijaisesti teosta edeltava ulottuvuus. Siind missd Bazin tarjoaa
niikcikulmia todellisuuteen, Nichols osoittaa, miten teoksissa kaytetdan
todellisuutta rakennusaineksena. Hanen ajaffelustaan on kuitenkin ldydettdvissii
myds usko siihen, ettei todellisuutta voi muuttaa. Nichols jAttaa kuitenkin
artikuloimatta, mihin tuo muutoksen mahdollisuus perustuu. Molempien
ajattelua vaivaa todellisuuden valittemiseen liittyvii poliittinen ongelma: jos
dokumenttielokuvat mielletiiiin niikciaukoiksi todellisuuteen tai argumentteiksi
todellisuudesta, niiden merkityssisaltd maareytyy esi-elokuvallisen alueen
mukaan. Tiilloin elokuvallisen ilmaisun asemaksi jiiii todellisuuden toistaminen.
Toisinnoissa saattaa olla esteettisizi variaatioita, mutta epistemologisesta na-
kdkulmasta ajatellen asetelma siiilyy esi-elokuvallisen maailman hallussa.
Onkin haasteellisempaa tarttua ajatukseen, jossa elokuvalliselle ilmaisulle
annetaan voimakkaampi asema. Jos esimerkiksi liisndolo ymmdrreteiiin suh-
teessa representaatioon, elokuvallisista kihestymistavoista, mm. kuvarajauk-
sesta ja leikkauksesta, tulee ldsndolon mahdollisuuksia rajaavia tekUoitii.r5
Liisnziolo on tiilldin representaation rajojen sisiillii. Jos kuitenkin halutaan
tarttua esimerkiksi siihen, mikii jiiii useimpien representaatioiden ulkopuolelle,
tulee tarpeelliseksi etsizi asetelmia, jotka eiviit tukeudu ainoastaan esi-eloku-
vallisiin asemiin. Voidaan esimerkiksi ajatella, effa jos esi-elokuvallinen
maailma on tuottanut paaasiassa teoksia, joissa etniset vdhemmistot ja naiset
eivdt ole saaneet iiiinteiiin kuuluviin, todellisuuden ja dokumenttielokuvien
poliittisessa suhteessa on jotakin pielessii.r6 Ldsneiolo on poliittinen kysymys
siksi, ettii epistemologiset mAaritelmet ja lehtdkohdat voivat rajata useita
toimijoita merkityksenmuodostuksen ulkopuolelle. Trans-Siberian ja Les
sovietsin mydta on kuitenkin mahdollista pohjustaa dokumentaarisuutta, joka
avaa raiansa my<is muille kuin esi-elokuvallisen maailman toimijoille.

Dokumenttielokuvallisista ilmaisukeinoista iiiiniraita toimii usein visuaalisen
aineiston seliftajana, kontekstualisoivana elementtinii, joka rajaa kuvaston
merkitykset tietyn konstruoidun argumentin sisddn.rT Esimerkiksi moniin
vuosisadan alun matkaelokuviin sisiiltyi kerrontaosuus, joka p6nkitti impe-
rialistisia tarkoitusperiri.rB Argumentin rakentamiseen kytkeytyvdssei asetel-
massa kuvattujen tapahtumien ulkopuolelta tuleva, ei-diegeettinen zi6ni asettaa

kuvan autenttisuuden diskurssiin,joka perustuu illuusioon.'e Aaniraidan avulla
voidaan kuitenkin my6s rikkoa annettuja rajoja ja laajentaa ltisneiolon mah-
dollisuuksia.

Suurin osa Nicolas Reyn teoksen iidniraidasta on nauhoitettu sanelukoneelle
matkan edetesse. Reyn nauhoittamat zidnet ja kaitafilmikameralla kuvaamat
otokset eivdt ole missziiin vaiheessa synkroniassa. Aanet eiviit selitd kuvia,
vaan avaavat uusia tulkintamahdollisuuksia. Reyn pohdintoja sdestdvzit esi-
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merkiksi taustalta kuuluvat ohikulkevien ihmisten ziSnet, kuulutukset kova-
iltinisistd ja nopeatahtinen hengitys, kun Rey juoksee Kiovassa hakemaan
super-8 hlmid tuttavansa jziiikaapista juuri ennen junan liihtdei. Sanelukoneelle
tallentuneet dinet paljastavat uusia matkareittej[, kuvastojen ulkopuolelle
jiiiiviii polkuja.

Trans-Siberiassa kuvattujen tapahtumien ulkopuolelta tulevat aAnet
liipziiseviit kuvia. 16mm filmille kuvattua matkaa rytmittaviit nais- ja miesddnen
lukemat vankileirimuistot.20 Siperian vankileireilt[ palaamisen jiilkeen kir-
joitetut piiiviikirjamerkinniit ja proosatekstit puhkovat junassa kuvattuja koh-
tauksia niin, ettd dlneen luetuista teksteistd tulee osa junamatkaa: "Tddlld
kaikki on jotenkin epcitodellista. Sekri kasvot ettci esineet, kaikki jonkinlaista
kuv itt e e I li s ta maailmaa. " (Andrei Sinj avski)

Kameran kuvaamiin maisemiin kytkeytyviit tekstit tekevdt jo kuolleet
tekstien kirjoittajat kisndoleviksi maisemassa, joka ei voi olla heidiin. Aika-
tasojen viilillii konologiasta ja synkroniasta piittaamatta liikkuva Trans-
Siberia tekee menneistzi kokemuksista aktuaalisia, lzisnSolevia. Miehen ja
naisen iidneen lukemat muistot eiv[t ole ainoastaan historian kerroksista
esiin nostettuja fragmentteja tai objekteja, joilla olisi valmis muuttumaton
merkityksensA. Aaneen luetut tarinat tapahtuvat nykyhetkessri, reagoivat
niille tuntemattomiin kuviin ja muotoutuvat uudestaan haastaen doku-
menttielokuvallisen siirtosuhteen sekii representatiivisen argumentaatiora-
kenteen.

Feministi-fyysikko Karen Baradin kiisite viilittynyt realismi (agential
realism) kytkeytyy kiinnostavasti dokumentaariseen ilmaisuun ja lzisniiolon
politiikkaan. Barad esittdii fyysikko Niels Bohrin teorioita pohtien, ettri
fysikaalisten kokeiden mittausolosuhteet ja varsinainen mittausakti ovat
merkitysten aktiivisia rakentajia. Hdn osoittaa Newtonin lakien takana olevat
epistemologiset ja ontologiset oletukset, jotka implikoivat maailman olevan
autonominen ja suoraan kuvailtavissa oleva kokonaisuus. Trillciin varsinaiset
fysikaaliset kokeet ja mittaukset on ymmdrretty liipiniikyviksi ja tuloksiin
vaikuttamattomiksi akteiksi.2 I

Dokumentaarisuuteen fysikaaliset kokeet nivoutuvat nimenomaan sen
kautta, miten elokuvateoksen ymmiirretiizin kytkeytyviin kohteeseensa. Suoran
siirtosuhteen sijaan kisnriolo voidaan mriziritellzi erririnlaiseksi vastavuoroiseksi
kietoutumiseksi. Se on liikettd esimerkiksi kuvauksen kohteen, kuvaajan ja
katsojan v2ilillii, niin ettii ne erottuvat ainoastaan yhteisen liikkeensli eiveitkzi
omien rajojensa kautta. Baradin mukaan "merkitys ja materia ovat epziline-
aaristen kenttien vuorovaikutussuhteessa muotoutuvia iirsykkeitli - dynaa-
minen ja muuttuva tanssi, jota kutsumme tieteeksi. [...] Realismi ei tarkoita
representaatioita itseniiisestri todellisuudesta, se tarkoittaa todellisia merki-
tyksiii, viiliintuloja, luovia mahdollisuuksia ja vastuuta toimia maailmassa
vuorovaikutteisesti(intra-act)."22 Trans-Siberian otoksetkansallisarkistosta,
d;ineen luetut vankileirimuistiinpanottai Les sovietsin aaniratdalle tallentuneet
kaupunginrizinet eivAt tassa mielessii ole ainoastaan tallenteita todellisuudesta.
Ne muodostavat uusia liisniiolon koreografioita todellisuuden kerroksissa
liikkuen. Epdlineaaristen kenttien - jotka trissei yhteydessd voidaan miiilritellii
esimerkiksi teoksen kohteeksija tekijiiksi - tormziriminen toisiinsa aiheuttaa
todellisia iirsykkeitii, esimerkiksi reaktioita katsojassa. Dokumentaarisuus
on vdlittynyttii realismia, jossa suora todellisuus-teos-suhde liukenee yhtei-
sessii liikkeesszi.

Elsaesser (ed.), Eorly
Anemo. Spoce, Frome,
Norrotive. London: BFI
publishing, 1 23- 1 32.

re Kuvan ja iiinen vilillii
ei ole "luonnollista"
suhdetta, vaan ddni on
eriinlainen lisiarvo.
Konventionaalisimmissa
keytoisse eani saattaa
tukea kuvaa niin, etrd
syntyy mielikuva iiinen
tarpeettomuudesta. Ks.
esim. Chion, Michel
I 990. L' Audio-vision. Son
et imoge ou cin€mo.
Paris: Nathan Univer-
sit6. Pp.7)4.
20 Vankileirimerkinnit
ovat inkeriliisen
matematiikanopettaja
Amalia Suden (1898-
1972) ja moskovalaisen
kiriailija Andrei
Sinjavskin (l 925- 1997)
kisialaa. Amalia Suden
tekstit lukee Hellevi
Seiro ja Andrei
Sinjavskin Tomi Jarva.
2r Barad I 996, I 62,
179-183. Ks. ja vrt.
Folse, Henry J. ( I 985),
The Philosophy of Niels
Bohr. The Fromework of
Complementority.
Amsterdam: North-
Holland Physics
Publishing, 27-30, 195-
I 98.

"Barad 1996, 188.

2r lndeksisyys on yksi
C.S. Peircen logiikan
mliritelm:in peruskasit-
teistii. Logiikka
tarkoittaa Peircelle
tunnusten yleistd
viittaussu hdetta
kohteisiinsa. Ensim-
miinen, viittaus
Perustaan, on koltoisuus
(icon, likeness). Toinen,
viittaus kohteeseen, on
osoitin (indice) tai
rnerkki (sign). Kolmas,
viittaus tulkinnokseen,
on tunnus (symbol).
Peirce 2001,28-29.
lndice-termin johdan-
naisista on osoitin-
termin lisiiksi kiiytetty
suomeksi kasitteita
indeksikaalisuus (mm.
Valkola 2002, ks. viite
3), indeksaalisuus
(Bacon 2001) ja
indeksisyys. Kiytdn
rCssl artikkelissa
jilkimmiiisti vaihto-
ehtoa, joka on
mielestini vihiten
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anglismi eika yhrd
kompelo kuin Peircen
suomentaian valitsema
kiiiinnos.
2aKs. myos Mika Elon
artikkeli "Valokuvan
historiallinen indeksi",
jossa hin kiisittelee
Walter Benjaminin
dialektisen kuvan
kasitetgi suhteessa
valokuvan ontologiaan.
Tiede & edistys 2104,
t24-140.

2s Peirce 200 l, 4 I 6. Ks.
mytis Greenlee 1973,
34.
26Marks 2000a, 198.
Marks jaottelee
dokumentaarit C.S.
Peircen merkkiiirjes-
telmiin ensiys (First-
ness), toiseus (Second-
ness) ja kolmonnuus
(Thirdness) -tasojen
mukaan. Suomennok-
set ovat Markus
Lingin. Ks. Peirce
200r,4t5.
27 Barad, Karen
16.3.2005. "What it
means to matter",
luento, Linkoping,
Ruotsi; Barad I 998,
passim.

'?8Kirby 1997,6,36.
7e Kirby 1997, 4446.
Ks. myos Schivelbusch,
Wolfgang ( 1996),
lunomotkon historio.
Tampere: Vastapaino,
33-64.
30 Bazinin ajattelu
lomittuu Maurice
Merleau-Pontyn
fenomenologiaan. Ks.
Merleau-Ponty 1945: i

la 97. Havainnon
aktissa muotonsa
saavat seke havaitsija,
havaittu etri maailma.
Tietoisuus muodostuu
havaitsevan ruumiin
kautta, joka on
vastavuoroisessa
suhteessa havaittavan
maailman kanssa.

lndeksinen jilki

Terminologis-epistemologinen siirtymti dokumenttielokuvasta dokumentaa-
riseen ilmaisuun vaatii myris indeksisyyden maarittelemistzi uudelleen. Doku-
menttielokuvateoriassa C.S. Peircen indeksisyyden kasite on otettu kiiyttdon
yksinkertaistetussa muodossaan, tilallis-ajallisena kausaalisuhteena.23 Jos esi-
elokuvallista maailmaa ei haluta hyvziksyzi ensisijaiseksi elokuvan miiiirittiijiiksi,
dokumentaarista merkitysjiirjestelmiiii on syytA pohtia kausaalisuhteita kier-
trivtinzi, monisuuntaisena liikkeena Baradin valittyneen realismin periaatteen
mukaisesti.2l

Laura U. Marks etsii dokumentaarisuuden ja indeksisyyden joustavampaa
kytkdstii Peircen "toiseuden" (secondne.rs) asteelta. Peircen mukaan "toiseutta
on se, mika on niin kuin se on, ottaen huomioon toisen mutta piittaamatta
kolmannesta."2'Marks esittiiii. ette "toiseus on suhteiden aluetta - ei kausaa-
lisuhteiden, vaan raa'an materian suhteiden aluetta - joka dokumentaarien on
tallennettava trismzillisesti."26Marksin ajatus laajentaa indeksisyyden mziiiri-
telmriui esi-elokuvallisen ja teoksen suhteesta myds muihin suhdekenttiin.
T:isszi mielessii se lomittuu my<is Philip Rosenin esittdmriiin tulkintaan doku-
mentaarista menneiden tapahtumien jasentamistapana. Molemmat tavoittelevat
maaritelmaa, jossa dokumentaarit mielletiiiin maailmassa olevien suhteiden
jaljittajiksi. Ndin ollen Trans-Siberian ja Les sovietsin yhteydessii onkin
soveliasta kysyti, miten teosten matkakertomukset rakentuvat? Tutkimusky-
symys ei kohdistu siihen, mitii kameran filmille tai iiiininauhalle on tallentunut,
vaan siihen, miten tallenteet reagoivat toistensa ja muiden kenttien kanssa.

Rosenin ja Marksin ntikemykset voidaan johtaa edelleen Karen Baradin
hahmottamaan epistemologiseen muutokseen, jossa (fysikaaliset) teoreettiset
kAsifieet mriririttyviit mittausolosuhteiden mukaan. Hdnen mukaansa fysikaalisia
ilmiciitii jiisentavat kiisitteet ovat materiaalisessa suhteessa laitteisiin ja siten
myos osa maailman materiaalista muodostelmaa.rT Ntiin ollen terminologinen
siirtymii dokumenttielokuvasta dokumentaariin ei ole ainoastaan sanaleikki,
vaan vakavasti otettava liike, jossa teokset ja krisitteet muodostuvat yhteisessa

koreografisessa liikkeessd. Sekii kiisitteet ettzi elokuvateokset ovat osa sita
ontologista maailmaa, jota niiden on oletettu kuvaavan.

Lynne Kirby kirjoittaa, etta junan ikkunasta niikyvtit maisemat, joita ra-
danvarsien sahkdtolpat rytmiftavat, ovat veffattavissa filminauhan liikkeeseen
projektorissa.28Junassa istuva matkustaja - samoin kuin elokuvan katsoja -
ikiiiin kuin lingotaan liipi aikatilan, josta puuttuvat totutut perspektiiviopin
mukaiset koordinaatit. Samalla havaittujen objektien ja havaitsijan vdlinen
suhde leihtee liikkeelle - havaitut ntikymdt eivuit eniii kytkeydy katsojaan
perustavana viittaussuhteena. Havainnoista ei muodostu selv;irajaista ja py-
syvriri kokonaisuutta, johon katsoja-matkustaja voisi turvata olemisensa.r'
Sekii ?'rans-Siberian ettd Les soviets plus I'ilectricitin kohteet, maisemat ja
ihmiset ilmenevrit hetkittliisinii ntikyminri, joiden myotii matkat avautuvat
uusiin suuntiin. Havaintoja ei esimerkiksi ohjaa tiivis kerrontarakenne, vaan
kuvat ja iiiinet jiiiiviit selittamattii, vapaiksi. Teoksissa tehdyt havainnot muo-
dostavat eriirinlaisia huokoisia ja monihaaraisia tunneleita, jotka tuottavat
katsojalle ma hdollis ia ta rttumapintoizr - kokonaisvaltaisten tulkintojen sijaan.
Elokuvateoksissa tehdyt havainnot eiviit ndin ollen kytkeydy Bazinin malliin,
jossa objektiivinen jo olemassa oleva todellisuus tulee ltisniiolevaksi, kun
havaitseva subjekti suuntaa intentionaalisen katseensa tuota maailmaa kohti
ja rajaa sen havainnollaan.ro
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3r Bolt 2004, 175. Vft.
"[...] the Dynamical
Oblect, which [...]
The Sign cannot
express, which it can
only indicate and leave
the interpreter to find
out by collateral
experience." C.S.
Peirce, sit. Greenlee
t973, 66.

Trans-Siberias.rd ajatus sii6, ettA kamera tekisi esi-elokuvallisen maailman
automaattisesti lhsniiolevaksi, kyseenalaistuu voimakkaasti elokuvan edetessa.
Puhtaaksi kirjoitetut liuskat eivlit mriiirity ainoastaan menneisyyden objekteina,
vaan niiden merkitykset liikkuvat vapaasti, milloin mihinkin tarttumapintaan
liimautuen. Peirceldisittlin ilmaistuna liuskat ovat eriiiinlaisia dynaamisia
objekteja: niillii on selked viittaussuhde kangaspaloihin, mutta niiden merki-
tykset eiviit ole sidottuja ainoastaan niihin. Muistiinpanojen muodonmuutos
fyysisistii objekteista rizineen luetuiksi tarinoiksi osoittaa, ettd dokumentaarinen
kuva ei ole vAlitdn, koodattu objekti, vaan moninaisten liikkeiden merkitsema
ilmentymei.rrKamera kuvaa junan sisiillii ja asemalaiturilla seisovia ja kul-
kevia ihmisiZi, se osoittaa viilillii junan taakse avautuvaa maisemaa, viilillii

Dokumentaarin
historiallinen indeksi,
Irons-Siberio
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sivulla ohikiitavia peltoja ja metsiii ja viilillii suoraan eteenpiiin, tulossa
olevaan maisemaan. Kangaspaloista paperiliuskoille siirtyneet vankileiriko-
kemukset ovat osa teoksen audiovisuaalista maisemaa. Tarinoiden monien
kdsien kautta tapahtunut materiaalinen transformaatio - kankaalta paperille
ja sieltii iiiineen lausutuiksi sanoiksi - on samalla "vapauttanut" vankileiri-
merkinniit menneisyyden hallitsevasta merkityssuhteesta. Tarinat ovat
muuttuneet liikkeeksi, joka puhkoo siirtosuhteeseen perustuvan represen-
tatiivisen merkitysjiirjestelmiin rajoja.

Karen Barad esittaa, ettii siinii missri kzisitteet ja mittauslaitteet my<is
havaitsemisen tekniikat ja havaittavat objektit ovat erottamattomia. Se, mihin
viitataan, ei ole objektiivinen referentti, vaan havaitsemisen objektin ja
havaitsemisen teknologioiden muodostama i1mi6.32 Baradin ajatusta mukaillen
elokuvateosten dokumentaarinen arvo on ldydett[vissii esi- ja jiilki-eloku-
vallista maailmaa muokkaavasta liikkeestii, muumioitumista vastustavasta
liikehdinniistri. Indeksisten jiilkien mieltriminen ilmi6inh asettaa jiiljet suh-
teeseen myds muiden ulottuvuuksien kanssa: dokumentaariset kuvat ja riiinet
asettuvat viiistiim;ittii suhteeseen esimerkiksi myris katsojan kanssa.sl

Nicholas Reyn Les soviets plus I'dlectricitd tarttuu todellisuuteen korosta-
malla spontaanisti tallentuneita aAniA. Jo mainitsemani Reyn puhetta taus-
toittavat iizinet kytkevzit teoksen tallennushetkeen.3a Kuvajiilki kuitenkin
purkaa absoluuttisen kisnriolon ja suoran tallentamisen vaikutelmaa. Otoksien
ja ririnten reunat ovat avoimia moneen suuntaan. Ohjaajan pohdiskelu ei
kerziri kuvastoa mriiiriityn argumentin siseiiin, vaan iiiinien ja kuvien kytkrikset
muodostavat hyvinkin vapaita liittymiikohtia. Reyn pohdinnat saattavat jatkua
iiliniraidalla vielii pitkiiiin sen jdlkeen kun kuvamateriaali on jo korvattu
mustalla filmillii. Puheeseen sekoittuu vSlillli my6s kuiskaten puhuva naisrizini,
joka lukee V.I. Leninin tekstejii "L'imp6rialisme, stade supr€me du capita-
lisme" (1916) ja "Gauchisme, maladie infantile du communisme" (1920).rs

lndeksinen jilki matkan varrelta. Aiiniraidalla kuuluvat Nicolas Reyn laulu ia idneen
luetut Leninin tekstit. Les soviets plus l'6lectricite @ Nicolas Rey

I Barad 1998, 98-103.
Esimerkiksi puhuttaessa
sikiiista viitataan
teknisten havaintolait-
teiden (sonogrammin)
avulla tuotettuun
kuvaan, eiki kuvauksen
kohteena olleeseen
ihmisenalkuun. Ks.
myos Cartwright, Lisa
(1995), Screening the
Body. T ro cing Medicine's
Visuol Culture. Minnea-
polis and London:
University of Minnesota
Press.

ll Myos Peircen
ajattelusta on loydettii-
vissi indeksisri
suhdetta avaava kolmas
taso: "ln C.S. Peirce's
terms, it operates in
the element of
'thirdness': already
included in every
passage from one to
another is a potential
relay to the third."
Massumi 2002, xxi-xxii.
3a Ohjaajan suora
llsnlolo dokumentaari-
sissa elokuvissa on
viime aikoina saanut
banaalelakin piirteiili
esimerkiksi Michael
Mooren teosten my<itd.
Mooren korostetusta
matti me i kdliii syydesci
on tullut autenttisuuden
indikaattori. Ohjaajan
niikyminen ja kuu-
luminen on suora
ilmaisukeino, joka
tuottaa katsojan
nihtiville objektela,
jotka ohjaajan
argumentaatio sitten
tuomitsee oikeiksi tai
veeriksi, todeksi tai
valheeksi. Mooren
dokumenttielokuvat
palautuvat asetelmaan,
iossa ohjaajan abso-
luuttinen Iisniiolo
nostaa todellisuudesta
esiin absoluuttisia
totuuksia. Vastaavaa
asetelmaa kiiyttiiii myos
esimerkiksi Nick
Broomfield ja hieman
pehmennetyssi
muodossa se loytyy
myos teoksista, jotka
suuntautuvat ohjaajan
omaan henkilohisto-
riaan. Subjektiivisuuden
ja autenttisuuden
kytkoksesrd ks. esim.
Renov 2004, l7l-181.
rs Myos Reyn teoksen
nimi Les sovidts plus
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raedricita - neuvosto-
liittolaiset ja siihko -
tulee Leninin kuului-
sasta teesistd, jonka
mukaan kommunisti-
valtio rakennetaan
kyseisten elementtien
avulla.

16 Digitaalinen
kuvauskalusto ja
tallennusmahdollisuudet
ovat tuoneet teoreti-
sointiin t'iysin uusia
haasteita. Raiaan
kuitenkin digitaalis-
dokumentaarisen
lisniolon tdmin
artikkelin ulkopuolelle.
37Vrt. Trinh T. Minh-
han kisite elokuvollinen
intervolli. Ks. viite 2.

l8Vrt. "The move
toward performative
alternatives to
rePresentationalism
shifu the focus from
questions of corres-
pondence between
descriptions and reality
(e.g., do they mirror
nature or culture?) to
matters of practices/
doings/actions." Barad
2003, 802.
3e Reyn teoksen
tekemisesti, teknisesri
laitteistosta ja
tuotantoa ohjanneista
valinnoista ks.
Monnier, Damien
(2004), Les Soviets plus
l' 6lectricit6: fobricotion et
experience d'un
cin6voyoge. Thdse de
maitrise; Universit6
Rennes 2, U.F.R. Arts,
Lettres, Communica-
tion; Departement
Arts du spectacle.

ao Kohtaamisen
miiritelmisti ks. esim.
Sihvonen 1993,
MacDougall 1998 ja
Marks 2000b.
4iTeoksen ja katsojan
materiaalisesta
suhteesta ks. Marks
2000b, r45-t53, t62-
t63, t66, t70-t76,
r88 & r90.

Leninin tekstit kietoutuvat Reyn verkkaiseen ja monotoniseen aaneen, johon
mycis kuiskaava naisaani tuo oman savynsA. Aaniraidan suorat havainnot
lomittuvat valittyneempiin elementteihin. "Mustat aukot" ja epdsynkronia
mahdollistavat matkakertomuksen, joka v[istelee koherenttia aika-tila-jar
kumoa. Aaniraita ja kuvastot nykiviit moniin, viilillii piiinvastaisiin suuntiin.
Ne hiljentyviit ja pysiihtyviit viilillli ja jatkavat taas uudestaan, ikridn kuin
mekaanisen representaatioliikkeen uhkaamina. Sekii Les sov iet s ettd T rans -
Siberia pidattaytyvat objektivoimasta tilanteita, tekemzistei niistii pelkkiii ku-
vauksen kohteita, todellisuuden tallenteita ja argumentaation materiaalia.
Teokset tuntuvat tutkivan, miten todellisuudessa voi liikkua.

Dokumentaarinen indeksisyys on kytkeytymistzi maailmaan. Indeksisyys
on kuitenkin teknologisesti ajateltuna myos kaiken analogiseen tekniikkaan
perustuvan elokuvaamisen ehto.16 Aanet. kuvat. vdrit. muodot. kuvakulmat ja
kameran liike muodostavat indeksisia suhteita, jotka miiiirittdvdt dokumen-
taarista liisniioloa. Dokumentaarien mahdollisuudet ldytyvdtkin indeksisten
suhteiden vzilistzi: audiovisuaaliset elementit muodostavat errieinlaisia materi-
aalisia muodostelmia, suhdeverkostoja, joissa todellisuus muodostuu.3T Suh-
deverkostojen mycitri indeksisyyden kysymys voidaan siirtee kohteen ja sen
toisinnon suhteesta kohti kiiytiintcijen, tekemisten ja tapahtumien kenttriei.3s

Siirtosuhteeseen perustuvasta representaatioasetelmasta, jossa maailma on
jaettu kahteen ontologiseen entiteettiin - kohteeseen ja sen toisintoon -
siirrytiiiin asetelmaan, jossa teoksen ja todellisuuden suhde muotoutuu erilai-
sissa risteiimissii.

Les sovietsin indeksisten jiilkien risterimiei hallitsee erityisesti kuvausno-
peus.reNicholas Reyn teos on kuvattu super-8 filmille 9 ruudun sekuntino-
peudella. Kohtaukset katkeavat jatkuvasti mustiin ruutuihin, yhteen useasti
toistuvaan still-kuvaan ja teoksen osien viilejii tiiyttiiviin kaksiulotteisiin kohtiin,
joissa Vladimir Vysotskin Mag,adan-kappaleen sanat rullaavat kuvassa. Hi-
taalla kuvausnopeudella tallennetut otokset, panorointiliikkeet, neuvostofilmin
tekstuuri ja filminkehityksessri kiiytetty liuos tekevrit kuvajiiljestii paikoin
siveltimellei maalatun niikciistii, paikoin kuvapinta tuntuu viireilevzin ikrizin
kuin tuuli liikuttaisi sitA.

Indeksisten jiilkien kohtaaminenao ei tarkoita valmiiden kokonaisuuksien
yhteentdrmaysH, jossa muodostuisi aitoja jalkia, jotka jatkaisivat omaa ole-
mistaan uusina kokonaisuuksina. Dokumentaarinen ldsndolo on kohtaamista.
joka ei jiihmety aitoakin aidommaksi kuvaksi todellisuudesta. LIsndolo pe-
rustuu materiaalisten jiilkien liikkeeseen, joka jatkuu esimerkiksi katsojan ja
elokuvateoksen kohtaamisessa.4r Le.r soviets ia Trans-Siberic irrottautuvat
dokumenttielokuville tyypillisestii "tuplavarmistuksesta", jossa kuvauksen
kohde nostetaan esiin todellisuuden objektina, jonka merkityssisliltdii kiiytetiiiin
argumentaation rakentamisessa ja joka sidotaan zitiniraidan ohjaamaan
representatiiviseen kudelmaan. Teoreettisella tasolla tuplavarmistuksesta ja
siirtosuhteesta luopuminen ei kuitenkaan tarkoita semioottisten viittaussuh-
teiden kieltrimistri. Pikemminkin kyse on halusta korostaa merkityssuhteiden
muotoutumi sta ennalta mri:irrittyjen asemien j a olemusten ulkopuolella.

Trans-Siberictssa junan pysiihtyessti asemilla kamera hyppiili viilillii ulos ja
kuvaa asemalaitureilla seisovia ja kiiveleviii ihmisili. Hidastetussa kuvassa
vaeltavat ihmiset ovat eriiiinlaisia indeksisiii mahdollisuuksia, joissa koostuu
ririniraidalla kuullut vankileirikokemukset seka muut, heid2in el[mdiinsii ai-
kaisemmin kuulumattomat tasot. Henkilcit eiviit ole tarinoita heijastavia pin-
toja, vaan tuovat niihin liikkeelliiiin uusia tasoja. Dokumentaarien reaalista
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a'zBolt 2004, 17+-179.
Vrt. viite 31.

43 Asetelma on
rinnastettavissa myos
tieteellisen kirioiftami-
sen kiiycintoihin ja
perinteisiin. Kielte
saatetaan kiiytt5ii
ainoastaan vilineeni,
ajatusten veliftdiana.
Kielenkiytto saattaa
kuitenkin avata uusia
tasoja tieteellisten
kysymysten pohtimi-
selle. Esimerkiksi
Donna Harawayn
sanavalinnat ja
lauserakenteet ovat
hiinen tutkimuksensa
epistemologisten
lihtokohtien osallisia.
Ks. Lykke et al. 2004,
332-34 I .

{Nichols 1991, 186-
t9 t.

4s Haraway 199 I, l8,f
I 88.

+Vrc "So, I think my
problem and 'our'
problem is how to
have simultaneously an
account of radical
historical contingency
for all knowledge
claims and knowing
sublects, a critical
practice for recogni-
zing our own 'semiotic
technologies' for
making meanings, ond a
no-nonsense commit-
ment to hithful
accounts of a'real'
world [...]." Haraway
t99t, t87.

a7 Haraway 1991, 19l.
a8 Ks. esim. Gram-
Hannsen 1996,92-93.

todellisuussuhdetta miidrittdd indeksisten jiilkien potentiaali, kuviin ja 2iiiniin
yhdistyvht moninaiset materiaaliset tasot. Dokumentaarien liihtcikohtana oleva
kuva-todellisuussuhde ei ole rajoittava, vaan indeksisetjiiljetjohtavat mate-
riaalisiin muodostelmiin, jotka puolestaan muuttuvat uusissa kohtaamisis-
sa.a2 Dokumentaarinen lzisneiolo onkin erii[nlaista jiilkien seuraamista: jotkut
teokset pureutuvat indeksisyyden mahdollisuuksiin toisia voimakkaammin ja
saattavat onnistua siirtosuhteen horjuttamisessa.a3

Obiektiivinen dokumentaari

Miten pohtia dokumentaarin ja todellisuuden liikkuvaa suhdetta ilman kyynistii
suhtautumista objektiivisuuteen? Kriittisen e6isyyden pdristd tarkkaileminen
ja havaitun kuvailu on perinteisesti yhdistetty tieteelliseen objektivismiinja
positivismiin. Nicholsin representatiivisesta niikdkulmasta katsottuna ob-
jektiivisuus on aikaan ja paikkaan sidottu konventio.4+ Nein ajateltuna oikeas-
taan mikii tahansa representaatio on objektiivinen, jos tarpeeksi moni tulkitsee
esityksen samojen sddntcijen mukaisesti. Nicholsin mallissa objektiivisuus ei
ole universaali miiiire, vaan sosiaalisesti rakennettu "mielipide", argumentti.
Yksiktiiin argumentti ei liihtcikohtaisesti ole toista objektiivisempi. Se mikii
on erhiille objektiivista, voi olla toiselle sen vastakohta.a5 Samansuuntaisesti
voidaan ajatella, ettii se, mikii on toiselle dokumenttielokuvaa, on toiselle
fiktiota.

Puhuttaessa dokumentaarisesta liisniiolosta todellinen haaste l6ytyy siitii,
miten voidaan irtautua aidon ja epaaidon (faktan ja fiktion) rajoista ja ra-
kentaa dokumentaarin todellisuussuhde mytinteiselle pohjalle. Miten seidstyzi

relativistiselta "kaikki keiy" asenteelta ja samanaikaisesti siiilyttiiii dokumen-
taarien reaalinen todellisuussuhde?46 Donna Harawayn pohdinnat tieteellisen
tiedon epistemologiasta tarjoavat yhden mahdollisen viiyl[n ongelman rat-
kaisemiseksi. Haraway kytkee paikantuneen ja objektiivisen tiedon mahdol-
lisuudet suhdeverkoston ajatukseen. Suhdeverkosto sisliltiili paikantuneita,
partikulaareja ruumiillisia niiktikulmia, jotka eivlit kuitenkaan vield itsessddn
takaa objektiivisuutta. Paikantunut niikdkulma kytkeytyy Harawaylla kaikki-
tietdvtin ja -niikevdn vastaiseen liikehdintiiiin. Hiin asettuu relativistisia ja
totalisoivia tiedonintressejd vastaan osoittamalla niiden jumaluutta tavoitte-
levat keinot.aT Objektiivisen dokumentaarin - jonka vastakohtia ovat esimer-
kiksi niikdkulmien moninaisuudella objektiiviseen vaikutelmaan pyrkivii sekii
kriittisen etiiisyyden takaa tilanteita hahmottava dokumenttielokuva - mah-
dollisuus voisi lciyty[ indeksisten jiilkien suhdeverkostosta. Harawayn
mdiiritelmdd on kritisoitu siite, etta hiin ei tee selvziksi, mik[ niik6kulma
lopulta on objektiivisin, vaan hiin puhuu liihinn[ iitinen antamisesta niille,
joilta se on aikaisemmin kielletty.a8 Kuitenkin juuri objektiivisimman nak6-
kulman nimedminen johtaisi takaisin aito--epiiaito-kiidenviiiint60n, jota Hara-
way pyrkii valttAmaan.

Dokumentaarinen objektiivisuus voidaankin miiiiritellii erilaisten niikOkul-
mien lomittumiseksi toisiinsa tavoilla, jotka osoittavat representatiivisten
konstruktioiden rajat, dokumenttielokuvien semioottiset teknologiat. Trans-
Siberian "matkaoppaat" tarjoavat erilaisia tarttumapintoja ohikiittiviin
maisemiin, mutta eiviit kiiy taistelua siit?i, mikti tarttumapinta on oikea. Les
sovietsin siirtymiit subjektiivisten havaintojen tasolta maalauksellisiin ja
rakeisiin maisemiin tekeveit matkaan odottamattomia (tieto-)aukkoja ja
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muodostavat yhteyksia yllattiiviin paikkoihin. Haraway tiivistiiii: "Emme etsi
puolueellisia asemia niiden itseisarvon takia, vaan paikantuneen tiedon mah-
dollistamien kytkdsten ja odottamattomien avausten takia."ae Objektiivisuus
ei ntiin ollen tarkoita konstruktivismin hylkiiiimistd, vaan rakennettujen suh-
deverkostojen paikallisten mahdollisuuksien huomioimista ja kriyttiimistd.50

Objektiivisuuden mahdollisuuden hahmottaminen pakottaa palaamaan
kysymykseen dokumentaarisesta objektista, kuvauksen kohteesta. Harawayn
paikallisen tiedon mriziritelma pitAa sisiilliiiin oletuksen siita, effa fiedon
objekti mielletdzin aktiivisena toimijana. Todellisuus ei ole dokumentaarien
passiivista raakamateriaalia. Haraway puhuu materiaalis-semioottisista toi-
mijoista, joiden leisneiolo ei ole vdlitcintd eika merkitykset valmiiksi mliiiriit-
tyja.sr Karen Baradin vrilittyneen realismin kiisite ja Donna Harawayn ma-
teriaalis-semioottisten toimijoiden suhdeverkosto nostavat esiin ne episte-
mologiset arvoasetelmat, joita dokumenttielokuva-kdsite epdsuorasti implikoi.
Dokumentaarl on yksi kiisitteellinen vaihtoehto, jonka kautta voidaan kihestyd
dokumentaarisen lzisniiolon mahdollisuuksia, liikuttaa indeksisizi suhteita.
Reyn Kiovassakuvaamat enkelipatsaat, joita asetetaan paikalleen tairakennus,
jonka katolle pystyte6an massiivista mainoskylttili, nytkiihtiiviit pois valmiista
Neuvostoliiton hajoamisen jiilkimaininkeja kuvaavasta Itzi-Euroopan historian
narratiivista. Kuvauksen kohde ei tule liisndolevaksi valmiina objektina vaan
materiaalis-semiootti sena toim ijana.

Philip Rosenin tulkinta Bazinin elokuvaontologian muumiokompleksista
on vastaavaa dynaamisen indeksisyyden etsintdd.52 Myds Laura U. Marksin
projekti kohdistuu indeksisten jiilkien liikuttamiseen. Hdn tarjoaatyovlilineiksi
fetissin ja fossiilin kiisitteitii, jotka osoittavat, kuinka objektien mukanaan
kantamat historialliset, kulttuuriset ja henkiset voimat siirtyvzit kulttuuristen
kerrostumien viilillli, ajassa ja tilassa. Marks korostaa, ettii filmille jiiiinyt
todellisuuden jzilki muuttuu tulkinnoissa ja kdytrissri niin, ettd sen alkuperriinen
merkitys hrimrirtyy.53 Indeksiset jiiljet ovat nziin ollen bazinilaisesta muumio-
kompleksista ja representatiivisista argumentaatiorakenteista vapautuneita
toimijoita, jotka Harawayn tulkinnan mukaan muodostavat objektiivisia il-
mitiitii.

Objektiivisten ilmididen todellisuussuhde on
reaalinen: teoksissa liikutaan todellisessa maail-
massa, todellisten ihmisten joukossa.sa Trans-Si -
beriassa Amalia Suden muistot kontekstualisoi-
daan historiallisesti merkittdviksi dokumenteiksi.
Historialliset dokumentit kuitenkin ldhtevzit elo-
kuvan edetessii liikkeelle: Amalian muistot kyt-
keytyvat ohikiitAviin maisemiin, radanvarren kau-
punkeihin ia iunassa matkustaviin henkil<iihin,
samoin kuin kirjailija Andrei Sinjavskin muistoi-
hin. Muistot eiviit ole jlihmeitii dokumentteja van-
kileirin tapahtumista, vaan liikkeessii olevia ar-
vokkaita indeksisid jalkiii, jotka luovat suhteita
muiden jiilkien kanssa. Suhdeverkostojen kautta
todellisuus ikiiiin kuin tulee teokseen uusien

Objektiivinen ilmio,
Les Soyies plus ltkilicitd @ Nicolas Rey

ae Haraway 1991, 196.

soVrt. Haraway 1991,
187. "We need the
power of modern
critical theories of how
meanings and bodies
get made, not in order
to deny meanings and
bodies, but in order to
live in meanings and
bodies that have a
chance for a future."
srHaraway 1991, 200.
Vrt. Barad 1996,175-
r 86.

s2 Rosen 200 I, 3--4 I,
265-300 ia 351-359.
53 Marks 1999,274-229
ja Marks 2000b,92-94.
Dokumentaarien
fetissiluonne perustuu
kosketukseen alku-
periisen objektin
kanssa. Fossi!li
puolestaan on jonkin
joskus olleen objektin
jalki.

sa Todellinen maailma,
todelliset ihmiset
tarkoittavat tassa
fiktiivisten maailmojen
la henkiloiden
vastinetta. Esimerkiksi
Deleuzen elokuvafiloso-
fiassa vastaavalla fakta-
fiktio-jaolla ei ole
merkitysti, sillii lopulta
kaikissa kuvissa on kyse
virtuaalisen, tuntemat-
toman, aktualisoimi-
sesta - ldsniolevaksi
tuomisesta. Marks
2000a, 194.
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5s Marks osoittaa
kapitalistisen jdrjestel-
min "tulemisen
vaPautta" tukkivan
voiman huomauttaes-
saan, etti rahoittajat
vaativat tekiioita
ennakoimaan todelli-
suutta erilaisten
kdsikirloitusten ja
suunnitelmien
muodossa. Timi
kahlitsee tuotannon
riettyyn muottiin eika
anna mahdollisuutta
"vapaille virtauksille".
Marks 2000a, 202.
s6"Tourner, en un long
travelling d'ouest en
est, (les rails sont d6ii
pos6s) ces cartouches
Super-8 sovi6tiques qui
stationnent dans mon
frigo et voir les
couleurs qui leur
restent.'i

kytkcisten avaamien aukkojen kautta.s5 Dokumentaarinen kisndolo on
materiaalis-semioottista realismia.

Les sovietsin kuvastoa meieiriftaA vanha ja pilaantunut filmimateriaali, joka
tekee vdriarvoista hyvin omalaatuisia. Teoksen materiaalis-semioottinen pto-
sessi madritellziiin elokuvan alussa seuraavasti: "Kuvata ntiille Super-8 neu-
vostofilmeille, jotka odottavat jcicikaapissani, pitki jatkuva otos lcinnestti
ittitin (junarata on jo paikallaan) ja ndhdti filmille tarttuvat vtirit."56 Tallen-
tamiseen liittyy ajatus materiaalisuudesta, filmille jaavista jiiljistii, jotka ra-
kentavat todellisuutta historiaa unohtamatta. Teoksissa liikutaan ennalta mad-
riityillii reiteillii, joilta kuitenkin poiketaan sivuun aina kun rataverkosto
tuntuu rajoittavalta. Dokumentaarinen kisn;iolo on jo asetettujen ratojen seu-
raamista aina siihen asti, kunnes radalta voi poiketa sivuun.

Filminkehityksessd kiytetty liuos,
joka tuo teokseen oman
indeksisen tasonsa, Les Soviets plus

l'ilectricitd O Nicolas Rey

Lopuksi

Samulla kun tila tcitilki lakkaa ktiytcinn|llisesti kutsoen olemasta, ttikr ioku
lturistuu kokoon kohclatessuun esteitci tielltiiin, pvrkii venv-ntticin niiden ohi.iu
.juoksee a.jotuksis.\a useito vuosia edelle. Niin ettd klul aamLtlla hertiti, aiku
tuntuu olevqn joko lcihemlttinci tai kauempana kuin oli.si odottanut. Se jtittitteiti
vtilillti ja kaswta sitten taus itsensti ohi. Se on samalla liian suuri .ia liian
pieni entisiin mittoihinsd. (Andrei Sinjavski)

Todellisuudessa oleva kohde, jonka elokuvakamera tallerttaa, saattaa purls-
tua merkitysvyyhdiksi, joka sijoitetaan elokuvateokseen sellaisenaan. Doku-
mentaarisen l;isnriolon epistemologinen lAhtdkohta on kuitenkin kohteiden
mieltriminen monihaaraisiksi risteyksiksi. Teoksiin tallentuneet kohteet yh-
distyviit muihin risteysasemiin ja luovat ereitinlaisen materiaalis-semioottisen
rataverkoston,jossa alkuperriinen kohde on todellakin liian suuri ja samalla
liian pieni entisiin mittoihinsa. Dokumentaarit eivat muumioi todellisuutta
paikalleen ikuisiksi ajoiksi, vaan liikkuvat todellisuudessa sen ulottuvuuksia
ja mahdollisuuksia tutkien. Trcuts-Siberio 1a Les soviets plus I'dlectriciti
tarjoavat useita sis:idntulo- ja ulostuloreittejzi matkalla Veniijiin halki. Teosten
materiaal is-semioottiset verkostot rakentavat uusia ajattelu- ja tulki ntaratoja,
joissa dynaamiset objektit voivat kasvaa itsensd ohi.
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