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Anu Koivunen

Tu ntu u ko historial I iselta?

"Historiaa on se, miki tekee kipeiiti."l
Fredric Jameson

Kun minua pyydettiin kirjoittamaan puheenvuoro aiheesta "Kuva ja historian
representaatio", aloitin miettimiillii kysymystii, mita historia tiissii yhteydesszi
mahtaisi olla ja miten se tulisi kiisittziii. Onko kysymys historiasta men-
neisyytenii vai tuosta menneisyydestii konstruoiduista esityksista, tutkimuk-
sellisista tai ei, ja voidaanko niitd edes erottaa toisistaan? Onko kyse siitii,
miten elokuva tai muu audiovisuaalinen kulttuuri re-presentoi menneisyyttii,
tekee menneiG aikoja, tapahtumia ja henkilciitii uudelleen ldsndoleviksi,
aina uusissa kehyksissii, muodoissa ja asuissa? Vai onko tarkoituksena
pohtia sitli, millaista erityista menneisyyden representaatiota kuva tuottaa?

Kysymystei on elokuvatutkimuksen perinteessii ldhestytty ontologisena ja
epistemologisena kysymyksenii. Yhtiiiiltii on keskustelu elokuvan indeksi-
syydestd ja elokuvasta jiilkenii. Toisaalta eritoten historiantutkijat Marc
Ferrosta Pierre Sorliniin ja Hayden Whitesta Robert Rosenstoneen ja Suo-
messa Hannu Salmeen ovat pohtineet elokuvan asemaa menneisyyttii koske-
van tiedon kihteend ja sen erityisluonnetta ja arvoa historiallisena doku-
menttina.2 Molemmista liiht<jkohdista keski66n nousee representaation prob-
lematiikka: mitri kuva esittaa ja edustaa?

Vuonna 2003 valmistuneessa viiitciskirjassani P erfo rmative H istorie s,

Foundational Fictions: Gender and Sexuality in Niskavuori Films 1938-
1984 tdrmdsin itse tarpeeseen pohtia ontologian ja epistemologian niikokul-
mista hieman poikkeavaa kysymystii. Kuten toisaalla olen kuvannut, Nis-
kavuori-tutkimukseen sisiiltyi metodologinen krizinnekohta, jossa elokuvien
kontekstualisoiminen vaihtui kontekstualisointien tutkimiseen tulkintatydnei.3
Tiisti niik6kulmasta argumentoin, ettii Niskavuori-elokuvia kehysti 1930-
luvulta liihtien tulkinnallinen kamppailu, joka teki elokuvista Historiaa,
jdsennystzi Suomi-nimisen kansan mentaalisesta, sosiaalisesta ja kulttuurisesta
alkuperristii, ytimestd ja perustasta. Toisin sanoen elokuviin kirjattiin
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historiallisuus liitHmAlla elokuva osaksi pidemprid kansakunnan esittamlsen
perinnetta. Niiin elokuvista tuli historiallisia tulkintatyOssii, jossa katsominen
oli osallisuutta kansakunnan ajallisuuteen. Enemman kuin kronologiasta tai
esityksen totuudellisuudesta, tdssd historiallisuuden muodossa oli tulkintani
mukaan kyse historiallisuudesta pa inona ja voimana: kun historiallisuus on
"katsojan silm:iss6" tai kulttuurisessa katseessa, jota omassa tutkimuksessani
analysoin julkisina tulkinnallisina kehystyksinii, kuvien historiallisuus on
yhtii kuin merkitysten kerroksellisuutta, runsautta ja raskautta.

Tiist[ niikdkulmasta "historiallisuus" on paitsi representaation problema-
tiikkaan ja politiikkaan liittyvii kysymys, myds elokuvakokemuksen muoto,
katsomisen ja tulkinnan tapa. Kamppailu siitti, kenen todellisuutta Niskavuori-
elokuvat esittivat ja millaisia jiisennyksiii ne kansakunnasta tarjosivat, on
tietysti klassinen edustamista koskeva kiista. Samalla elokuvien julkisissa
tulkinnallisissa kehyksissii kulkee kiistelyn, avoimen tai kiitketyn, rinnalla
nautinnon juonne, joka korostaa elokuvien affektiivisia vaikutuksia. Kulttuu-
rinen katse elokuviin rakentuu osallisuudeksi katsomistenja tulkintojen ketjuun,
ja liikuttuminen - usein vastentahtoinen - on tlon historiallisuuden ko-
kemuksen nzikyvri ja tuntuva efekti. Vditciskirjassani liitin julkisesta reseptiosta
esiinlukemani ristiriitaisuuden melodraamalliseen kerrontaan ja melodra-
maattisen mielikuvituksen perinteeseen, mutta en silti otaksu, ettii historialli-
suuden kokemuksessa olisi aina kyse melodraamallisuudesta. Pikemminkin
ehdotan, ettii historiallisuutta efektinii tulisi laajemminkin pohtia kulttuurisesti
rakentuneena kokemuksen muotona, esimerkiksi Raymond Williamsin eh-
dottaman "tunnestruktuurin"a kaltaisena elettyjen ja koettujen merkitysten ja
arvojen hahmona.

Ttihein kuvien historiallisuutta koskevaan kihestysmistapaan, jonka haluaisin
niihdiiyhdistiivzin esittdmisen/edustamisen ja tuntoisuuden niikdkulmat jajota
paremman nimityksen puuttuessa kutsun kulttuurintutkimukselliseksi, niien
useita, keskeniiiin erilaisia innoittajia niin elokuvan kuin laajemmin visuaalisen
kulttuurin tutkimuksen ja historiantutkimuksen perinteessii.

Ensinnrikin on tietysti todettava, ettii ontologisen perinteen uudelleentul-
kinnat siirtriveit kuvien indeksisyyttii koskevat pohdinnat esi-elokuvallisesta
todellisuudesta katsomisen kulttuureihin. Kuten Philip Rosen teoksessaan
The Change Mummified toteaa, Andr6 Bazin oli ajatuksineen elokuvan onto-
logiasta oli l970Juvun elokuvateorian mriiiritelmiillinen toinen. Uudempi
Bazin-tutkimus on kuitenkin piiiitynyt huomaarnaan, ettri Bazinin "realismissa"
oli itse asiassa kyse katsojan halusta illuusioon ja uskoon,s jota voisi
kulttuurintutkimuksellisesti lukien nimittiili myos katsomistavaksi. Mitri tulee
klassikoiden merkitykseen, Miriam Hansenin tulkinnat niin Walter Benjaminin
kuin Siegfried Kracauerin l92O-1940-lrtkujen kirjoituksista tarjoavat yhte
lailla llihtdkohtia tarkastella paitsi elokuvakokemuksen historiallisuutta, myds
ajallisuuden ja siten historiallisuuden kokemuksen kontekstuaalisuutta.6
Kriittisen teorian uudelleentulkinnat ovat saaneet Miriam Hansenin esittiimaan
metodologisen haasteen nykyelokuvatutkimukselle: varhaista elokuvaa kos-
keva elokuvakokemuksen kiisitteellistiimisen moninaisuus olisi fiirkeAA kyetii
ulottamaan mycis mycihempiiiin ja uuteen elokuvakulttuuriin.T Giuliana Brunon
teoksen An Atlas of Emotion (2002) voi niihd[ yhtenri tdllaisena,
transhistoriallisena jiisennysyrityksenii: Bruno tarkastelee elokuvaa
"psykomaantieteellisenii" karttana ja elokuvakokemusta kirjaimellisesti lii-
kuttumisena, sekd liikkeenzi ettri emootiona.

Omassa Niskavuori-tutkimuksessani keskeisiii inspiraation lahteita olivat
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kuitenkin ennen muuta Judith Butlerja Kaja Silverman, joita kumpaakaan er
ole tavattu ajatella historiallisuutta koskevien kysymysten tutkijoina mutta
jotka kumpikin tycistiivdt representaatioiden vallan kysymyksiii. Judith Butlerin
Bodies That Matter -teoksessaan (1993) esittdmd analyysi queer-kiisitteen
"kulttuurisista laahuksista", siihen latautuneista merkityksistii ja aiemmista
kiiytdistii eriidnlaisina voimaannuttajina on mielestdni oivallinen muistutus
historiallisuudesta(historici4r) voimanaja tuottavana valtana. Juuri Butlerin
queer-kiisitettii, historiallisuutta ja voimaa koskevat pohdinnat, joissa
ytimelttian on kyse representaation analyysistii, ovat olleet itselleni heuristisia.

Butlerin kdsiteanalyysin avulla Niskavuori-kuvaston ja siihen ladattujen
intertekstuaalisten merkitysten runsaus tarkentui kysymykseksi historialli-
suudesta paitsi katsomistapana, myos kuvien efektinii ja politiikkana.
"Historiallisuus" paitsi kirjataan ja kirjautuu kuviin, se on myris tuottava
voima. Niskavuori-elokuvistakin on ahkeran toiston ja siteerauksen tuloksena
tullut myds menneisyyden kuvitusta ja menneisyydestii tietiimisen lzihde: sen
sijaan, ettei kysyttdisiin, mitri menneisyyffa Niskavuori-elokuvat representoivat,
elokuvia itseiiiin siteerataan menneisyytenii. Monien muiden elokuvien lailla
ne ovat Yleisradion arkistojen omaisuutena edullista kuvitusraaka-ainetta,ja
sellaisena niistli on tullut keskeinen historiallisen kerronnan referentti.
Kiinnostavaa on sekin, ettd juuri 1930-1950-lukujen kotimaisesta fiktioelo-
kuvasta luetaan esiin kaikkein selkeimpiii kuvia kansakunnan mentaliteetti-
historiasta.

Kun pohditaan historiallisuutta voimana, kysymys toiston ja siteerausten
runsaudesta on tdrkeii. Kaja SilvermaninThe Threshold of the Visible World
( 1996) ei eksplisiittisesti tematisoi historiallisuutta, mutta hdnen visuaalisten
jiirjestysten toimintaa kdsittelevii teoriansa korostaa katseita sziiiteleviin
"kulttuurisen valkokankaan" (cultural screen) ja sen sisdltdmien "represen-
taation koordinaattien" ajallisuutta ja m[iiriillisyyden merkitystei:

Kun havainnoimme toisia ihmisili tai muita objekteja, teemme sen vaistamatta laajan ja
moninaisen, mutta viime kiidessii rajallisen representaation koordinaattien joukon kautta.

Nuo koordinaatit miiiirittiivht, mitii ja miten kulttuurimme jasenet nakevet - kuinka he

prosessoivat visuaalisia yksityiskohtia, mitl merkityksiii he niille antavat. [...] Samoin

kuin tietyt sanat tulevat kielellemme toisia helpommin, koska ne eliivlt arkikiiytdssii

yhteiskunnassamme, samoin tietyt representaation koordinaatit esittiiytyvat toisia
soveltuvampina kehyksinl maailman havainnoimiseen yksinkertaisesti sen vuoksi, ettii

niiH kaytetaan (articulate) useammin ja painokkaammin-

Sekii Butlerin ettii Silvermanin kirjoituksista luen halua laajentaa
representaatioiden tutkimusta edustamista koskevista kysymyksistii siihen,
mita nimitAn tuntoisuuden problematiikaksi, ilman, etta representaatioiden
politiikka katoaa. Se, ettii Silvermanin psykoanalyyttiseen, fenomenologisesti
vaikuttuneeseen subjektikdsitykseen liittyy hypoteesi kuvien mddrdn
merkityksestd, on metodologisesti kiinnostava yksilyiskohta, joka omassa
tulkinnassani niveltyy kysymykseen historiallisuudesta voimana.

Myris elokuvatutkimuksen kenttiltii voi lukea samansuuntaista kiinnostusta
representaation ja kokemuksen neikdkulmien yhdistiimiseen. Esimerkistii kiiy
Richard Dyerin tapa ldhestyd britteiisen heritage-elokuvan estetiikkaa sen-
sibiliteettiii koskevana kysymyksend: sen sijaan, ettii hlin vain pohtisi, millaista
epookin, luokan tai paikan esitysd elokuvat tuottavat, hiin kysyy, miten
heritage-elokuvat kerronnassaan ja esteettisesti tuottavat "englantilaisuuden
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tunnun" ja mistli tuo tuntu saa voimansa.8 Niin ikiiiin Dyerin pian kirjana
ilmestyvri pastissia kesitteleva tutkimus klisitteellistiiri pastissin sekii
esteettiseksi ettii kokemukselliseksi muodoksi. Hiinen tulkinnassaan pastissi
merkitsee tunnekokemusta samalla kun se korostaa tietoisuutta tunteiden
historiallisuudesta ja kulttuurisesta erityisyydestii.e Vaikka Dyerin itsensri
kiinnostus "tuntoisuuteen" palautuu esimerkiksi Susanne Langerin teoksissaan
Philosophy in a New Key (1942) ja Feeling and Form (1953) esiftamaan
teoriaan "ilmaisevista muodoista" ja tunteiden "symbolisaatiosta", toisena
merkityksellisena kontekstina on tietysti myris queer-tutkimuksen kiinnostus
sensibiliteettiin luku- ja katsomistapana. Niin camp-estetiikkaa ja ho-
mosensibiliteettiti koskevat kirjoituksetro kuin Patricia Whiten esittelemd
"retrokatsojuuden"r r (retrospectatorship) kdsite viittaavat kaikki historialli-
seen mielikuvitukseen, jolla lesbo- ja homokatsojat ovat katsoneet elokuvia
ja elokuvatiihtizi vastaan, viilistii ja yli.

Kysymys historiallisuudesta tuntoisuutena on korostunut my6s monissa
historiatieteellisissii tutkimuksissa, ioissa kiinnostuksen kohteina ovat muisti
ja historia kulttuureina. Niin Raphael Samuelin The Thecttres of Memory
(1994) kuin Pierre Noran editoima ranskalaisia "muistin paikkoja" kdsittelevti
teossarjar2 korostavat molemmat menneisyyttri kuvittelun ja kulttuurisen kier-
rdtyksen alueina. Suomessakin on hiljalleen virinnyt kiinnostusta'Jokaplii-
vdiseen historiaan", historiaan "jokapiiiviiisenli ja arkisena asiana" ja "yhteis-
kunnassa taukoamatta tapahtuvana". I 3 Hannu Salmi, joka on omissa elokuvaa
ja populaarikulttuuria kiisittelevissd tutkimuksissaan pohtinut historiaa
"tuntuna", paikantaa liihestymistavan juuret Lrinsi-Saksassa l980Juvulla syn-
tyneeseen keisitteeseen Geschichtskulrur. Salmen mukaan historia nliyttiiytyy
nykyisyydessii niin muistina, kriytiintciinzi, artefakteina ja hy<idykkeinii kuin
kokemuksena.raVaikka historiatieteen valtavirta ei tunnustakaan Salmen
Augustinukseen palauttamaa ideaa menneisyydestii kokemuksena, taiteen ja
kulttuurin tutkijoille tulkinnan pitiiisi olla vapauttava. Lopetetaan heijastus-
teorian kanssa puuhailu, muttei unohdeta representaatioiden efektien tutki-
mistal

Elokuvatutkimuksen piirissii kysymys historian "kiiyttiistii" on eksplisiitti-
sesti esillri Marcia Landyn tutkimuksessa The Cinematic Uses of History
( 1996), jossa Landy Friedrich Nietszchen "historian kriyttdjii ja viifinkayftdjA"
koskevaa analyysiii soveltaen erittelee elokuvan alueella historiaan liittyviii
monumentalisoivia, lohduttavia (antikvaarisia) tai kriittisiritarpeita. Landynkin
lzihestymistavassa historiaa tarkastellaan esitffimisen ja edustuksen keskeisten
kysymysten kautta ja representaatioiden poliittisuutta korostaen, mutta ktiytdn
niikokulma tuo mukanaan kysymyksen katsomistavoista ja historiallisuudesta
voimana. Nietzscheliiinen kysymys "historian hyridystii ja haitasta eldmdlle"
riisuu historiallisuudelta faktuaalisuuden ja annetun kontekstin ilmiasut ja
pakottaa tutkijoita pohtimaan historiallisuutta konstruktiona. rs

Tuntoisuuden kysymyksen voi kuitenkin johtaa mycis nykyisen audiovisu-
aalisen kulttuurin trendeistd ja kiinnostuksesta "menneisyydellisyyteen".
Ilmaisu on Julianne Pidduckin, joka tutkimuksessaan Contemporary Costume
Film. Space, Place and the Past (2004) esittaa, ettri viimeaikaiset pukuelokuvat
eivdt ole kiinnostuneita historiasta tiettyin:i tapahtumina tai kehityskulkuina,
vaan myrihiiismodernin eliimiin dilemmojen kehyksenzi ja "syv[n tunteen"
sijana. Pidduckin teos tutkii menneisyydellisyyden kehyksen esteettistzi ja
kerronnallista rakentumista pukuelokuvissa. Menneisyyden esteettinen ja
affektiivinen rakentuminen on esillli mycis toisessa tuoreessa tutkimuksessa
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Screening the Past. Memory and Nostalgia in Cinema (2005), jossa Pam
Cook kiisittelee nykyelokuvien tapaa puhutella yleistijiiiin "nostalgisina kat-
sojina" ja rohkaista heitd "osallistumaan" ja "menemdrin mukaan" mennei-
syyden uudelleen-todeksi-tekemiseen. Hdnen esimerkkeindiin ovat niin Wong
Kar-Wain In the Mood for Love (2000) kuin Todd Haynesin Kaukana
taivaasta (Far From Heaven,2002).

Esittiimisen ja tuntoisuuden kysymysten uudenlaisena aktualisoijana voisi
myris ajatella todellisuustelevision alagenreksi muodostunutta aikamatkailua
sellaisissa brittiliiisissii, Suomessakin niihdyissii Channel Four -laatutuotan-
noissa kuin Aikamatkaajat (1900 House, 1999), Sota-ajan virtuaalikoti
( I 9 4 0 s H o u s e, 200 l), A i kamat ka ka rt ano e ltimcirin (T h e E dw ardi an C o unt ry
House,2002) tai Kartanon vieraskutsut (Regency House Party,2OO4) tai
niiiden saksalaisessa vastineessaA ikamatka Schwartzwaldiin 1902 (Schwarz-
waldhaus 1902. l,eben wie vor 100 Jarhen, Ersten 2002). Niiissii kaikissa
sarjoissa historian esittdminen - didaktisin ja viihdyttiivin tavoittein - yhdistyy
todellisuustelevisioformaatin mukaisesti tiimiin piilviin niikdkulmaan sidottuun
kysymykseen: milt[ menneisyys tuntuu?

Brittiliiiset, 1800-luvun loppuun ja viime vuosisadan vaihteeseen sijoittuvat
aikamatkailuohjelmat ovat tietysti liiheistii sukua juuri sille viktoriaanisen
ajan kirjallisuutta hycidyntiivzille historiallisen elokuvan perinteelle, jota Ju-
lianne Pidduck on tutkinutjajonka suurelle suosiolle 1980-luvunjiilkeen on
etsitty erilaisia ideologis-poliittisia selityksiii. Kuten Pidduck toteaa, vaikka
pukuelokuvan lajityyppi rakentuu heteroromanssien varaan, sen kuvasto on
viimeisen 20 vuoden aikana pervoutunut niin, ettii Pidduck itse kirjoittaa
"queerpukuelokuvasta" genren alalajina.16 Erityisesti Henry Jamesin ja Edith
Whartonin romaanien filmatisoinnit ovat muodostuneet kehyksiksi, joissa
historiaa kiisitteellistelddn uudelleen jiilkimodemin queer-kulttuurin kdsitysten
ndkcikulmista. Televisuaalisena esimerkkina tasta trendistzi voidaan mainita
Sarah Watersin romaaniin perustuva BBC-filmatisointi Tipping the Velvet
(2001), jonka YLE esitti syksyllti 2003 nimellii Verhon takaa.

Kuten Pidduckin liihilukemat elokuvat, myds Andrew Daviesin kiisikir-
joittama Waters-filmatisointi havainnollistaa tarvetta tutkia historiaa sekii
representaationa ettd tuntoisuutena. Yhtiiiiltii televisioelokuva rakentaa kuvaa
1800-luvun lopun viktoriaanisesta yhteiskunnastaja sen seksuaalisistajiir-
jestyksistii. Toisaalta sita katsotaan aina suhteessa lukemattomiin aiempiin
kirjallisiin ja kuvallisiin esityksiin aikakaudesta, mutta myris seksuaalisuuden
historiana. Filmatisointi heriittdd keskustelua esityksen oikeellisuudesta ja
uskottavuudesta (oliko viktoriaaninen Englanti ei-heteronormatiivinen keidas
ilman homofobiaa?), mutta synnyttiizi samallakysymyksen identiteettipolitii-
kasta: keille historiaa esitet[iin - ja kuvitellaan - ja mihin tarpeisiin. Jos ja
kun "normaalin"ja "luonnollisen" heteroseksuaalisuuden edusihmiset vetoa-
vat paitsi Biologiaan ja Raamattuun, myds Historiaan, juuri historiallinen
mielikuvitus on voimakas viiline menneisyyttii nykyisyyden "alkusyynii"
koskevassa modemeille kansakunnille keskeisessiitulkintakamppailussa. Toi-
saalta BBc-filmatisoinnin identiteettipoliittinen voima ei palaudu vain siihen,
etta se kasifteellisesti pervouttaa viktoriaanista aikaa, vaan myds siihen ettd
se rakentaa tunnon historiallisuudesta. Romanssin muoto on tdssii, kuten
pukuelokuvissa yleensii, keskeinen kuvittelunja tuntoisuuden synnyttdmisen
muoto.

Omassa tulkinnassani sekii Julianne Pidduckin ettd Pam Cookin, kuten
myds Hansenin, Dyerin, Landyn ja Salmen tutkimukset, vihjaavat tarpeesta
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kytkeii "historiallisuutta" koskevat kysymykset esteettisiii strategioita ja
katsomiskokemuksen rakentumista koskeviin kysymyksiin - vaikka he eivfit
eksplisiittisesti niiin argumentoikaan. Luen heitii niiin, koska nden tuon
linkityksen tiirkeiiksi elokuvahistoriallisen tutkimuksen metodologisen kes-
kustelun kannalta.

Kuten Katriina Honkanen vaitdskirjassaan Historicizing as a Feminist
Practice. The Places of History in Judith Butler's Constructivist Theories
(2004) korostaa, historiallisuus saa nykyisessii kulttuurikriittisessii tutkimuk-
sessa usein ongelmallisen erityisaseman. Vaikka Honkasen analyysikohteena
on feministinen teoria ja erityisesti Judith Butlerin kirjoitukset ja vaikka en
itse tdysin allekirjoitakaan Honkasen Butler-analyysid, hrinen keskeinen argu-
menttinsa on ndhddkseni tiirkeii my6s elokuvatutkimuksen kentiillli historial-
lisuuden kysymyksiii pohtiville. Jos ja kun historiallisuus merkitsee tutkimuk-
sessa sek6 kyseenalaistamatonta kronologiaa (tiediimme, mitd historia on)
ettd epistemologista varmuutta (viittauksilla kohteen historialliseen erityi-
syyteen nostetaan tarkastelun epistemologista arvoa), historiallisuus operoi
eriiiinlaisena taikalaatikkona ja jiiii problematisoimatta. Historiallisuuden
tarkastelu sekd esityksellisyytenii ettd tuntoisuutena tekee kuitenkin mahdot-
tomaksi argumentoida historiallisuuteen vedoten. Elokuvatutkimuksen haas-
teena on tietysti k[sitteellistiiii ja tutkia elokuvakokemusta erilaisten empiiristen
aineistojen pohjalta, mutta itse niikisin, etta sen tulisi tapahtua ilman sitd
empirististd eetosta ja teorian ja historian valheellista vastakkainasettelua,
joka uutta elokuvahistoriallista tutkimusta usein vaivaa. Sen sijaan, ett[
elokuvahistorialliselle tutkimukselle haettaisiin varmuutta historiasta, eloku-
vahistoriallisen tutkimuksen tulisikin kiiydii dialogiin "historiaa" ja "histo-
riallisuutta" problematisoivien historiantutkijoiden kanssa.

Jos ja kun "kuvien historiallisuutta" pohdittaessa laajennetaan huomiota
indeksisyydestA tuntoisuuteen, katsomisen ja tulkitsemisen horisontti on koko
ajan tutkimuksessa ldsnd, eikii Historian tai Historiallisuuden fetissoiminen
onnistu, vaan historiasta ja historiallisuudesta tulee tutkimusta edellyttiiviii
kysymyksiii. Samalla tuntoisuuden kysymyksen liittaminen historiallisuuden
kiisitteeseen pakottaa muistamaan representaatioiden merkityksellistiiviin voi-
man: tuntoisuus taivoima eiveit ole abstrakteja kasitteita, vaan representaati-
oiden politiikkaan ldhtemdttdmiisti kietoutuneita. Paitsi indeksisyys, mycis
tuntoisuus nostaa esiin kysymykset vallasta.
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