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Saksi a ia siitelydi

Minna Lingstrdmin mediataideinstallaatio Kupla (20O4) on fantastinen,
nyrjtihtiinyt lastenhuone. Sen vaaleansininen pdytii ja tuoli vastaavat mit-
tasuhteiltaan normaaleja huonekaluja - mutta kuin lasten kokemina. Tilassa
vierailija joutuu kiipeiimiiiin tuolille, jonka piiiillii odottaa tutru esine: saip-
puakuplapullo. Tila tuntuu rauhalliselta, taustalla viipyilee eteerinen musiik-
kimatto ja tuolia vastapii2itii olevalla valkokankaalla pydrii vaaleansiniseen
ja vaaleanpunaiseen siivlttyviii tietokoneanimoituja saippuakuplia. Asetelma
kuitenkin muuttuu ratkaisevasti vierailijan alkaessa puhaltaa saippuakuplia.
Teon seuraukset ovat arvaamattomia, sillii kuplien puhaltaminen laukaisee
teoksen lataamaan internetistii sensuroimatonta sotakuvastoa - sotilaita, riijiih-
dyksiii ja ruumiita - ja niimii kuvat ilmaantuvat valkokankaalle kuplien
sisiDn, samanaikaisesti estetisoituina ja hiiiritsevinii. Lastenhuoneesta avautuu
Lingstrcimin kiisittelyssii sotatanner ja viaton saippuakuplien puhaltelija
muuffuu viikivaltakuvaston kuluttajaksi. Idyllisen turvallinen asetelma on
siis sangen petollinen. I

Kuplaa voi tulkita yhtiilailla television tuottaman, kotoisissa tiloissa kulu-
tettavan, etiiiinnytetyn sotakuvaston kommenttina kuin intemetin ns. ver-
taisverkostoissa ("peer-to-peer") kierriitettiiviii viikivaltavideoita koskevana
kannanottona. Tiillaisten videoiden levitys on helpottunut, niiden kulutus on
kasvanut ja kuvastoja voi kohdata niiden pariin erityisesti hakeutumatta.
Installaatio kuvaakin mediaympiiristdti, jossa perinteiset siiiitelymekanismit
eiviit tiiysin toimi.

Tiimii Ldhikuvar? numero kiisittelee siiiitelyn, sensuurin ja arvioinnin ky-
symyksiii. Yksittiiiset artikkelit keskittyviit politiikkaa, rasismia, seksuaali-
suutta, uskontoaja kansallisuutta koskeviin ristiriitoihin elokuvien vastaan-
otossa ja arvioinnissa. Eero J. Hirvenoja kiisittelee elokuvan Helmikuun
manifesti saamia muuttuvia merkityksiii tuotantokontekstista sodanjiilkeiseen
(itse)sensuuriin, Heikki Liinsisalo pohtli Kansakunnan synnyn rotuideologian
ominaispiirteite suhteessa sen pohjana olleisiin romaaneihin ja Mari Maasilta
erittelee senegalilaisen Karmen-elokuvan sensurointia koskevia verkkokes-
kusteluja. Teemaan lukeutuu mycis Pasi Nyysscisen katsaus elokuvatutkijan
ja sensorin kaksoisroolin ristiriitaisuuksista sekii lainstitidiinndn ja elokuva-
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sensorin tydnkuvan muutoksista sekii Outi Hakolan katsaus Zhang Yimousta
ja kiinalaisesta elokuvasensuurista. Lisiiksi numerosta lOytyy Johanna Pakkasen
queer-tutkimuksellinen analyysi elokuvasta Nuori naimaton nainenja Elina
Valovirran katsaus reality-sarjoista Tciys iosuma ja Sekais in Miriamis la.

Sensuurissa on kyse arvioinnista ja siiiitelystii. Politiikka, seksi, uskonto ja
viikivalta ovat perinteisesti sensuurin ydinaluetta, jossa on vedetty sopivuutta
ja siiddyllisyyttti koskevia rajalinjoja niin valtiollisia asioita kuin seksiakteja
koskevissa kysymyksissii. Kuten Jari Sedergren on todennut, sensuuriohjeis-
tukset ovat osaltaan vaikuttaneet ertiiinlaisena tuotantokoodina siihen, millai-
sia elokuvia on ylipiiiitiiiin valmistettu. Toisaalta rajoitukset ovat my6s innos-
taneet elokuvantekij<iitii kokeilemaan ja rikkomaan rajoja.2 Soveliaan sis?il-

l<in ja "hyviin maun" rajaviivat ovat liikkuvia, mutta ne liikkuvat usein ennal-
ta-arvattaviin suuntiin. Niiden liikuttelussa ja paikoilleen laittamisessa on

keskeisesti kyse oletetuista katsojista ja elokuvien (tai yhtiilailla television)
mahdol lisista vaikutuksista.

Vaikutustutkimuksia on kritisoitu mahdottomasta tutkimusasetelmasta
(kuinka eristiiii yhden mediatekstin tai yhden median vaikutus laajemmista
viitekehyksistii) ja metodisesta riitttimiitttimyydestii (kuten sisiiltdanalyysin
epiitiismtillisyydestiija konteksti-irrallisuudesta).3 Listiksi vaikutusten on kat-
sottu koskevan enemmiin yksi2i kuin toisia viiestdryhmiii. Vaikutusten arviointia
ohjailee niin sanottu "kolmannen persoonan efekti", jossa arvioija itse ei koe

median vaikuttavan itseensd, mutta olettaa muiden - kuten lasten, nuorten tai
matalan koulutus- ja tulotason omaavien - olevan helpommin sen vaikutuksille
alttiita ja tarvitsevan siksi jonkin asteista suojelua.a Mycis Minna Lingstrdmin
Kupla srjoittuu lastenkamariin, mutta se ei viittaa lapsiin suojelua kaipaavina
toisina. Asettamalla saippuakuplien puhaltelijan viikivaltakuvaston hakijaksi
ja kuluttajaksi teos pikemminkin haastaa tiimiin miettimiiiin omaa osallisuuttaan
muuttuvassa mediaympiiristtissii - niin kuluttajana, kokijana kuin oman elii-
mdnsd sensorina.
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