Elina Valovirta

Tosi queer?

Seksuaalisuus viihteen muotona tositelevisiossa

Tosi-tv yhdistdd kumppanin-
haun queer-vivahteeseen tuo-
malla estradille homopoikamie-
hid kilpailemaan sinkkunaisen
huomiosta sarjassa Tdysosuma
sekéd transsukupuolisen naisen
heteromiesten tavoiteltavaksi
sarjassa Sekaisin Miriamista.
Sarjoissa rakennetaan seksuaa-
lisuutta homostereotyypein ja
sukupuolta testosteroninhuurui-
sella kilpailuhengelld. Samalla
tasapainotellaan tietimisen ja
ei-tietdmisen valill4, jossa valhe
kdy viihteen edell4. Kilpailuase-
telma rakentaa romantiikasta
tyosuorituksen ja kolmioro-
manssi miesten vilille homoso-
siaalisen jannitteen.
2000-luvun alun televisio-
viihdettd médrittdd voimakkaas-
ti tosi-tv (Reality TV), joka tar-
joaa katsojilleen tosielimia”
fiktiivisten hahmojen ja tapah-
tumien asemesta. Kamerat seu-
raavat henkildiden elimii l4-
heltd Cynthia M. Frisbyn' kar-
keasti kolmeen alalajiin jaotte-
lemissa ohjelmissa: kisailuoh-
jelmat (kuten Survivor, USA,
2000-), esiintymisohjelmat
(American Idol, USA, 2002—,
Suomessa Idols 2003-2004) se-
kd kumppaninhakuohjelmat
(Unelmien poikamies, The
Bachelor, USA, 2002-). Sa-
maan aikaan populaarikulttuu-
rissa on tapahtunut homoutta ja
lesboutta valtavirtaistava kééin-
ne, kun sekd mainonta® etti te-
levisio-ohjelmat nostavat ei-he-
teroseksuaalisia keskioonsi.
Erityisesti tositelevisio on viime
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vuosina omaksunut homot
suosikeikseen. Kumppaninha-
kuohjelma Tdysosuma (Playing
1t Straight, USA 2004) tuo ho-
mot estradille: osa ohjelman
naista tavoittelevista poikamie-
histd on homoyja, ja sinkkunaisen
tehtdvd on valita parikseen oi-
keaa seksuaalista suuntautumis-
ta edustava mies®. Seksuaali-
suuden ja tositelevision yhteis-
liitos huipentuu brittildiseen oh-
jelmaan Sekaisin Miriamista
(There’s Something About Mi-
riam, Iso-Britannia 2004), joka
ndenndisestd heteroasetelmas-
taan huolimatta kétkee salaisuu-
den: mieslauman kosiskelema
Miriam onkin ennen ollut mies*.

Mietin nididen sarjojen tar-
joilemien esimerkkien avulla ta-
poja, joilla seksuaali- ja suku-
puoli-identiteeteilli leikittelevit
ohjelmat rakentavat kuvaa ho-
moista ja heteroista. Mitki tee-
mat tai seikat rakentavat sek-
suaalisuutta viihteen muotona?
Mitd seksuaalisuuden ja suku-
puolen merkityksid katsojalle
tarjotaan? Pohdin, miten “’pseu-
do-queer™ tositelevisio ndiden
kahden ohjelman valossa raken-
taa seksuaalisuutta viihteeni

Can you tell who’s straight and who's gay?

| Tdysosumassa Jackie
ja katsojat mittailevat
miesten hetero-
seksuaalisuuden
astetta.

kolmella eri tavalla. Ensimmaéi-
seksi kisittelen seksuaalisuuden
essentialisointia ja sukupuolen
biologisointia sarjojen kanta-
vana teemana, jossa keskeiseksi
nousevat yhtddltd homostereo-
tyypit (cowboy-kuvasto, tyyli-
tietoinen homomies) ja toisaalta
maskuliinisuuden biologisiksi
mielletyt piirteet (testosteroni,
kilpailuhenkisyys). Toiseksi,
sarjojen salaisuudet ja valheet
osoittavat seksuaalisuuden pe-
rustuvan tietdmisen ja ei-tietd-
misen, salailun ja tunnustamisen
periaatteille, Eve Kosofsky Sed-
gwickin tunnetuksi tekemille
kaapin epistemologialle®. Kol-
manneksi sarjoja rakentaa vah-
vasti naisen romanssihalu, joka
paradoksaalisesti ndhddén uh-
kaavana. Tédssd kidytdn apuna
Elizabeth Groszin analyysia ru-
koilijasirkasta, seksuaalisesta
halusta ja kuolemasta.
Luennassani jéljitin mahdol-
lisia hetki4, joissa ndkyy toisin
toistetun seksuaalisuuden repre-
sentaatio’, ja joissa seksuaali-
suus sdrdyttda hienoisesti hete-
ronormatiivisti jérjestysti.
Vaikka suhtaudun tdssd yhtey-
dessd varauksellisesti toisin tois-
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ton vapauttavaan potentiaaliin,
seurailen silti queer-lukemisen
tapaa siind mielessd, ettd etsin
queer-mahdollisuuksia ja niiden
representaatioita®. Tarkastele-
mani pseudo-queer tositelevisio
kesytettyine seksuaalisuuden re-
presentaationeen toimii kuvaa-
vana esimerkkind seksuaalisuu-
den kytkoksestd viihteeseen to-
sitelevision kontekstissa.

Tosimiehii ja -naisia

Téysosuma-sarjassa niin visu-
aalinen kuvasto, dramaattinen
jannite kuin huumori ja viihde-
kin nojaavat vahvasti homon
stereotyyppisiin ominaisuuk-
siin. Sarja sijoittuu nevadalai-
selle karjatilalle kiyttien siten
hyvikseen cowboy-kuvastoa
miesten pukeutumisessa ja ul-
komuodossa. Kilpailijat kuva-
taan stetson-hattu pdissd, ruu-
tupaidat yl14, heindnkorsi suus-
sa, kéddet laskettuina etumustan
muhkeaan vyonsolkeen. Eris
miehistd jopa kylpee Villi4 lidnt-
td henkivissd sinkkiammeessa
tarinan sekaan leikatuissa haas-
tattelupétkissi. Sarjan alkutun-
nuksen laulussa lauletaan vih-
Jjailevasti, ettd erddt sarjan ro-
soisista ratsastajista pitdvitkin
“toisenlaisesta rodeosta”. Niin
yhdistyvit erds homon arkki-
tyyppi, maskuliininen ja lihak-
sikas karjapaimen, seki seksu-
aalisen sdvyn virittiminen (kat-
sojahan tietd ratsastuksen kon-
notoituvan seksuaaliaktiin) heti
sarjan alkuminuuteilla. Koska
karjapaimen on myds toisaalta
naisten ihailun kohde, sarja pys-
tyy turvallisesti leikitteleméin
kuvien monimerkityksisyydella.

Barbara Creed’ toteaa, etti
populaarikuvitelmien stereo-
tyyppisten lesboruumiiden
funktiona on toimia lesbouden
tunnusmerkkind homofobisissa
kulttuurisissa kdytinnoissi.

Lesbon ruumis on potentiaali-
nen uhka miessubjektille!'?, jol-
loin stereotyypit, kuten masku-
linisoitu lesboruumis (”poika-
tyttd™) tai animalistinen lesbo-
ruumis ("lesbovampyyri”)!t
toimivat pikandyttond lesbou-
desta. Kun lesboruumis ilmaisee
itsensd hegemonialle, se tekee
uhkansa vaarattomammaksi,
koska jos lesboa ei tunnista, ku-
ka tahansa nainen voisi olla les-
bo' .

Vastaavasti homostereotyy-
pilld vihjailu toimii tunnistus-
apuna: kuka tahansa niistd mie-
histd voi olla homo, kuka ta-
hansa on homo, kunnes toisin
todistetaan. Kukaan ei ole tur-
vassa epdilyiltd, joka mies elda
veitsenterdlld, ja pienikin vir-
heliike voi paljastaa epiilyt
Jackien silmissd todeksi. Esi-
merkiksi sarjan ensimmaiisessi
Jjaksossa erds miehisté, Bradley,
teki muiden miesten mielesti
virheen lainatessaan sinkkunai-
selle, Jackielle, hiustenkuivaa-
jaansa paljastaen siten kiytti-
vinsd moista homokapinetta.
Vastaavaan vaaraan antautuu
sarjan loppusuoralla Banks,
joka (Jackien mukaan) "homo-
jen padkaupungissa” San Fran-
siscossa vieraillessa ei tunnu py-
syvén (hetero)roolissaan. Banks
ihailee epdilyttivisti d4neen ho-
tellin arkkitehtuuria, opastaa
aterialla toisia oikean haarukan
valinnassa, tunnistaa illallispoy-
dan kukat sekd puhuu taiteesta
Jja se on tyypillistd homoille”,
kuten Jackie toteaa huolestunee-
na kameralle. Kun Banks vield
istuutuu illallispoydéssa Jackied
vastapéddtd (poydin toiselle,
Banksille varatulle tuolille),
Jackie on ldhes varma tuomios-
ta: Banks ei istahtanut viereen
tai yrittinyt lihennelld, kaikki
tdsm#dd, hdn on varmastikin
homo!

Sarjan kilpailutehtévit toimi-

vat stereotyyppisilld homo-ole-
tuksilla. Homomiesten oletetul-
la tyylitietoisuudella ja ostoha-
lulla vihjaillaan, kun miehet
saavat Las Vegasin retkelld ku-
kin tehtdvakseen valita Jackielle
iltapuvun. Jackielle mieleisim-
mén puvun valitsija pddsee ti-
min kanssa illallistreffeille.
Nain Jackie pyrkii arvioimaan,
kuka miehistd on homo ja kuka
hetero, silli luonnollisestihan
heteromies ei voi osata valita
naiselle sopivaa ilta-asua! Mies-
ten kdydessd ostoksilla viliin
leikataan Jackien haastattelu-
pétkd, jossa hdn pohtii, mah-
tavatko jotkut miehisté oikeasti
olla innostuneempia siitd, etti
padsevit shoppaamaan kuin
mahdollisuudesta padstd hinen
kanssaan illalliselle. Kilpailu
ratkeaa niin, ettd Jackie valitsee
rdikeimman ja mauttomimman
asun, silld sitd “ei ole voinut
valita kuin heteromies”. Niin
hiustenkuivaajan omistava
Bradley pédsee illalliselle ja jo-
pa suutelemaan Jackied. Tietden
sarjan voittajalle luvatun raha-
panoksen katsoja arvailee, onko
Bradleyn suudelma puolen mil-
joonan vai miljoonan dollarin
arvoinen.

Seuraa uimapukukierros,
tarkoituksena taas seksuaalisa-
lapoliisin tavoin selvittdd, kuka
miehistd voisi olla homo ja kuka
hetero. Katsojalle selitetén, etté
luonnollisesti homomiehet pi-
tdvit parempaa huolta varta-
lostaan, joten kidyko nyt niin,
ettd paljas pinta paljastaa pa-
rempikuntoiset kilpailijat ho-
moiksi? Viliin leikatut vildyk-
set miesten toisilleen antamasta
tuomioista lisddvat katsojan
himmennystd: ”Gay! Straight!
Gay! Straight!” miehet toteavat
padttavdisesti toinen toisensa
kohdalla. Kaikki arviot menevit
toistensa kanssa ristiin, yksikdin
miehistd ei saa varmaa” iden-
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titeettid. Potentiaalinen queer-
hetki seuraa, kun Jackie miesten
vartaloita arvioidessaan pohtii,
miten omituista oikeastaan on
ihailla ndiden miesten vartaloita,
koska jotkut heistd ovat joka
tapauksessa homoja. Seksuaa-
lisuus horjuu heterotytonkin
mielessd, kun ajatus vartalon
alla piilevistd "oikeasta” seksu-
aalisuudesta nousee taas pin-
taan. Seuraavaksi katsojaa vuo-
rostaan himmennetddn masku-
liinisen, lihaksikkaan Lucianon
ldhikuvalla. Jackien d@éni taus-
talla toteaa: ”Luciano on valta-
va” (huge), jolloin kamera koh-
dentuu Lucianon sortsien etu-
mukseen ja tekee vihjailevaa
zoomausliikettd, vaikka arvat-
tavasti Jackien kommentti viit-
tasi Lucianon vartalon kokoon.
Nidin péddstddn taas tuomaan
esiin vihjaus seksuaalisuudesta
ja "homojen arvostamasta”
mieskunnosta ja koosta.
Sekaisin Miriamista -sarjassa
seksuaalisuuden essentialisointi
tuotetaan lihinné biologisoimal-
la: viittaamalla kilpailijoiden
miehekkyyteen, hormoneihin ja
molemmille sukupuolille luon-
nollisesti lankeaviin ominai-
suuksiin. Kun miehet heiddn
luonnolleen niin oivasti so-
pivaan kilpailuhenkeen kisaavat
mikroautorallissa Miriamin
huomiosta ja kahdenkeskisestd
treffipdivistd, toteaa kertojan
ddni kilpailun saavan miesten
testosteronit jylldamaan. Tar-
koituksena on siis erottaa pojat
miehistd, kuten ohjelmassa to-
detaan, jolloin rivien vélistd
viestittyy samalla sarjan keskei-
sin jdnnite: pojat voidaan erottaa
miehistd, mutta erotetaanko
mies naisesta? Miriamia ei ai-
nakaan helpolla erota, niin pe-
rinteisen naisellisesti hin kayt-
tdytyy: hin kirkuu, kikattaa, juo
samppanjaa ja viettdd tyttdjen
juoruilutuokiota huvilalle mie-
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hid vokottelemaan — ja siten hei-
din oikean kiintymyksen as-
teensa selvittdmédn — tuotujen
puputyttdjen kanssa. Miriamin
naisellisuus tuodaan esiin pa-
haa-aavistamattoman Domin
suusta, kun hén haastattelupét-
kiissd tuskastuneena toteaa Mi-
riamin kyselleen hdneltd tref-
feilld kovasti vaikeita naisten
kysymyksid, “typical women
questions”. Mieheyden bio-
logiset ulottuvuudet tulevat
esiin, kun testosteroni virtaa
taas: michistd Mark saa harjoi-
tella eksoottisen tanssijan kans-
sa strippausta, ja hanen miehiset
halunsa herddvit, eikd hén saa
pidettyd kdsiddn kurissa. Haas-
tattelussa Mark laittaa kosket-
telunsa testosteronin piikkiin:
eihdn mies biologialleen mitddn
voi! Aron, silmélasipdinen kok-
ki, taas ei miellytd Miriamia,
koska hidn kaipaa miestd, joka
olisi maskuliinisempi ja miehek-
kadmpi. Niinpd hin piti erityi-
sesti Domin striptease-esityk-
sestd, jossa tilld oli entisend so-
tilaana aluksi yllddn sotilasuni-
vormu.

Nienndisesti ajateltuna sarja
tarjoilee siis varsin konventio-
naalista sukupuolikisitystd, jos-
sa on perinteinen heteroasetel-
ma: miehet kosiskelevat kau-
nista tyttéd ja uhittelevat hor-
monien hyrritessd naisen per-
formoidessa feminiinistd osaan-
sa. Kukaan ei epdile sukupuolen
biologista perustaa, josta luon-
nollisesti seuraa miehen halu
naista kohtaan ja naisen halu
miestd kohtaan sekd tietenkin
se, ettd michet ovat miehid ja
naiset tosissaan ovat naisia.
Kaikki on niin kuin pitéékin,
vai onko? Sarjassa nimittdin
esiintyy epdilyksen hetkid, jol-
loin tukeva sukupuoliperusta
horjuu. Miesten huomiot osoit-
tavat, ettd sukupuolessa on
sdrojd, kaikki el aina tdsméa.

Miriam nimittdin sy6 paljon.
Tom toteaa haastatteluvélayk-
sessi merenrantalounaastaan
Miriamin seurassa, ettd Mi-
riamille maistuu ruoka. Samalla
kamera nayttdd, kuinka Miriam
lappaa mereneldvid suuhunsa.
Niin epénaisellinen teko tuo
oitis katsojalle mielikuvan Mi-
riamin keinotekoisesta naiseu-
desta. Samankaltainen sérd tu-
lee esiin miesten pddstessd hie-
romaan Miriamia. Dom toteaa
ohjelman loppukuvissa, ettd ko-
kemus ei ollutkaan niin mahtava
kuin hin oli luullut, silld Miria-
milla on aika ndppyldinen selka.
Ihon epédpuhtaus on luonnol-
lisesti mité epinaisellisin seikka
mallikaunottaressa, joten epéi-
lyksen varjo lankeaa taas suku-
puolen ylle. Ne hormonit, ne
hormonit. Jo sarjan englannin-
kielinen nimi tdmén paljastaa:
there’s something about Miriam
— Miriamissa on (sitd) jotain —
mutta miti, sitid eivit miespolot
tieddkédn, silld sukupuoli ja sek-
suaalisuus ovat salaisuus, jonka
verhoa nostetaan vain aavistuk-
senomaisesti.

Salaisuuksia ja valheita

Molemmat tarkastelemani sarjat
perustuvat vahvasti ajatukselle
jonakin toisena kdymisestd.
Téiysosuman miechet yrittdvit
kukin — seki homot ettd heterot
— vimmatusti esiintyd mahdol-
lisimman uskottavina heteroina.
Sekaisin Miriamista -sarjan lah-
tokohta taas on Miriamin salai-
suus: hinen tehtivinsd on kiyda
héntd tavoittelevien miesten
edessd naisesta.

Ajatus jonakin toisena kiy-
misestd (passing) liittyy rajojen
ylittimiseen'?, jossa yksilo esit-
td4, tai hinen ymmérretddn esit-
tivin, identiteettid, joka ei ole
hinen omansa'¥. Sara Ahmedin
mukaan toisesta kiymisesséd on



kyse luennan kriisistd, kun tul-
kitsija (tdssd: Jackie tai Mi-
riamin kilpailijat) eparoi olete-
tun kuvan (henkilét ovat joko
homoja tai heteroita tai miechia
janaisia) ja ei-vield-oletetun ku-
van'® (henkilon seksuaalisuutta
el voi tietdd tai hdnen sukupuo-
lensa ei ole yksiselitteisesti mies
eikd nainen) vililld'® . Toisin sa-
noen subjekti ohittaa (pass)
identiteettinsd uskottelemalla
edustavansa jotakin toista,
useimmiten valtavirtaista, iden-
titeettid padstikseen osalliseksi
sen suomista eduista, kuten po-
liittisesta turvasta. Rooneyn mu-
kaan “jostakin toisesta kdymisen
viehitys piilee toivossa saavut-
taa padamadri, jossa aiempi oi-
keudeton ruumiis muuttuu oi-
keutetuksi, tunnusmerkitty ruu-
mis muuttuu merkittomaksi, ja
sosiaalisesti ja kulttuurisesti
madrittynyt ruumis tulee abs-
traktiksi, vapaaksi ruumiiksi.
Jostakin toisesta kdymisen halu
on halu tehdd polttomerkitty
identiteetti vdhemman ndkyvak-
si”'". Luennassani toisesta kiy-
minen ilmenee sarjojen jannit-
teen perustumisena salaisuuk-
sien ja valheiden dynamiikoille.
Jo Tdysosuman alussa ruutuun
iskeytyy varoitusteksti, jossa
katsojalle kerrotaan, ettd jotkut
sarjan mieshenkil6istd saattavat
valehdella tai vaaristelld itseddn
(’misrepresent”) koko ajan (“at
all times”). Valheen mahdol-

Miriam kdy naisesta,
mutta sukupuolessa on
saroja, jotka tuovat
sarjaan jannitetta.

lisuus siis sdvyttdd sarjaa alusta
alkaen. Katsoja tietdd jo lahto-
kohtaisesti, ettd henkil6ihin ei
voi luottaa. Samoin Sekaisin Mi-
riamista -sarjan koko ldhtokoh-
ta on Miriamin salaisuus.
Sanna Karkulehto kirjoittaa
Tuula Juvosta mukaillen homo-
seksuaalisuudesta julkisena sa-
laisuutena, joka salailun ja vai-
kenemisen takia kiihottaa uteli-
aisuutta.'® Sarjoja katsoessa juu-
ri salaisuus on viihteen tae, kat-
soja haluaa tietdd! Foucault kir-
joitti muotoillessaan repressio-
hypoteesiddn', ettd kun suku-
puolen repressointi nimeéd sen
kielletyksi, ’niin pelkéstdan siitd
ja sen repressiosta puhuminen
saa ehdoin tahdoin tehdyn rik-
komuksen viehityksen™ . Kar-
kulehto toteaa: ”Salaisuus-maé-
re kiinnitetddn homouteen su-
lavasti, mika nékyy esimerkiksi
nykyviihteen suosimassa jénni-
tyksen ja eksotiikan tavoitte-
lussa homorepresentaatioiden ja
-viitteiden avulla™' Niin salai-
suus suorastaan spektakelisoi-
tuu, kuten Karkulehto toteaa
luennassaan romaanista Ennen
pdivéinlaskua ei voi. Tdmin tie-
timisen ja ei-tietdmisen vélisen
jannitteen on tunnetuimmin lan-
seerannut Eve Kosofsky Sedg-
wick “kaapin epistemologia” -
kisitteellddn, joka juontaa Sedg-
wickin 1800-luvun kirjallisuu-
den luentoihin, joissa seksuaa-
lisuus salaisuutena muodosti

kaapin tilan, joka oli ei-tie-
tdmisen ja tietdmisen artikuloi-
maton alue™?. Kaappi viittaa
siis tdhdn homoseksuaalisuuden
salaisuuteen, sithen nimedmiét-
tomain ja tuntemattomaan, jon-
ka haluamme tietdd. Haluamme
tietd (know) seksuaalisuuden.”

Kun tahdomme tietdd seksu-
aalisuuden, tahdomme sen tule-
van julki, ilmoille ulos kaapista.
Samalla se pysyy sarjoissa sa-
laisuutena. Kuitenkin molem-
mat ohjelmat puhuvat jatkuvas-
ti juuri siitd, mikd on salaisuus.
Paradoksaalisesti, Foucault’ta
mukaillen, sarjoissa puhutaan
koko ajan siitd, kuinka vaie-
taan>* . Sekaisin Miriamista -sar-
jan alusta ldhtien viitataan Mi-
riamin “’salaisuuteen”. Esimer-
kiksi Tomin ja Miriamin dinen
suutelusessio lepdilykatoksen
alla saa seurakseen kertojan 44-
nen, jossa todetaan Miriamin lo-
pettavan leikin ja nousevan
mennikseen nukkumaan, kun
Tomin kidet harhailevat liian
ldhelle "Miriamin salaisuutta”.
Viimeisen jakson loppuhuipen-
nukseen siirryttdessd kertoja
vihjaa, ettd michet “saavat tietdd
lisdd Miriamista” (“They’re
about to find out there’s some-
thing about Miriam”). Samalla
kamera kohdistuu Miriamin
keskivartaloon, jolloin hidn avaa
minihameensa vyon ja vetoket-
jun ja laskee hieman hametta
alaspdin antaen katsojan ym-
mértdd hameen alle kédtkeytyvin
salaisuuden pian paljastuvan.
Miriam oli sarjan tekovaiheessa
“pre-op”, eli sukupuolenvaih-
dosleikkausta edeltdvissa tilas-
sa oleva ts-nainen”, jonka oi-
kean tilan paljastumista verra-
taan Crying Game -elokuvaan,
jossa kauniin yokerholaulajan
kanssa seurustelevalle miehelle
paljastuu dramaattisesti kump-
panin transseksuaalisuus vasta,
kun hin nikee timin sukupuo-
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lielimet.”® Sekaisin Miriamista
-sarjan tapauksessa kuvauksia
seurasi massiivinen oikeusjuttu,
jonka televisioyhtio sovitteli
huijattujen, néyryytettyjen
miesten kanssa. Salaisuus oli
paljastunut.

Seksuaalisuuden historian
luvussa Scientia sexualis Fou-
cault kirjoittaa, ettd linsimaisen
ja esimerkiksi itimaisen nike-
myksen seksuaalisuudesta erot-
taa ldnsimaiden taipumus sek-
suaalisuuden tieteellistimiseen,
kun taas itdmaissa totuus sek-
suaalisuudesta ilmaistiin ars ero-
tican, eroottisen taiteen avulla.
Repressiohypoteesin paradok-
sista nousi siis oma tieteenalan-
sa, scientia sexualis, jossa sek-
suaalisuus medikalisoitiin ja
valjastettiin tieteellisen tietdmi-
sen, totuuden piiriin. Tiede tosi-
asiallisesti alistui ajan moraa-
lisaanndgille, jolloin kummatkin
palvelivat toisiaan. Tdmén pro-
jektin keskeisend menetelmini
oli tunnustaminen, jonka vuoksi
meistd Foucault’n mukaan muo-
dostui tunnustuksen yhteiskun-
ta*’. Totuuden itsestd tuli tulla
pédivdnvaloon tunnustuksen
muodossa. Tdmi tiedontahto,
halu saada selville totuus sek-
suaalisuudesta itsen kautta, oli
vahvasti sidoksissa valtaan, joka
muodostui tunnustamisen ja tie-
don prosessien yhdistyess dis-
kursiivisena. Ndmi prosessit
tuottivat totuutta, rationalisoitua
scientia sexualista, joka omalta
osaltaan rakensi sukupuolidis-
kurssia, tapaa ajatella, puhua ja
kasitteellistdd seksuaalisuutta ja
sukupuolta.

On kiintoisaa, miten tunnus-
taminen osoittautuu myos 7¢ys-
osuma-sarjassa totuudellisuu-
den hetkiksi, vaikka tosiasiassa,
foucaultlaisittain ajateltuna, tun-
nustus ei voi koskaan kertoa
tiyttd totuutta, silld se olettaisi
subjektin autonomian ja suve-
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reenin itsen hallinnan. Thminen
el koskaan voi tavoittaa “aitoa
totuutta” itsestd, jolloin totuus
muodostuu vidistimitti rajal-
liseksi ja subjektiiviseksi. Niin
on myds Tdysosuma-ohjelman
miesten tunnustuksellisissa het-
kissd. Osion nimi on osuvasti
“closet confessional”, kaappi-
rippituoli. Miehet saavat mennd
purkamaan sydéntdian kameralle
kaappiin, mistd seuraa oletet-
tavasti tunnustuksia. Kuten ar-
vata saattaa, kaappitunnustuk-
sien totuusarvo on katsojalle vi-
hédinen, silli eihidn tima voi us-
koa miesten kertovan totuutta —
alussa kun jo teroitettiin miesten
potentiaalisesti valehtelevan.
Edes tunnustus ei siis kerro to-
tuutta, ei ainakaan ennen kuin
peli on kunkin kilpailijan koh-
dalta pelattu.

Mutta puhutaanko paljastu-
misen jilkeenkddn totta? Kun
Jackie pudottaa kaksi miesti
jakson pditteeksi, molemmat
paljastuvat homoiksi. Silti toi-
nen heistd toteaa loppusanois-
saan, ettei koe valehdelleensa,
silld hédn oli mukana aidoin ai-
kein” ja tosissaan piti Jackiesti.
Sama henkilo suuteli tottelevai-
sesti Jackied tdmin tehdessi
suutelutestin, jonka ideana oli
erotella homot heteroista: Jack-
ien hypoteesi oli, etti homomies
el suutele naista, jolloin uskot-
tava suutelija on luonnollisesti
hetero. Suutelutesti aiheutti
muillekin kilpailijoille p4d4nvai-
vaa: Luciano, jonka erds mie-
histé tiesi paljastaa Jackielle ho-
moksi, suuteli Jackie’d intohi-
moisesti, pitkddn ja romantti-
sesti. MyShemmissi jaksossa,
Lucianon pudottua pois kisasta,
Sharif vuorostaan yrittda todis-
taa Jackielle heterouttaan tuli-
suudelmin kaksinkeskisill tref-
feilld, joihin hédn on valmistau-
tunut: ”Olen suudellut Jackied
useammin kuin muut.” Sharif

olettaa heteroutensa varmistu-
van jatkamalla hyviksi havait-
tua linjaa: ”Yritin suudella
héntd niin paljon ja kiihkeisti
kuin voin.” Mutta Jackie ei endi
sinetdi heteroutta suudelmalla
Jjakeskeyttda Sharifin lihentely-
yritykset: heteroseksuaalilta
vaikuttava teko ei takaa hetero-
identiteettid. Jackien seksuaali-
suuden luentakyky on siis ke-
hittynyt, hin ei endd pidd suu-
telua eronteon merkkind. Sek-
suaalinen identiteetti liukuu ohi
sitd naamioivan teon, ja Sharif
el onnistu yrityksessddn kidyda
heterosta. Tietdmisen ja ei-tie-
tdmisen leikki jatkuu.

Naisen romanssihalu ja
uhkaava seksuaalisuus

Vaikka sarjoissa ndenndisesti on
kysymys parinhausta ja sen
oikean 10ytdmisestd, romanssi
ndyttdd sivuseikalta. Kummas-
sakaan sarjassa ei isommin esi-
tetd, ettd oltaisiin liikkeelld "to-
sitarkoituksella”, tirkeAmp#i on
voittaminen. Hoviromantiikka
ja rakkauden ainutkertaisuus
purkautuvat harvoin yhta tehok-
kaasti. Tdysosumassa sen oi-
kean I6ytdmisen voidaan katsoa
tarkoittavan heteroseksuaalia
miestd yleensd, ei siis sitd oike-
aa, romanttisen rakkauden ide-
aalin tayttdvdd miestd. Kuiten-
kin miehet toki tietdviit, etti ro-
mantiikka on vilttimétonti, silld
sitdhdn nainen haluaa. Kuten
Miriam toteaa kameralle odo-
tuksistaan treffeistd Scottin
kanssa: “Hén saisi olla romant-
tisempi” ("I want him to be a
little bit more romantic”). Ro-
mantiikka on siis kilpailulaji ja
romanssi onnistuneen suorituk-
sen tulos. Naista tulee romans-
soida, muuten ei tipu voittoa.
Suorituspaineet ovat kovat.
Tdysosuma-sarjan Luciano
toteaa Jackielle suutelutestin



péatteeksi vitsaillen: Olet kuin
rukoilijasirkka, se repii puoli-
sonsa padn irti.” TAmé& viittaus
osuu odottamatta feministiseen
hermoon, silli miehen mielti on
naisen seksuaalisuuden suhteen
Elizabeth Groszin mukaan vai-
vannut erityisesti kaksi hyon-
teismaailman eldintd: musta
leski -hamahikki seki rukoili-
jasirkka®®. Rukoilijasirkka as-
sosioituu naiseuteen ja erityi-
sesti naisen seksuaalisuuteen,
Groszin sanoin “vagina denta-
tan fantasiaan, suullisuuteen,
ruoansulatukseen, hotkaisuun;
ja naisten (kuviteltuun) kateu-
teen ja valtaan miestd koh-
taan”? . Rukoilijasirkkanaaraan
karmivat parittelutavat ovat psy-
koanalysoivan projektion koh-
de; naissubjekti ahmaisee suku-
puoliyhdynnin jilkeen (tai sen
aikana) miessubjektin ja tdmén
falloksen. Ndin ollen rukoilija-
sirkka assosioituu vagina den-
tataan, femme fataleen, oraali-
seen naiseen, joka vie rakasta-
jansa hengen®. Vastaavanlai-
nen uhka on siis Lucianon mie-
lestd totuutta metsistivi Jackie,
joka tekee kaikkensa pusertaak-
seen michistd heididn heterou-
tensa tai homoutensa mehut
ulos.

Perinteisesti toisiinsa yhdis-
tyvét seksi ja kuolema voivat
tdssd yhteydessi valottaa kuvaa,
jota sarja luo naisen seksuaali-
suudesta. Grosz toteaa, ettd pa-
radoksaalisen oloisesti kuole-
manvietti ja libido eivit sulje
toisiaan pois, vaan pdinvastoin,
ne vahvistavat toisiaan®' . Jo re-
nessanssin aikaan kuolema lii-
tettiin orgasmiin®. Kuoleman ja
seksuaalisuuden vuorovaikutus
realisoituu selkeimmilld mah-
dollisella tavalla rukoilijasirkan
tapauksessa; intohimon pauloi-
hin joutuminen on tuhoisaa, ai-
nakin miesosapuolelle™ . Tdmén
hyonteismaailman esimerkin

vertautuminen naisen seksuaa-
lisuuteen uhkaavana ja tuhoisa-
na on esimerkki siitd, miten mie-
hen nautinto ja orgasmi on toi-
minut kaikkien eroottisten koh-
taamisten mittarina ja edus-
tajana, jossa seksin ja kuoleman
liitos kuvaa biologisesti mii-
rdytyvid tarvetta tai vaistoa ruu-
miilliseen purkautumiseen.*
Talle tarpeelle antautuminen
saattaa olla miehelle kohtalo-
kasta, ja ndinpi tosiaan on vaa-
rana my0s Tdysosumassa. Mie-
hen lausahdus sisiltdd enemmiin
kuin totuuden siemenen, ensim-
madisté kertaa sarjassa. Jackie on
sarjan rukoilijasirkka: jos suu-
delma ei miellytd hanté, voi seu-
rauksena olla homoksi toteami-
nen ja pelistd poisputoaminen.
”Synnin” palkka on kuolema.
Romanssiviritteisiin tosi-tv-
ohjelmiin kuuluu vahvasti, ku-
ten myds sukupuolen biologi-
sointia kisitellessidni mainitsin,
kilpailuhenkisyys. Romanttinen
halu syntyy kilpailuasetelmasta
(ja epédilemdttd mittavista pal-
kinnoista). Tétd asetelmaa voi
verrata rakkauden kolmioasetel-
maan, josta Pia Livia Hekanaho
kirjoittaa Sedgwickin teoretisoi-
man mallin mukaan: eroottises-
sa triangelissa, kolmiosuhteessa,
halu vallitsee kilpailussa osa-
puolten vililld, eiki siis ainoas-
taan romanttisessa kiintymyk-
sessd rakkauden kohteeseen®.
Asetelma pitee tavallisesti kol-
miosuhteeseen, jonka osapuoli-
na ovat kaksi miestd ja yksi nai-
nen, jolloin miehet tulevat sa-
malla homososiaalisesti ro-
manssoineeksi toisiaan kohdis-
taessaan halunsa toistensa vili-
seen kilpailuun, ei niinkéén nai-
seen rakkauden objektina. Sa-
masta yhteydestd kirjoittaa Tii-
na Rosenberg todetessaan (niin
ikddn ranskalaista René Girardia
mukaillen), etté triangelimainen
halu on itse asiassa mimeettisti

halua: “halun herittdd kanssa-
kilpailijan halu, ei niinkddn
rakkauden kohde. — — Joku
rakastaa jotakuta siksi, ettd joku
toinen rakastaa tdtd: henkild
tulee jollekulle haluttavaksi
kolmannen henkil6n kautta™* .

Samanlaiseen kilpailuasetel-
maan nojaa romanttinen tosi-tv:
miesten halu ei synny rakkau-
desta vaan ohjelman kilpailua
ruokkivasta hengesti, joka kul-
minoituu voittamiseen, yhdys-
valtalaiselle valtakulttuurille
niin ominaiseen esilldoloon ja
palkintoihin (mukaan lukien se-
ké sinkkunainen ettd rahapal-
kinnot). Kuten Hekanaho toteaa
kolmioromanssin yhteydessi,
halun kohdistuessa tavoitellun
toisen sijaan kolmanteen, viilit-
tdjadn, "pyrkimykseni on saada
voitto tuosta kolmannesta osa-
puolesta, kilpailijasta, ottamalla
aggressiivisen jdljittelyn avulla
haltuun tdmén asuttama paik-
ka™". Niin ollen on my®6s tur-
haa luulla, ettd tarkastelemieni
sarjojen yhteydessd kyse olisi
sindllddn “tosirakkaudesta” yhti
véhén kuin tosi-tv:ssd on muu-
tenkaan kyse “todesta”. Ro-
manssi on rankkaa ty6té, kuten
kdy ilmi molempien sarjojen
miesten ponnisteluista naisen
voittamiseksi. Tdysosuman
miehet tydskentelevit kukin
vuorostaan ahkerasti miellyt-
tadkseen Jackied kahdenkeski-
silld treffeilld: he laittavat ruo-
kaa, tarjoilevat, seurustelevat,
vithdyttavit... Lisaksi pitdd olla
maskuliininen ja (lue: eli)
hetero. Niinpa Sharif kommen-
toi treffejdédn Jackien kanssa vie-
tettyddn pdivan tdmédn kanssa
ratsastaen, evisretkeillen, illal-
listaen ja vield sdestden kitaralla
omatekoisen laulun: ”on stres-
saavaa, kun pitdd viihdyttda
jotakuta niin monta tuntia”.
Katsoja jdd miettiméin, kuinka
kovapalkkaista Sharifin romans-
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sityd on: puolen miljoonan vai
miljoonan dollarin.

On houkuttelevaa pohdiskel-
la kilpailevien miesten homo-
sosiaalista sidosta, ovathan he
klassisen triangeliromanssin
pyorteissd ja sille ominaisesti
tuntuvat keskittdvén suurimman
osan huomiosta toisiinsa, eivit
itse kosiskelun kohteeseen. Mie-
het vertailevat toisiaan, puhuvat
toisistaan, miettivit taktiikoita,
punovat juonia toisen miehen
padan menoksi. Kaappirippituo-
lissa he avaavat salaisuuksi-
aan”, eli kertovat mielipiteitddn
— eivit Jackiestd, vaan toisis-
taan! Samoin Sekaisin Miria-
mista -sarjan miesten vélilld si-
jaitsee jatkuva jannite, kun he
miettivédt, mitd toinen ajattelee
ja mitd hin seuraavaksi aikoo.
Kahden kilpakosijan, Scottin ja
Tomin, vilinen suhde kulmi-
noituu Scottin leikilliseen spe-
kulaatioon tulevasta voittajasta
Tomin l4sné ollessa: ”Tom ha-
luaa voittaa. Hén taitaa olla ra-
kastunut. Tuskin hénelld on tyt-
tod ollut. Han vaihtoi vasta hete-
roksi” ("And he really wants it.
I think he’s actually fallen in
love with her. I don’t think he’s
ever had a girlfriend in his life,
I think he just turned straight™).
Scottin naljailu paljastaa ro-
manssikolmion homopotentiaa-
lin ldsndolon. Heteroromanssi-
ohjelman formaatille rakennettu
pseudo-queer siis paljastaa omat
queerit hetkensd ndin luettuna.

Anna Moring kysyy lukies-
saan Jeanette Wintersonin ro-
maania The PowerBook, voiko
romanttinen rakkaus saada eri-
laisia merkityksid oman diskurs-
sinsa sisdltd “pervoutettuna”?®
Tétd kysymystd mukaillen olen
yrittdnyt osoittaa tdssd, miten
tosi-tv:n pseudo-queer ei ole-
kaan yhtd nokkela kuin luulee:
sen oma diskurssi toistaa omaa
queer-henke#in “aktiivisesti toi-
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sin”?, samalla osoittaen hetero-
normatiivisuuden purkamisen
tapahtuvan niissdkin paikoissa,
joissa homoseksuaalisuus on
valjastettu tosi-tv:n uutta kai-
paavaan ohjelmaformaattiin.

Olen luonnehtinut tarkaste-
lemiani sarjoja sanalla ”pseudo-
queer”, tahtoen osoittaa, etten
ole ensisijaisesti etsinyt sindl-
144n vapauttavia elementtejd tai
sdrojd kyseisistd sarjoista, silld
suhtaudun skeptisesti niiden an-
tiin tédssd suhteessa. Lukemani
teemat kuitenkin osoittavat, mi-
ten tosi-tv paljastaa queerit het-
kensi queer-teoriasta informoi-
tuneen lukutavan avulla. On
turhaa ajatella, ettd sarjoissa it-
sessddn olisi jotain olemuksel-
lisesti queeria, vaan queer-re-
presentaatio syntyy lukemisen
tavoista ja toisin lukemisen tah-
dosta. Ei vikisin, vaan diskurs-
sin ehdoilla, seuraillen hetero-
normin heikkoja kohtia ja etsien
lukutapoja, joilla sdrén voi, ei
paljastaa, vaan tuottaa ja lukea
esiin, ulos omasta pseudo-
queerin kaapistaan.
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