Kirjoituksia 1990-
luvun ihmeesta

Kimmo Ahonen, Janne
Rosengvist, Juha Rosengvist &
Pdivi Valotie (toim.): Taju
kankaalle. Uutta suomalaista
elokuvaa paikantamassa. Turku:
Kirja-Aurora 2003. 271 s.

Elokuvaa kisittelevan kirjoit-
tamisen on Suomessa ajateltu
jakautuneen ldhtokohdiltaan ja
tyyliltdan kahteen erilliseen lei-
riin: “akateemiseen” elokuva-
tutkimukseen ja “esseistiseen”
elokuvakritiikkiin. Film-O-Ho-
lic- ja Wider Screen -verkko-
lehtien kirjoittajapiiristd pon-
nistetussa Taju kankaalla -ar-
tikkelikokoelmassa nditd kir-
joittamisen lajeja on tuotu la-
hemmaéksi toisiaan.

Manu Haapalaisen artikkeli
elokuvatutkimuksen nykysuun-
nista johdattaa koulukunta-ajat-
telun juurille. Sylttytehtaaksi
osoittautuu Filmihullu-lehti,
jonka péadkirjoituksissa on vii-
me vuosina esitetty katkeraa
kritiikkid yliopistollisen media-
tutkimuksen nykysuuntauksia
kohtaan. Omat roiskeensa téssa
ryopytyksessd on saanut myos
Lahikuva-lehti.

Meille 1970-luvulla synty-
neille tutkijan- ja kriitikonaluil-
le Haapalaisen artikkeli on va-
laiseva. Historialliset perusteet
kiredédn ilmapiirin eivit asiaan
vihkimattomille pelkdstidn elo-
kuvia katsomalla tai elokuva-
lehtid lukemalla avaudu. Tulok-
kaan ndkdkulmasta elokuvaa
koskeva keskustelu onkin toisi-
naan vaikuttanut myyttejd ja
ideologioita vilisevélti salatie-
teeltd tai vapaamuuraritoimin-
nalta.

Keskusteluyhteyden avaami-
nen ja erilaisten ldhestymista-
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pojen yhteentdrmdyttdminen
artikkelikokoelman muodossa
on siksi tirked teko. Kuten Haa-
palainen toteaa, akateemisen
tutkimuksen ja laadukkaan es-
seismin ei pitidisi olla toisiaan
poissulkevia asioita. Vaikka
esseistiselld elokuvakritiikilld ja
akateemisella tutkimuksella on
eri funktio ja osittain eri ylei-
sokin, liiallinen erkaantuminen
koituisi lopulta molempien la-
jien tappioksi.

On harmi, ettd Taju kankaalla
-kokoelman toimittajat eivit ot-
taneet tdtd ndkokulmaa vah-
vemmin myds toimitukselliseksi
ldhtokohdakseen. Kirjan lyhy-
eksi jadvissd johdannossa olisi
ollut hyva tilaisuus pohtia elo-
kuvajournalismin ja -tutkimuk-
sen paikkaa ja kirjoittamisen
lajien suhdetta toisiinsa. Samal-
la olisi voitu valottaa tarkemmin
sitd, millaisista ldhtokohdista
clokuvasta kyseisessid kokoel-
massa kirjoitetaan, mikd on
erityylisistd artikkeleista kootun
kokonaisuuden punainen lan-
ka” ja millaisille lukijoille tut-
kimusta ja kritiikkid yhdisteleva
kokoelma on suunnattu.

Toimittajilla olisi ollut erin-
omainen tilaisuus kirjoittaa esiin
oma nidkemyksensd ndihin kysy-
myksiin ja muotoilla samalla
ldhtokohtia “uuden sukupolven
elokuvahistoriaksi”. Nyt vaikut-
taa siltd, ettd jokainen kokoel-
man kirjoittaja jaa ndiden kysy-
mysten suhteen omilleen.

Tukipolitiikan laaja
elokuvakisitys

Taju kankaalla -kokoelman ta-
voitteeksi nimetdén 1990-luvun
lopun suomalaisen elokuvan
nousukaudeksi tai jopa “buu-
miksi” kutsutun vaiheen tarkas-
teleminen. Tdma tehtdvédnanto
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tuottaa osittain jo Sakari Toivi-
aisen Levottomat sukupolvet -
kirjasta tuttuja jaotteluja: artik-
keleissa kdydddan ldpi tuoreet
muusikkoelokuvat, sotaeloku-
vat, kaupunkielokuvat, romans-
sit, nuorisoelokuvat, lastenelo-
kuvat ja puskafarssit. Ndiden li-
saksi késitellddn kolmen artik-
kelin verran uutta suomalaista
dokumenttielokuvaa.
Toiviaisen kirjaan verrattuna
Taju kankaalla -kokoelman eri-
tyisyys on siind, ettd nimekkei-
den juoksutuksen ja yleisten
luonnehdintojen sijaan keskity-
tadn tarkastelemaan yksityis-
kohtaisesti lyhyemmalla aikava-
lilld, vuosina 1997-2003, ensi-
iltansa saaneita elokuvia. Artik-
keleissa pyritddin myds avaa-
maan ja madrittelemddan monia
paivilehtikritiikissdkin tiuhaan
viljeltyja kasitteitd, kuten "nos-

talgia”, “genre” ja “road mo-

vie”.

Taju kankaalla koostuu 21
artikkelista, jotka on ryhmitelty
viiteen erikseen otsikoituun jak-
soon. Kokoelman avaa Hannu
Salmi artikkelilla, jossa selvi-
tellddn, mihin 1990-luvun lopun
buumi lukujen valossa perustui.

Suomen elokuvasiétion tuki-
polititkan vaiheita arvioidessa
on Salmen mukaan térkedé huo-
mioida, millaiseen elokuvaka-
sitykseen tukitoiminta kunakin
aikana perustuu. Aiemmilla
vuosikymmenilld sd4tion tavoit-
teena oli niiden projektien
tukeminen, joilla ei arveltu ole-
van taloudellisia menestymisen
mahdollisuuksia. 1990-luvulta
alkaen tukipolitiikka on perus-
tunut ”laajaan elokuvakésityk-
seen”, jonka mukaan tukea eivét
ansaitse vain pienten yleisdjen
taide-elokuvat vaan myos sel-
laiset elokuvat, joilla on mah-
dollisuus menestyd. Viihteelli-

silld lajityyppielokuvilla ja
puskafarsseilla on néhty kulla-
kin omat tehtdvéansd. On kiin-
toisaa, ettei 1990-luvun lopulla
kuitenkaan syntynyt varsinaisia
kassamagneetteja. Parhaiten
menestyi jatkosodan alkupdiviin
sijoittuva Rukajdrven tie.

Veijo Hietalan artikkelissa
kansallisten aiheiden yhdisty-
minen Hollywood-tyyliseen
kerrontaan ndhdéaankin yhtend
tiarkednd 1990-luvun elokuvan
menestystekijana. Sujuvaa Hol-
lywood-kerrontaa eivét arvosta
vain nuoret yleisot vaan myos
”Hollywood-actionin kasvatta-
ma uusi kriitikkopolvi”. Hieta-
lan mielestd buumin voisikin
madritella siten, ettd “ensim-
miistd kertaa kotimaisen elo-
kuvan historiassa tekijat, kriiti-
kot ja yleisd ymmarsivét toi-
siaan.”

Tuotantopoliittisia pohdin-
toja syventdd Onnimanni Liuk-
kosen artikkeli Rukajdrven tien
suhteutumisesta amerikkalais-
een sotaelokuvan genreen.
Vaikka lajityypin késite on
pienten tuotantomaéirien takia
suomalaisittain ongelmallinen,
sotaclokuvaa voitaisiin Liuk-
kosen mukaan pitdd poikkeuk-
sena. Sodan vaikutukset ovat
kaikkialla maailmassa samanlai-
sia, joten aiheesta syntyy myos
samanlaisia elokuvia. Milld
tavoin Rukajdrven tie lopulta
eroaa samaan aikaan tehdyistd
Steven Spielbergin ja Terrence
Malickin sotaelokuvista, Liuk-
konen kysyy. Sotateemaan
niveltyy edelleen Outi Niemisen
oivallinen artikkeli rintamalin-
jojen takaista todellisuutta ku-
vaavista Pikkusisar- ja Hyldtyt
talot, autiot pihat -elokuvista.

Myds Henry Baconin ja Pasi
Véliahon artikkelit Aki Kauris-
maéen elokuvista toimivat hyvin



yhteen. Aiemmin karsastettu
Kaurisméki nousi suuren ylei-
son suosikiksi Mies vailla men-
neisyyttd -elokuvan Oscar-
ehdokkuuden johdosta ja ansait-
see siten paikkansa buumivuo-
sien analyysissa. Bacon erittelee
“kaurismékeldisyyden” erityis-
piirteitd ja muistuttaa, etté tari-
noiden ajat, paikat, henkilGt tai
yhteiskunnallinen tilanne eivit
ole miellettdvissi sellaisenaan,
vaan Kaurisméen elokuvissa
kaikki viittaa metaforisempaan
merkitysten tasoon”. Tasti
syystd Kaurisméen viimeisim-
pien elokuvien onnellisia loppu-
ratkaisuja ei pitdisi erehtyd tul-
kitsemaan esimerkiksi yhteis-
kunnan tukitoiminnasta vapaan
“yksityisyrittelidisyyden ylistys-
lauluiksi”. Tdhdn ndkemykseen
rinnastuu kiinnostavasti Pasi
Viliahon johtopddtds, jonka
mukaan Mies vailla mennei-
syyttd kuitenkin lopulta ’péityy
legitimoimaan nykyistd jérjes-
tystd arvomaailmoineen ja ideo-
logioineen”.

Kiintoisia luentoja tuotetaan
myos Jari Halosen, Kaisa Ras-
timon ja Matti Ijdksen eloku-
vista. Sanottiinpa 1990-luvun
elokuvien viihteellisyydesti ja
populismista mité tahansa, Suo-
messa on edelleen joukko ni-
kemyksellisid ohjaajia, joilla on
omat, tunnistettavat tyylinsi ja
tinkimattomat taiteelliset vision-
sa. Tamdn seikan painottami-
sessa ohjaajaldhtoiset ksittelyt
toimivat kokoelmassa hyvin
késiteanalyyttisten pohdintojen
rinnalla. Rita Aihosen kirjoit-
tamaa Auli Mantilan biografiaa
ja filmografiaa yhdistelevaa
artikkelia lukiessa tulee kui-
tenkin tunne, ettd Aihonen ei
ole tiennyt tai ajatellut, millai-
seen kokonaisuuteen on teksti-
adn kirjoittanut.

Provosoivia puheenvuoroja

Artikkelikokoelmien avainkysy-
mys on aina se, miten yksittiiset
kirjoitelmat kytkeytyvit toisii-
nsa, miten niitd kirjoitetaan ja
luetaan suhteessa toisiinsa.
Esimerkiksi Manu Haapalaisen
alemmin mainitun, elokuvatut-
kimusta kisittelevin artikkelin
lopuksi pdddytddn pohtimaan
taloudellisista realiteeteista
kiinnostuneemman mediatutki-
muksen tarvetta, jossa mietit-
tdisiin mm. miten omistussuh-
teet, mainonta ja viestinti-
politiikka vaikuttavat media-
tekstien sisdltdihin.

Artikkelia seuraava Janne
Rosenqvistin analyysi Pahat
pojat -elokuvan mainoskampan-
jasta toimii erinomaisena kay-
tannon sovelluksena téllaisten
niik6kulmien avaamisesta. Il-
man johdannossa esitettyjd
lukuohjeita tdllaiset linkitykset
jaavat kuitenkin lukijan omille
harteille.

Etenkin kokoelman loppu-
puolen osalta olisin kaivannut
tarkempaa yhteen sitomista ja
perustelua mukaan valittujen
artikkeleiden aihepiireistd ja
painotuksista. Kirjan johdan-
nossa aika kapeasti maéritellyn
buuminékdkulman kannalta ja
hieman epéselviksi, miten vii-
meisen jakson dokumenttia
kasittelevit kirjoitukset istuvat
tahdn tematiikkaan. Mik4 oli pit-
kén suomalaisen fiktioelokuvan
ja dokumentin suhde vuosi-
tuhannen vaiheessa? Millaisia
levityskanavia dokumenttielo-
kuvalla on? Missd dokumentteja
esitetdan? Millaisille yleisolle?
Téllaisten kysymysten kisittely
olisi tuonut nyt irralliseksi
jadvaid dokumenttiosuutta la-
hemmis kirjan yleisté tematiik-
kaa.

Taju kankaalla -kokoelmaa
on jo useassa arviossa ehditty
moittia epétasaisuudesta. Polee-
misempien puheenvuorojen
kirjaan tuoma kiistaton etu on
toisaalta juuri siind, ettd teksteja
lukee innostuen ja paikoin
provosoituen.

Ajatuksia heréttdva on esi-
merkiksi Jaakko Yli-Juonikkaan
ajatus puskafarssin “uudesta
aallosta” ja sen suhteesta natio-
nalistisiin, kansallisia sisalt6ja
tyostiviin komedioihin. Artik-
kelista nousee esiin se tirked
huomio, ettd elokuvayleisdjen
lisdksi myos niista tiedottavat
ja niitd arvottavat kanavat ovat
pirstaloituneet: hyvén ja huonon
kriteerejd ei médritelld endd
yhdessi lehdessé.

Askarruttamaan jdi myos
kaupunkielokuvia késittelevéin
Pauli Jokisen toteamus, ettd
1990-luvun kaupunkielokuva ei
ole “jérin poliittista”. Tdm&hén
riippuu siitd, miten poliittisuus
ymmarretddn. Laveasti méaéri-
teltynd kaikki elokuvat ovat
viistimaittd “poliittisia”, ja
esimerkiksi Levottomat-eloku-
vassa tehty ratkaisu kuvata pel-
kastadn akateemisesti koulutet-
tuja hyvétuloisia sinkkuja on ni-
menomaan poliittinen. Tast4 na-
kokulmasta ajatus, ettd vain so-
siaalisten epdkohtien kisittele-
minen on poliittista, on hieman
naiivi ja vaarallinen. Se sisaltda
oletuksen, ettd ei-poliittisuus on
my0s ei-tirkedd, eikd siihen
kannata edes kiinnittda huomio-
ta muuna “’kuin” viihteend tai
ajanvietteend.

Jokinen pdityy summaamaan
yhteen kaupunkielokuvien antia
ja arviomaan, mitkd elokuvista
ovat taiteellisesti arvokkaita ja
mitkd eivit. Arvottaminen on
tietysti kriitikon tehtidvé ja pin-
nallisuuden, populismin ja voi-
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tontavoittelun kritiikki tarkeéa.

Taiteellisuuden nostaminen
viihde-elokuvien arvostelun
mittariksi ei kenties ole kaikkein
selitysvoimaisin menetelmd —
taiteellisuuteen ndilld elokuvilla
ei valttdmattd ole pyrittykdén.
Artikkelin johtopédatokset teke-

Elokuvakritiikin nakdkul-
mien reflektoiminen ja suhteut-
taminen osaksi 2000-luvun suo-
malaista elokuvakulttuuria on-
kin aihepiiri, joka Taju kankaal-
la -kokoelmasta jda késittele-
mittd. Tdhén aihepiiriin pureu-
tuva teos odottaa vield tekijoi-

vit nakyviksi sen, ettd krititkin ~ tddn.
nakokulmat ja kasitykset vaik-
kapa taiteellisuudesta tai eloku-
van poliittisuudesta ovat itses-
sadn historiallisia, tietyssi ajas-
sa, paikassa ja historiallisessa
tilanteessa syntyvid, kdsityksid.

Laura Saarenmaa
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