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Outi Hakola

PERFORMATIIVINEN
KATSOJA

Katsojien luokittelu kahteen vastakkaiseen ryhmadin,

. aktiivisiin ja passiivisiin, ei kerro kaikkea television kat-

" somistavoista. Televisiotutkimukseen kaivataan muitakin
- kisitteitd, joista yksi voisi olla performatiivinen katsoja.

. Tillainen katsoja on tietoinen televisio-ohjelmien, kuten
- tilannekomedioiden, konventioista, ja siksi hdn voi tun-

nistaa samoja tilanteita my6és omasta elimastdan. Katsoja

" voi omaksua tulkintamalleja sekd televisio-ohjelmista etti
. arkielimaistiin ja vastaavasti soveltaa niitd niin televisio-
. ohjelmiin kuin arkeensakin.

- Katsoja on teoreettinen, akateemisen tutkimuksen luoma kisite. Katsojaan on
- tieteen historiassa suhtauduttu eri tavoin. Television alkutaipaleilla katsojaa
. pidettiin vield passiivisena sanoman vastaanottajana. NyKkyisissi television
- katsojatutkimuksissa painotetaan nidkemystd, ettd katsoja on aktiivinen ja
- moniulotteinen tulkitsija. Katsojan ksittiminen aktiiviseksi tulkitsijaksi ei
- kuitenkaan tuo mielestéini esille kaikkia television katsomisen puolia.

Television katsominen on monensuuntainen kulttuurinen viestinté-

* tapahtuma, johon vaikuttavat sekd katsojan, katsomistilanteen, ohjelman ettd
. genren piirteet. Tony Wilson, joka lahestyy television katsomista hermeneut-
" tisesti, korostaa kasitteitd kokemusmaailma ja horisontti. Kokemusmaailma
. on ihmisen tietoisuus maailmasta, héinen ajattelunsa ja havainnointinsa perusta.

Se koostuu horisonteista, joilla tarkoitetaan sosiaalisesti olemassa olevia

: jaettuja kasityksid siitd, miten asiat ovat. Televisio-ohjelmat rakennetaan
* horisonttien ja kokemusmaailmojen varaan. Televisio pyrkii tuttuuden kautta
. kiinnittymisin katsojan eldmén, joten ohjelmissa esitetdin oletetuille katsojille
" heidén oletettuihin kokemusmaailmoihinsa sopivia elamyksia.'

Mielestini katsoja on enemmaén kuin aktiivinen: hin on performatiivinen,
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milld tarkoitan sitd, ettd katsoja osallistuu televisio-ohjelmaan. Hin katsoo
ohjelmaa, ja samalla hén voi kokea ohjelman ja muiden katsojien katseen
itsessddn. Katsoja kokee horisonttien ja televisiogenrejen léhentyvin toisiaan,
jasiten hinen kokemusmaailmansa ja televisio-ohjelman maailma lahentyvit.
Katsojan odotukset tdyttyvit, ja hin voi kokea olevansa osa tuttua tilannetta,
tuttua ohjelmaa. Kuten Wilson tuo esille, katsoja kiyttis kaikkia kognitiivisia
rekistereitddn eli seké tulkinnan ettd odotusten horisontteja osallistuessaan

genreisti ja muodoista.’

Performatiivinen katsoja on tietoinen katseestaan, ja identifioitumisen
kautta hiin on tietoinen myos katseen kohteena olemisesta. Tillaisen katsojan
syntyminen on vaatinut sitd, ettd televisiollinen ilmaisu on 16ytinyt omat
muotonsa mediana ja ettd ihmiset ovat oppineet televisioldhetysten konventiot
Ja perusmuodot. Téssé artikkelissa pyrin tarkentamaan, miti tarkoitan per-
formatiivisen katsojan kisitteelld. Téallainen nikemys katsojasta perustuu
ensisijaisesti performanssin késitteeseen, jolla tarkoitan ihmisen tietoista
eslintymistd muiden edessi.

Performanssi: tietoisuus esillid olosta

Performanssilla voidaan viitata laajasti mihin tahansa esitykseen tai suppeasti
modernin tanssi- ja teatteritaiteen kokeellisiin muotoihin. Samoin akateemi-
sessa kéytossd termilld on monia kiyttdyhteyksid. Performanssin ydin on
kuitenkin yleiso: ei ole performanssia ilman katsojaa. Nicholas Abercombie
Jja Brian Longhurst médrittelevit performanssin toiminnaksi, jossa esiintyvi
henkild altistaa kdytoksensi muiden seurannalle. Heidin mukaansa pe-
rinteisessé performanssissa, jossa yleiso on fyysisesti lihelld mutta selkeisti
esiintyjistd erotettuna, on mukana pyhyyden ja seremonian kisitteet. Sen
sijaan nykyiselld massamedian aikakaudella performanssit ovat privatisoitu-
neet. Yleisokokemus on muuttunut seremoniallisesta tilaisuudesta arkieldiméin
piirteeksi, ja siten se ulottaa otteensa jokapaiviiseen elimizn ja rooleihin.’

Marvin Carlson kutsuu arkisuuteen liittyvdd médrittelyé elimin perfor-
matiivisuudeksi. Eldmé koostuu toistoista ja sosiaalisten normien ohjauksesta,
joten ihmisen voi ajatella olevan tietoinen omasta kiytoksestdén. Ydin
tdllaisessa kisityksessd on asenteessa. Performanssissa olennaista on, etti
esiintyjé on tietoinen kdytoksestién ja esiintymisestiin, vaikkakin yleisoni
voi olla esiintyji itse. Performanssissa on kyse kaksinkertaisesta tietoisuudesta,
jolloin toimija on tietoinen omasta kaytoksestiin ja samanlaisen tilanteen
ideaalisesta kiytoksestd ja vertailee omaa kiytostizn tihan ideaaliin.*

Performatiivisuudella tarkoitan ihmisen tietoista esiintymisti, tapahtuu se
median vilitykselld tai ilman sitd. Carlsonin mukaan nyky-yhteiskunta on
erittdin itsetietoinen ja refleksiivinen. Samalla sosiaalinen tietoisuus on
teatralisoitunut, ja siten performanssista on tullut yksi tapa ymméirtia kaytosti
ja eldmdd’. Késitteestd on mielesténi tullut ajankohtainen myos televisio-
tutkimuksessa.

Karen Luryn mukaan televisiollinen performanssi koostuu television tek-
nologiasta, katsomiskonteksteista ja televisiotekstien luonteenomaisista
esitystavoista eli lajityypeisti. Katsomisen kokemus ja katsomisymparisto
korostuvat televisioperformanssissa. Luryn nikemys muistuttaa Tony
Wilsonin hermeneuttista lhestymistapaa, silli my6s Lury korostaa, etti
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" television katsomista luonnehtivat toistuvuus, tuttuus ja odotuksien téyt-
. taminen eikd katsominen suinkaan ole aina rationaalista tai systemaattista.®

Televisio vilittdd jatkuvasti erilaisia esiintymisid yleisélle, ja toisaalta

- yleisostd on koko ajan tulossa tarkedmpi osa television esiintymisid. Televisio-
" ohjelmissa on n#htévissd suuntaus, ettd ohjelmia pyritdén entistd enemmén
. tuomaan tavallisen ihmisen, katsojan, ldhelle. Samalla katsojan toivotaan
" osallistuvan ja sitoutuvan televisio-ohjelmiin. Katsoja on siten tunnustettu
. osaksi television performanssia. Esimerkiksi tosi-tv-ohjelmien suosion kasvu
" on hyvi osoitus téstd. Kaikkein konkreettisimmin ajateltuna performatiivinen
. katsoja on tosi-television osallistuja, joka tietoisesti asettaa itsensi muiden
" katseiden kohteeksi.

. Performatiivinen katsoja ja tilannekomedia

- Tarkoitukseni on kuitenkin osoittaa, ettd myds kotona televisioruudun déressé
- oleva katsoja, ei vain ruudussa esiintyvd henkild, voi kokea olevansa osa
_ television perfomanssia. Katsoja voi olla performatiivinen kaikkien televisio-
- ohjelmien, ei vain tosi-televisio-ohjelmien, kohdalla. Kasitteen kayttomah-
- dollisuuksia on helpompi eritelld keskittymalld vain yhteen genreen. Niinpi
- sovellan tissi artikkelissa késitettd tilannekomediaan, silld siind katsoja ei
" suoranaisesti osallistu ohjelmaan, mutta hinet kuitenkin kutsutaan osaksi
- tilanteita ja esitettyd maailmaa.

Tilannekomedia genrend on siind suhteessa mielenkiintoinen, ettei katsojien

- suora osallistuminen ole lisddntynyt, vaan ehkd jopa vdhentynyt vuosien
. varrella siirryttdessd eldvén yleison edessd tehdyistd nauhoituksista purkitettuun
* nauruun ja vihitellen jopa draamalliseen ilmaisuun ilman valmiiksi naurettuja
- kohtauksia. Silloinkin, kun tilannekomedia nauhoitetaan eldvén yleisén edessd,
- yleis® ei vaikuta suoraan ohjelman rakenteeseen. Siten itse kuvaukset eivit
. ole vield performanssi, vaan vasta lihetyksestd muodostuu sellainen’ .

Tilannekomedialla on monia yhteisid piirteitd perinteisen performanssin

. kanssa, silld senkin rakenteessa on paikka yleisélle. Tilannekomedia on
" tietoinen katseen kohteena olemisesta ja esitysluonteestaan. Itsetietoisuus
. yleiséstd nikyy jahmettyneind hetkind hauskan tilanteen jélkeen, joko yleison
* tai purkitetun naurun sdestykselld tai ilman niitd. Jihmettyneind hetkind
. katsojalle annetaan aikaa nauraa ja hymihdelld, vasta sitten tilanne jatkuu.
* Tamd naurun paikka tarjoaa yhteisollisen kokemuksen. Katsoja voi ottaa
. osaa kuviteltuun yleisoon, joka reagoi sosiaalisesti jaetulla tavalla sarjojen
" tapahtumiin.

Perinteisesti tilannekomedia perustuu kaavamaisuuteen, tilanteiden

" toistuvuuteen, stereotypioihin ja yksinkertaisiin henkilasetelmiin, mikd lisdd
- tuttuutta ja tietoisuutta genren rakenteista. Tosin nykyééin tilannekomedian
* sisilldkin on erotettavissa uusia genrehybridejé ja rajojen rikkomista. Tdmén
- vuoksi kiytéin tilannekomedioista esimerkkini sarjaa Frendit (Friends, USA
" 1994-), joka rakentuu tilannekomedian perinteisille muodoille. Frendejd on
- esitetty monen vuoden ajan, ja se on luonut itselleen vakaan aseman yhteni
" suosituimmista tilannekomedioista. Tdméan vuoksi Frendit on sopiva ohjelma
- myds tihén artikkeliin, silld sen hahmot, tilanteet ja huumorin keinot ovat
" tulleet katsojilleen tutuiksi ja nopeasti tunnistettaviksi.

Tilannekomedialla on perinteitd jo ennen television aikakautta radion

" puolella, mutta se on sopeutunut hyvin televisiolliseen ilmaisuun segmentti-
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syytensd ja nopeatempoisuutensa ansiosta. Genren pitkdikdisyyden takia
katsojat ovat tottuneet sen ominaisiin piirteisiin, jotka ohjaavat seké tulkintoja
etté sisiltjen luontia. Tilannekomedian toistuvuus tulee esille tilannekome-
dioiden kaavamaisessa ja series-tyyppisessi rakenteessa. David Marcin mu-
kaan tilannekomedian muodossa on tapahtunut hyvin viihéin muutoksia vuosien
varrella, vaikka siséltojen piirteet ovat vaihdelleet. Yksittidinen jakso lihtee
liikkeelle perustilanteesta, jota sitten horjuttaa ns. rituaalisen virheen teke-
minen. Jakson lopussa virhe korjataan ja opitaan ns. rituaalinen opetus.
Téamd palauttaa tutun status quo -tilanteen.®

Oppiminen ulottuu kuitenkin vain harvoin muihin jaksoihin. Hahmot
voivat tehdi itselleen tyypillisid virheitd useasti sarjan kuluessa. My®s ih-
missuhteiden peruskuviot siilyvit samoina pitkid aikoja. Nykyiin tosin
tilannekomedioihinkin luodaan jatkuvuutta. Frendeissd muun muassa péi-
henkilot Chandler ja Monica ovat menneet naimisiin ja Ross ja Rachel
saaneet lapsen. Aiempiin tapahtumiin ja yhteisiin kokemuksiin saatetaan
viitata myohemmissikin jaksoissa. Edelleen periaatteena on, ettei mikéin
muutos ilmene kovinkaan nopeasti sarjassa. Niinpa jakson jdiminen viliin
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vaikuttaa vain harvoin seuraavan jakson ymmirtdmiseen, silld suurin osa -

Jjaksoista kuvaa itsendisid tapahtumia.

Toiston ja tuttuuden kautta katsoja tulee tietoiseksi esityksen konventioista.
Kuten Veijo Hietala korostaa, televisio on arkinen media, ja samalla tavoin
tilannekomediat asettuvat siséll6llisesti katsojan tasolle. Tilannekomedioiden
lavastus on tavanomaista ja tilanteet liitty vét arkielimén ongelmiin.® Nimen-
omaan tilannekomedian arkisuus mahdollistaa performatiivisen katsojan syn-
nyn. Katsoja voi tulkita tilannekomediaa arkisten kokemustensa valossa, ja
samoin hén voi tulkita arkisia tapahtumiaan televisiosta oppimiensa roolien
jakatsoja-asemien kautta.

Tilannekomedioiden kasvava performatiivisuus

Koska televisio-ohjelmat pyrkivit luomaan tapahtumat ja henkilst oletetun
katsojan kokemusmaailman mukaisesti, eliminmuotojen muuttuminen on
néhtdvissd myos tilannekomedioissa. Tilannekomediat jaetaan karkeasti kah-
teen pddgenreen, perhe- ja tyOpaikkasitcomeihin, sen mukaan, millainen
elementti henkil6itd sitoo yhteen. Perhesitcomit ovat varhaisin muoto. Ne
keskittyvit perheenjisenten rooleihin, eikdi niissd esiinny sdinnollisesti
perheen ulkopuolisia jasenia'® . 1970-luvulle asti perhekomediat olivat genren
hallitsevin muoto, mutta yhteiskunnallisten muutosten takia tydpaikkakome-
diat nousivat 70-luvulla perhekomedioiden rinnalle"' . Kyse ei ollut pelkistizin
perheen aseman kulttuurillisesta muutoksesta ja tyeldmin merkityksen pai-
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" nottumisesta kulttuurissa. Genren kehitykseen vaikutti my6s muutos katso-
- jakdsityksessd.

Kuten Neale ja Krutnik huomauttavat, ennen katsoja néhtiin alttiina ohjel-

- mien ideologialle ja siten televisiolla néhtiin vahva kasvatuksellinen merki-
" tys.!? Perhetilannekomedioiden tehtéva oli vahvistaa kuvaa ydinperheestd.
. Kun television vaikutusvallan alettiin ajatella olevan uskottua pienempi, ei
" television opettavaista luonnetta katsottu enéi tarpeelliseksi korostaa. Tilan-
. nekomedioiden aihepiiri laajeni. Kahdesta péilajista onkin syntynyt erilaisia
" sekamuotoja, ja piirteitd kahdesta tyypisté yhdistelladn vapaasti. Esimerkiksi
. Frendeissd kuuden ystivin joukko muodostaa perheen kaltaisen tilan, mutta
* heitd yhdistdd sukulaisuussuhteiden sijasta samantyyppinen eliméntilanne.

My®és television katsojakunnan muutokset ovat vaihtaneet tilannekome-

* dioiden painotuksia. Tilannekomedioille on tyypillistd luoda kiinted suhde
. katsojaan, joka avoimesti kutsutaan osaksi tilannekomediaa." Katsoja on
~ ikddn kuin osa perhettd, tyopaikkayhteisod tai ystdvipiirid. Perhetilan-
. nekomediat oli suunnattu koko perheelle. Nykyién tilannekomedioista on
* kehittynyt padasiassa nuorien lajityyppi, ja myds Frendit on erittéin suosittu
. nuorten parissa. Genren katsojakunnan nuorentuminen on kasvattanut ystavista
© ja tyotovereista kertovien sarjojen maaréd.

Tilannekomedia on vuosien varrella vakiinnuttanut ja vahvistanut omia

" tyylipiirteitdan. Se on tullut tietoiseksi omista perinteistdén, joiden luomaan
. todellisuuteen voi nykyéin viitata katsojan arkisen todellisuuden ohella.
" David Marcin mukaan tilannekomedia vaikuttaa realistiselta nimenomaan
. itseensd viittauksen takia.'"* Muutos entistd itsetietoisemmaksi on samalla
* tarkoittanut performatiivisuuden kasvua. Muun muassa Carlson korostaa sitd,
. ettd tuotteiden esittdessd enemman itsedin kuin ulkoista maailmaa niitd voidaan
* pitdd performanssina.' Tilannekomedioista on tullut tietoisia omasta asemas-
- taan yleison edessd. Tami on korostanut genren muotoja ja samalla selkeyt-
" tanyt sen luomia katsoja-asemia, miké on tehnyt myds katsojasta tietoisemman
. genrestd ja synnyttinyt tilan performatiiviselle katsojalle.

Frendit on yhdistelmi aikaisempia tilannekomedian pa@muotoja, mutta

- samalla se kdyttdd perinteisid kerrontamuotoja ja stereotyyppisid hahmoja.
" Luotuaan oman perinteensi genren sisélld se on lisdnnyt jatkuvajuonisuutta
- olettaen katsojan tuntevan henkil6t ja heidin roolinsa. Samalla ironiset viit-
" taukset television, tilannekomedian ja sarjan omaan todellisuuteen ja konven-
- tioihin ovat liséfintyneet. Tdmé ndkyy muun muassa jaksossa, jossa ystavykset
" vierailevat Las Vegasissa. Monica ja Chandler seurustelevat ja pohtivat
- naimisiinmenoa, ja toisaalta Rachel ja Ross onnistuvat menema#n naimisiin.
. Ystdvyksistd jaavit jiljelle Phoebe ja Joey, jotka pohtivat huvittuneesti vaih-
- toehtoa, ettd heidinkin tulisi menni naimisiin. He asettavat ironiseen valoon
_ televisiosarjojen kiytinndn pyoritti rajallisen henkilojoukkonsa avulla rak-
- kaustarinoita ja tragedioita. Samalla sarja heijastaa aiempia juonenkéinteitd
. ja luomaansa todellisuutta.

- Katsojan performanssi: katse ja identifikaatio

- Performanssin kisitteeseen kuuluvat keskeisesti kaksi elementtid: esitys ja
" yleisd. Pelkki esitys, kuten tilannekomedia, ei yksistédn riitd performanssin
- muodostamiseen, vaan silld on oltava katsoja, joka katsoo sitd ja identifiotuu
. esityksen tarjoamiin rooleihin. Tilannekomediagenren tuttuuden vuoksi sen



katsomistavat ovat kulttuurisesti maérittyneet ja ohjaavat katsomiskokemusta.

piirteitd kulttuurisesti sovitulla tavalla.

Janne Seppésen mukaan katsojan on mahdollista valita rajallisesta kuva-
virrasta asioita. Jokainen valinnan kohde tarjoaa tiettyji asioita, tietynlaisen
visuaalisen jarjestyksen, joka sisiltdd aina vakiintuneita ja jaettuja kulttuurisia
merkityksid. Katsominen on prosessi, jossa yhdistyvit katsojan mielikuvat,

katsojaa rakentamalla katsoja-aseman kerronnan, kuten kameran nikokulman
ja hahmojen, kautta'. Katsoja luo siten merkityksii ja tekee tulkintoja,
mutta usein ndmd tulkinnat syntyvit jostain katsoja-asemasta kisin. Katsoja-
asema perustuu opittuihin konventioihin, ja siten ne yhdenmukaistavat laajan
yleis6n vastaanottoa.

Seppésen mukaan katse on kaksisuuntainen voima. Katsoja tulkitsee
katseellaan todellisuutta ja toisten minuutta. Samoin toisten katseet vaikuttavat

identiteetin ja identifikaation kisitteet. Stuart Hallin mukaan identiteetti
muotoutuu subjektiviteetin, historian ja kulttuurin kertomusten kohdatessa.
Identiteetti on siten luonteeltaan fiktiivinen, ja nykymaailmassa se on enti-
sestdéin pirstoutunut. Hallin mukaan identiteetti on nykyéén pisteiti, joihin
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kiinnitytdén tilapéisesti. Nitd pisteitd voisi kutsua subjektipositioksi, joita -

representaatiot ja diskursiiviset kiytéinteet rakentavat.'

Identiteetin muotoutumisessa keskeisti on identifikaatio, jossa ihminen -

muovaa itsensi kohteen tai roolin mukaan. Hallin mukaan identifikaatio on

loppumaton prosessi, jossa identifikaatiota voidaan pitdi yll4, se voidaan -

hylati tai korvata toisella identifikaatiolla. Tissd suhteessa tirkedi on toiseus,

ulkopuolisuus, silld identifikaatio ja identiteetti médrittelevit aina itsedisn -

ulkopuolelta. Identiteetit ovat nyky#én ristiriitaisia ja siten myds vaihtuvia.2’
Subjektipositioita voidaan kutsua my®os rooleiksi, kuten Tony Wilson tekee.

Katsoessaan ohjelmaa ihminen lukee sielld esiintyvié rooleja ja heijastaa

niitd omiin kokemuksiinsa. Tiettyyn rooliin identifioitumisen peruste voi
olla niin kamera, hahmo kuin teksti eli tilanteen tuttuus. Jolleivit ohjelman ja
katsojan horisontit kohtaa toisiaan, ei identifioituminenkaan ole helppoa.!

Tilannekomedioiden luonteeseen sopii kisitys jatkuvasti muuttuvasta ja

vaihtelevasta identifioitumisesta, silld siind asetelmat hyvien ja pahojen,
sankareiden ja roistojen, uhrien ja puolustajien vililld muuttuvat tihedin
tahtiin segmenttien lyhyyden takia. Katsoja voi identifioitua naurajan tai
naurettavan rooliin. Seuraavassa kohtauksessa asetelma voi olla jo erilainen,

Joten katsoja identifioituu uudelleen. Nimenomaan tilannekomediassa katsoja -

mielestdni harvoin identifioituu kehenkén tiettyyn hahmoon pysyvisti. Esi-

merkiksi Frendeissd ystivykset ovat kohtuullisen tasavertaisia. Jokaisella -
heistd on omat karrikoidut luonteenpiirteet, joista saadaan vuorotellen tehtys

hauskoja kohtauksia. Katsoja voi siten ldhestyd rooleja ja etidintyd niist
vaihtelevasti. Tilanteen tuttuus auttaa identifikaatiossa, ja hahmojen ylily6viit
reagoinnit puolestaan saavat nauramaan omille vastaaville kokemuksille.
Identifikaatio ei ole vain katsojan samaistumista, vaan prosessi toimii
my0s toisinpdin. Muun muassa Herkman esittelee identifikaation kaksisuun-
taisena liikkeend. Katsojan tausta, fantasiat ja katsomistilanne madrittavit,
mihin pisteisiin hin kiinnittyy. Toisaalta mediakulttuurin luomat kuvat muok-
kaavat katsojan fantasioita ja katselutilanteita. Siten katsominen on “havain-
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" noinnin ja mentaalinen prosessi, jossa sosiaalisen vuorovaikutuksen ja media-
- kuvien kautta katsotaan my®s itsed.”*

Hieman vastaava ajatus tulee esille Jarmo Valkosella, joka tuo esille

- identifikaatio-projektio-kasitteen. Siind identifikaatiolla tarkoitetaan katsojan
" taipumusta jakaa henkilshahmojen kokemukset, mikd on mahdollista vain
. sovittamalla kokemukset omaan kokemusmaailmaansa. Siten identifikaatio
* on aina kaksisuuntainen liike: “katsoja sallii itsensd vérittyvén henkildhahmon
. kautta, mutta hin saa virin omasta kokemuksestaan.

9923

- Katsoja-asemana stereotyyppiset hahmot

- Tilannekomedioille on tyypillistd luoda selkeitd rooleja. Hahmoja on vihén,
. ne toimivat rajatussa ympdristdssi ja kohtaavat jatkuvasti samantyyppisid
- tilanteita. Henkil®istd ei vilttimittd edes yritetd luoda moniulotteisia, vaan
~ tilannekomediassa painottuu hahmojen tyyppimiisyys ja stereotyyppisyys.
- Hahmojen on oltava vélittdmésti tunnistettavia hahmoja, mika sopii kulttuu-
_ riseen kisitykseen komedian luonteesta*. Katsoja oppii nopeasti kunkin
- hahmon perusluonteen ja reagointitavat. Steve Nealen ja Frank Krutnikin
- mukaan suuri osa huumorista perustuu tilannekomedioiden ennustettavuuteen:
- miten hahmot toimivat ja valitsevat® .

Frendit toimii juuri tilld tavalla. Hahmojen taustalla vaikuttavat stereotyypit

- tuotiin esiin heti sarjan alussa, ja ne ovat siilyneet ldhes sellaisinaan. Joey on
_ hyvinnikoéinen naistenmies, mutta ei kovin dlykéds. Hén ei yleensd edes
- ymmiérrd, miksi héinelle nauretaan. Chandler on ironisen kuiva liike-eldmén
. ihminen. Ross on akateeminen tutkija, usein liian keskittynyt omiin kiinnos-
- tuksen kohteisiinsa, epdvarma ja tylsd. Monica on pikkutarkka, voitontahtoinen
. ja kilpailullinen, Phoebe joukon hippi, joka uskoo henkimaailmaan ja kokee
- intohimoisesti olevansa osa luontoa. Rachel on muuttunut eniten kehittyen
. avuttomasta, isin rahoilla eldvisti tytostd itsendiseksi uranaiseksi. Rachel on
- kuitenkin siilyttinyt asemansa blondina, jolle miessuhteet ovat jatkuva
. ongelma. Blondi onkin eris linsimaisen kulttuurin ndkyvimpié stereotyyppeja.

Stereotyypit ja karrikoidut piirteet ovat kulttuurisesti jaettuja, samoin kuin

. huumorikisitykset. Stuart Hall maritelmén mukaan stereotyyppi on ihmisen
* olemuksen tiivistimistd muutamiin harvoihin ja samoina pysyviin piirteisiin.*®
. Richard Dyer esittd, ettd stereotyyppien tehtéivina on jarjestyksen tuottaminen:
" ne ovat yhteison tapoja jirjestid ja havainnoida todellisuuttaan. Siten ne
. toimivat yhti lailla kerronnan ja estetiikan vilineind palvellen tarinan raken-
" tamista ja hahmottamista.”” Stereotyyppien avulla on mahdollista tdyttdd
- katsojan odotuksia ja silld tavalla synnyttdd mielihyvaa.

Stereotyypit ja niiden luomat roolit katsojan identifioitumispisteissé auttavat

. katsojaa hahmottamaan omaa kokemusmaailmaansa ja tarinan maailmaa.
" Tilannekomedioiden perusasetelmana ovat ldhes muuttumattomina pysyvit
- henkilshahmot. Katsojalla on tilaisuus muodostaa heihin kiinted suhde, eiké
" hahmojen fiktiivisyys ole tille este. Katsoja voi samanaikaisesti kokea hahmot
- todellisina ja kuviteltuina. Henry Jenkinsin mukaan téllaista katsojasuhdetta
" kutsutaan tekstuaaliseksi ldheisyydeksi tai kaksoiskatseluksi. Hahmot
- ymmirretddn sekd oikeina ihmisind psykologioineen ja historioineen ettd
" median luomina tuotteina.”® Hahmon tunnistaminen inhimilliseksi saa katsojan
- horisontit ja ohjelman maailman kohtaamaan, miké taas mahdollistaa katsojan
" identifioitumisen.



Identifioituessaan tiettyihin rooleihin tilannekomedian katsoja tiedostaa
ndiden roolien sosiaaliset rajat ja merkitykset. Niinpi identifioituminen saa

katsojan tietoiseksi katseen kohteen kokemista tuntemuksista, vaikkakin
héanen kokemuksensa katsojana synnytté4 tdmén tietoisuuden. Siten katsoja -
katsoo ja on tietoinen katseestaan, mutta samalla hin on timéin katseen )

kohde — niin oman katseensa kuin muiden oletettujen katsojien kohteena.
Janne Seppénen tuo tdmin ajatuksen hyvin esille puhuessaan katseen kaksi-

suuntaisuudesta. Hanen mukaansa katsottuna olemisen tunne ei edellyts :

varmuutta, ettd joku katsoo. Riitta, etti katsottava kokee katseen ja huomioi

" ® Seppinen, Katseen
" voima, 111.

sen kdyttiytymisessadn. Hén tulee tietoiseksi itsestéiin.? Tietoisuus omasta -

kdyttaytymisestd tekee ihmisestd performanssin: hin tieti jonkun katsovan
ja pyrkii kdyttdytyméaan sen mukaisesti.

Katsojan identifioituessa tilannekomedian rooleihin nimi roolit voivat
siirtyd osaksi katsojan eldmai. Katsojan kohdatessa omassa arkisessa eld-
missddn samanlaisia tilanteita kuin tilannekomedioissa tyypillisesti esitetizin

nadmd roolit tai stereotyyppiset kéisitykset ihmisluonteesta aktivoituvat. Katsoja -

voi téll6in omassa eldméssiéin asettua johonkin rooliin tai asettaa kohtaamansa :

henkilén tillaiseen rooliin. Rooliin asettuminen tai asettaminen sitoo kohteen
tiettyihin sosiaalisiin odotuksiin ja jaettuihin merkityksiin. Asettuessaan rooliin
ihminen tiedostaa olevansa katseen kohteena, ja tillsin hin voi kiyttii muun
muassa tilannekomedioista oppimiaan kiytosmalleja.

Esimerkiksi huomatessaan ndkevénsa ikkunasta vastapiisen talon asuk-
kaiden puuhailua, katsoja voi tunnistaa tilanteen muistuttavan F; rendit-ohjel-
man kohtauksia, joissa ystivykset seuraavat ruman, alastoman miehen toilai-
luja vastapaisessd asunnossa. Tai vaihtoehtoisesti katsoja voi puuhaillessaan
omassa kodissaan tuntea vastaavasti naapureidensa katseen itsessdin ja
alkaa huomioida timén, kenties kuvitellun katseen, kaytoksessiin.

Katsoja-asemana kamera
Tilannekomedian yleis péisee yhtilta tirkistelemézin tapahtumia, toisaalta

tilannekomediat ovat tietoisia katsojistaan, miki lisdi performatiivisuutta.
Tietoisuus katsojasta korostuu siten, etti tilannekomediaan on rakennettu

valmiiksi katsoja-asema: sarjat kilyttévit rajattuja tapahtumapaikkoja, joissa

kameroiden sijainnit ja kuvakulmat ovat valmiiksi marittyja. Tilannekome-
diat muistuttavat ndin perinteisti performanssia yleisén edess, silli tapahtu-
mapaikoista puuttuu ns. neljés seind, jonne yleiso asetetaan. Téstd asemasta,
kameran kautta, yleiso seuraa komedian tapahtumia ja reagoi niihin.

Kameran paikka on kuitenkin aina ulkopuolisen asema tilanteen seuraajana.
Katsojan on silti mahdollista asettua tdhin asemaan, yhti lailla kun hin voi
identifioitua johonkin hahmoon. Samoin ihmisen nihdessd omassa elimassizin
muita ihmisid, tilanteita ja rooleja, jotka vastaavat tilannekomedioiden luomia
stereotyyppejd, hin voi asettua vastaavanlaiseen kameran rooliin. Tillainen
asettuminen saa ihmisen suhtautumaan banaanin kuoreen liukastumiseen
kuin komediaan, eik toiselle ihmiselle sattuneeseen tapaturmaan. Arkitilan-
teiden tulkinta ulkopuolisen roolin kautta vaatii katsoja-aseman lisiksi tilan-
teiden tuttuutta. Onkin puhuttava erikseen tilannekomedioiden komiikasta,
jossa jokainen tilanne pyrkii heréttdiméan naurua katsojassa.

Komiikka on ymmiirrettivissd tilanteen ja henkilohahmojen kautta, toisin
sanoen komiikalla viitataan hahmojen luonteenomaisiin reaktioihin eri tilan-
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" teissa. Huumori puolestaan liittyy katsojiin ja katsojien tulkintaan koomisesta
. tilanteesta. Jerry Palmerin mukaan se, millaiseksi katsojan ja ohjelman suhde
* on muodostunut, marittd4 sen, mikd on hyvéksyttavasti hauskaa ja mikd ei*.
. Ohjelma, lajityypin konventiot ja kulttuuriset asetelmat luovat taustaa télle
- suhteelle. Kohtaus, joka toimii jossain tilannekomediassa, voi toisessa ohjel-
. massa olla ksittdméaton.

Herkmanin mukaan huumori on tietynlainen kattokésite hauskalle. Huumori

" on sisiltod, katsojan kokemusta ja tulkintaa.*’ Tilannekomedian huumori
- syntyy yleensi komiikasta, ei vitseistd. Sigmund Freudille vitsi on tiivis sa-
" nallinen kokonaisuus, joka voi esiintyé itsendisesti. Sen sijaan komiikka syn-
- tyy sosiaalisissa suhteissa liikkeiden, ilmeiden, muotojen, tekojen ja luon-
" teenpiirteiden kautta. Vaikka tilannekomedioissa purkitettu nauru ja nopea-
. tempoinen hauska dialogi houkuttelevat 44nelli katsojia, ei tilannekomediaa
* voi seurata vain kuuntelemalla. Suuri osa puheista ja kohtauksista perustuu
. kuvaan: ilmeisiin, ajoitukseen, ympdéristdon. Tilannekomedian performanssi
- on luonteeltaan ruumiillista.

Tilannekomiikan perustana on liioittelevuus ja yllittivyys, eikd se voi

- koskaan syntyi ilman ulkoisia vaikutuksia, silld siind nékyvit katsojan en-
" nakoinnit ja odotukset sek ndiden purkautuminen yllattivill tavalla.”> Ti-
- lannekomedian huumori pohjautuu siten vahvasti ruumiillisuuteen ja sen
" kautta katsomiseen seki performanssiin. Sekd Seppénen ettd Carlson korostavat
- ruumiillisuutta performanssissa ja katseen kohteena olemisessa.” .

Ruumiillisuus on ldhells katsojan arkipdiviistd kokemusta. Ruumiillisuus

. syntyy nimenomaan katseen, ei puheen kautta. Niinp4 katsojan kokemuksen
* on helpompi laajeta arkipdivén tilanteiden tulkitsemiseen. Samoja koomisia
. asetelmia aletaan nahdé arkipdivin toiminnoissa. Néin katsoja laajentaa kat-
* sojan roolinsa koskemaan television ulkopuolista tilaa. Yhtd lailla hénestd
. saattaa yllattien tulla katseen kohde. Hénen kédyttdytymisestién ja ruumiilli-
* suudestaan tulee nikyvai ja kohde muille katsojille, jotka jakavat yhteiset
. tilannekomedian opettamat katsoja-asemat. Arkielama muuttuu performans-
- siksi, jossa tilanteiden ylldttavyys muuttuu koomiseksi tulkinnan kautta.

My®s tilannekomedia perustuu yllittdvyyteen, joten katsoja on oppinut

- ennakoimaan ja nopeasti tulkitsemaan genrelle tyypillisid tilanteita. Ohjelmissa
. yksittiiset kohtaukset ovat kestoltaan lyhyiti ja niistd siirrytddn nopeasti
- seuraavaan segmenttiin. Nopeatahtisuus antaa katsojalle mielihyvéd ilman
- suuria ponnisteluja. Paitsi ettd tillainen esitystapa sopii television luonteeseen
- ja kisitykseen, ettd katsoja keskittyy televisioon hetkittéin, se edesauttaa
. performatiivista katsojaa siirtiméan kokemuksiaan ohjelmasta my®s arkield-
- méin, silld ajattelemalla eldméénsé tilannekomediana, hén voi tunnistaa yk-
 sittiisid pienid tapahtumia tilannekomedian konventioiden mukaisiksi.

- Tietoisuuden merkitys vastaanotossa

. Monensuuntainen katsomistilanne synnyttdd asetelman, jossa tilannekomediaa
" tulkitaan arjen valossa: tilannekomedia pyrkii esittiméin katsojalle mahdol-
. lisimman tuttuja tilanteita. Toisaalta arkea tulkitaan tilannekomedian valossa:
" kohdattuihin tilanteisiin sovelletaan opittuja rooleja ja katsoja-asemia. Ndin
. tilannekomedia siind kuin sen katsoja muotoutuvat performanssiksi. Tdssd
* suhteessa on mielesténi mahdollista sanoa, ettd tilannekomedia ja katsoja
. vaihtavat paikkaa keskenéin. Katsojasta tulee katsottava ja pdinvastoin. Tatd
" ajattelutapaa on mahdollista soveltaa moniin muihinkin televisio-ohjelmiin.



Abercombie ja Longhurst toteavat, ettd nykyihmisen tottumus yleisona

asetelmien yksinkertaisuus toistavat jatkuvasti tiettyji rooleja ja identifioitu-
mispisteitd, vaikuttavat véhitellen myos horisontteihin eli sosiaalisesti jaet-
tuihin késityksiin maailmasta. Television historian aikana tilannekomedia on

se pdisee vaikuttamaan myos katsomiskokemuksen rakentumiseen.
Tétd ajatusta on mahdollista verrata Jean Baudrillardin simulaation aja-

tukseen. Hanen mukaansa nykyisessd kulttuurissa asiat ovat menettéineet :
todellisuussuhteensa: ne viittaavat pikemminkin muihin asioihin ja saavat -

" 3 Abercombie &

oloon on mahdollistanut sen, etté he kykenevit kuvittelemaan esiintyvinsa . Longhurst, Audiences,

muiden edessd. Televisio tuottaakin todellisuuden ja performativiisuuden °
vilille uudenlaista kanssakéymisti.* Tilannekomediat, joiden toistuvuus ja . *Jean Baudrillard,
. Simulacra and Simulation.
- Michigan: The

* University of Michigan
" Press 1994, 6. (Alk.

luonut oman perinteen, johon se genren4 voi nykyiin tukeutua ulkomaailman = 1981.)

sijasta. Tilannekomedia on totuttanut katsojan ja kulttuurin itseens, ja siten -

103, 106.

merkityksensd ndiden simulaatioiden kautta.*® Tilannekomediatkin viittaavat :

endd omaan perinteeseens, ja siten myds tilannekomedialliset tilanteet arki-

eldmassa viittaavat tihin samaan perinteeseen, eivit todellisuuteen. Kyse on -

néin pikemminkin katsojan tulemisesta tietoiseksi televisiollisten tilanteiden

konventioista kuin ohjelmien suorasta vaikutuksesta katsojan eliméin.
Performatiivinen katsoja onkin tietoinen, aktiivinen osallistuja ennemmin
kuin aktiivinen tulkitsija tai passiivinen omaksuja.

Performatiivisen katsojan kisite on mielestéini térke siksi, ettd katsoja-
tutkimus on usein rajoittunut vain kahden erilaisen katsoja-aseman hahmot-
tamiseen. Passiiviseen katsojaan on suhtauduttu alistaen, ylhiilti katsoen.
Hiénen on ajateltu ottavan kritiikittmésti, ilman tulkintaa vastaan nikeménsa.
Monet tutkijat puolestaan ovat idealisoineet aktiivista katsojaa, joka lukee
ohjelmia vastakarvaan ja muodostaa kriittisid mielipiteiti.

Ehdoton edellytys performatiivisen katsojan kisitteen luomiseksi on ollut :

katsojan ymmértaminen aktiiviseksi ja moniulotteiseksi toimijaksi. Katsoja-
tutkimukselle hyva suunta on ollut tiedostaa, ettd katsojalla on vain rajallinen

valinnanmahdollisuus ohjelmavirran sisilli. Ongelmana on kuitenkin ollut .

television vaikutusten ehdoton kieltdminen. Mielestini katsojan ohjelmava-

linnoilla on vaikutusta hinen eliménsd, mutta passiivisen katsojan sijasta .

haluaisin painottaa tietoisen katsojan olemassaoloa.

Performatiivinen katsoja on tillainen tietoinen katsoja. Performanssiin
vaaditaan sekd katsoja ettd kohde. Molemmat vaikuttavat omalta osaltaan
merkitysten tuottamiseen, ja vuorovaikutus on siten tiivis. Performatiivinen
katsoja osallistuu tulkitsemisen ohella televisio-ohjelmiin. Hin voi kokea

katseen myds itsessdén ja tulkita arkitilanteita tietoisen katsojan tai tietoisen

esiintyjin roolista. Performatiivinen katsoja kiyttii omaa kokemusmaail-
maansa ja horisonttejaan apuna tulkitessaan ohjelmaa ja sen rooleja. Katseen
Ja identifikaation kautta hinestd tulee osa nitd rooleja. Niin ohjelman
maailmasta voi muodostua osa katsojan kokemusmaailmaa. Performatiivisen
katsojan kisite ei siten mielestdni polarisoi katsojaa joko aktiiviseksi tai
passiiviseksi, vaan jittd hinelle enemman liikkkumavaraa.

Vaikka olenkin tissi artikkelissa voimakkaasti painottanut performatiivisen
katsoja-kasitteen mahdollisuuksia, késite ei mielestini sovi suoraan kaikkeen

televisiokatsomiseen, vaan muitakin katsojanikemyksi tarvitaan edelleen :

tdmén monimuotoisen kulttuurisen toiminnan ymmértimiseksi. Performatii-
vinen katsoja osallistuu aina ohjelmaan, eiké jokainen katsoja tietoisesti
osallistu kaikkiin katsomiinsa ohjelmiin, vaan lihinna niihin, jotka ovat
hénelle itselleen merkityksellisid ohjelmia ja ohjelmamuotoja.
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