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Elokuvatdhteys ja seksi 1960-
ja 1970-lukujen suomalaisessa
populaarijournalismissa

Kukapa aikuinen ei muistaisi Liana Kaarinaa, rehevdd tummakulmaista valkokankaan ! Christine Gledhill,
. "Introduction”.
- Teoksessa Christine
- Gledhill, Stardom:
" Industry of Desire.
Téhtisysteemid on tarkasteltu usein osana pdivdunelmia ruokkivaa fani- ' London: Routledge
kulttuuria. Christine Gledhill muistuttaa, etti ennen Richard Dyerin eloku- - 991 9.
vantutkimuksen alaan kuuluvaa, vuonna 1979 ilmestynytté Stars-teosta tih-  ?John Ellis, Visible
teystutkimus on ollut faniuden harjoittamisen muoto ja toisaalta sosiologian - Fictions: Cinema:
provinssi: elokuvatihtid 1dhestyttiin joko tihtien elimékertojen tai sosiaalisten | [2’:;’;'2?5;23:;: e
roolimallien tuottamisen nikokulmista. Vasta Dyerin semiotiikkaa ja sosio- - 992, 92.
logiaa yhdistivi ldhestymistapa esitteli kiisityksen elokuvatéhdistd ideologisia
vastakkainasetteluja tuottavina teksteind.'
Elokuvateollisuuden kontekstissa téhti on néytteliji, jonka yksityiseldmasti
ja persoonasta tulee merkittdvampi kuin héinen roolihahmostaan. Se, kukaja -
millainen tihti on todellisena” henkilona kiertéd elokuvasidonnaisissa teks- .
teisséd: juorupalstoilla, fanilehdissé, haastatteluissa, eldmikerroissa. Eloku-
vandyttelijan persoonallisuus ei siis ole misséin vaiheessa ollut elokuvien
itsensd aihe, vaan “persoonallistaminen” on tapahtunut alkaen muissa véli-
neissd.? Olennaista tdhteystutkimuksessa onkin erilaisten julkisuuskontekstien .
yhdistely. Elokuvaroolit ja niyttelijén persoonasta ja yksityiselimasti kertovat -
lehtijutut, haastattelut ja elamikerrat ovat rinnakkaisia tekstejd, joiden ver-
tailussa esiin nousevaa téhtikuvan ristiriitaisuutta ja ambivalenssia korostetaan.

vamppia vuosien takaa. Han oli aikanaan nainen, joka viikkyi jokaisen terveen michen
pédiviunissa Marilyn Monroen ja Gina Lollobridgidan rinnalla. (Hymy 9:1976)
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John Ellis on painottanut fani- ja elokuvalehtien erityisyyttd elokuvatéhti-

- kultin luomisessa ja ylldpitdmisessd.’> Elokuvalehtien panos thtien tuot-
" tamisessa nikyy myos suomalaisissa elokuvalehdissé, joissa pyrittiin tietoisesti
- rakentamaan suomalaista elokuvatihteyttd ja tdhtijulkisuutta 1920-1930-
" luvuilta alkaen.* Elokuvalehtien tahtihaastattelut muodostavat kuitenkin vain
- yhden tason tihtien varaan rakentuvasta julkisuudesta. Suomalaisten ndytteli-
" joiden persoonallisuus ja yksityiseldmi alkoivat etenkin 1960-luvulta alkaen
- kiinnostaa viihteellistd aikakauslehdist64 laajemminkin.

Tissi artikkelissa tarkastelen tahtijulkisuutta 1960—1970-lukujen suoma-

- laisessa populaarijournalismissa * . Tarkastelun nékékulmana on elokuvatéihden
" seksuaalisuuden esittdmisen ja populaarijournalismin vilinen suhde. Seksu-
- aalisuuden esittiminen “seksikkyytend” on nyky#in yksi yleisimpid iskusanoja
" tihti-identiteettien markkinoinnissa.® Seksikkyyden esiinmarssi populaari-
. lehdist66n voidaan suomalaisittain sijoittaa 1960-luvun puoliviliin — tétd
" aikaa onkin usein luonnehdittu seksuaalisen vapautumisen tai jopa “seksival-
. lankumouksen” ajaksi. Vapautumisen ja muutoksen mielikuvat olivat Suo-
" messa pitkilti sanoma- ja aikakauslehdiston tuottamia.” Yhtend rintamana
. populaarilehdisté ei kuitenkaan “vapaan seksin” puolesta liputtanut, vaan eri
" lehdisté 16ytyy erilaisia nikokulmia téhtien ja julkkisten seksikkyyteen.

Esimerkkini tistd kiytin suomalaista elokuvandyttelijad Liana Kaarina

* Ohayoniaja hanestd Hymy- ja Jaana-lehdessé vuosina 1965-1976 kirjoitettuja
- juttuja. Lhiluvun kohteena on yhdeksin Liana Kaarinaa® késittelevéd haastat-
" telujuttua, joista kuusi on julkaistu Hymy-lehdessd vuosina 1965, 1967, 1969,
- 1974 ja 1976, ja kolme Jaana-lehdessé vuosina 1970 ja 1974.° Tarkastelemiani
" haastattelujuttuja yhdistéi kiinnostus Liana Kaarinan tihteytté ja elokuvauraa
- kohtaan, mutta erottaa asennoituminen Liana Kaarinan tihtikuvan seksik-

- kyyteen.

Sijoitan artikkelini paitsi tdhteystutkimuksen, myds suomalaisen populaa-

" rijournalismin tutkimuksen kenttéén. Puhe populaarista on suomalaisessa
- mediatutkimuksessa tarkoittanut usein fiktiota, ja erityisesti liikkkuvan kuvan
" ja dsnen kulttuuria. Viime vuosina myds aikakaus- ja iltapdivilehdist6d on
- alettu tarkastella osana suomalaista populaarikulttuuria.’® Madrittelen tdssd
- populaarikulttuurin kulttuuristen tekstien kentéksi, jossa tuotetaan ja tulkitaan
- erilaisia yhteisollisyyden, mutta my®s vastaan puhumisen muotoja."'

Populaarikulttuurin ja journalismin tutkimuksen suhteista kirjoittanut Peter

- Dahlgren on pitdnyt journalismin tutkijoiden jakamia kasityksié ja ihanteita
" siitd, mitd “journalismi” on ja mité sen pitéisi olla, syyni populaarikulttuurisiin
- nikokulmiin kohdistuvan mielenkiinnon véhaisyyteen journalismin tutkimuk-
_ sessa.'2 Populaarilehdisto on, yleisesityksid lukuun ottamatta, asettunut jour-
- nalismin tutkimuksen agendaan huonosti myds suomalaisessa journalismin
- tutkimuksessa.”> Suomalainen aikakauslehtitutkimus on ollut useimmin
- naistenlehtitutkimusta, jota puolestaan on Maija Toyryn mukaan vaivannut
. historiallisten kontekstien sivuuttaminen.'*

Tissd artikkelissa Liana Kaarinan tihtikuva pyritdén asettamaan osaksi

. seki suomalaisen elokuvateollisuuden ettd populaarijournalismin historiaa.
- Liana Kaarina liittyy suomalaisen elokuvatuotannon murrosvaiheeseen; stu-
. diokauden loppuvaiheeseen ja uuden aallon” alkamiseen 1960-luvun alussa.
* Toisaalta Liana Kaarinan nimi liittyy my6s suomalaisen aikakauslehtikentén
. mullistumiseen, jota edesauttoivat 1960-luvun yhteiskunnallinen
* rakennemuutos ja populaarikulttuurin suosion nousu.'* Teollistuminen, maal-
. tamuutto ja juuriltaan lihteneiden ihmisten henkinen evakkous kaupunkien



asumalihioissa ruokkivat viihteen, musiikin ja muodin kulutusta. Uudenlaista
henkildjulkisuutta tuottavan television rooli ihmisten arjen ajankdytossi
kasvoi, ja siitd kehittyi varteenotettava kilpailija aikakauslehdistolle.'s

Aikakauslehtien ja television vilinen kilpailu ei kuitenkaan tyrehdyttinyt
ihmisten lukuhaluja. Pdinvastoin, kilpailun kiristyminen merkitsi piristys-
ruisketta koko lehtikentille. Syntyi uusia lehtityyppej ja kokonaan uudenlaista
journalismia, jonka yhtend airuena toimi Urpo Lahtisen vuonna 1959 perus-
tama, nuortenlehtend aloittanut ja yleisaikakauslehdeksi 1960-luvun alussa
muuttunut, kuukausittain ilmestyva Hymy-lehti. Brittildisestd Daily Mirror -
sensaatiolehdesti vaikutteita saaneen Hymyn menestysreseptiin kuului sen-
saatioiden, paljastusten ja paljaan pinnan ohella eldméssi kolhittujen puolelle
asettuva “unohdetun kansan linja”, joka pakotti muutkin aikakauslehdet
tarttumaan todellisen eldmin ongelmien ja yhteiskunnallisten epidkohtien
kisittelyyn. Raili Malmbergin mukaan Hymyn suosion nousu korreloi SMP:n
nousun kanssa: kaivattiin uudenlaista puhekulttuuria — rajua, rahvaanomaista
ja rohkeata otetta.!”

My®és uusia naistenlehtid perustettiin. Ensimméinen niistd oli vuonna
1962 aloittanut Jaana'®, joka sekin henki uutta ilmapiirid. Kuukausittain
ilmestyvén Jaanan ensinumerosta alkaen luvattiin, ettd Jaana irtautuu pois
“perinteisestd naistenlehtikaavasta™ ja tarjoaa tilalle “loisteliaaseen asuun
puettua viihdettd”. Kdytannossa tima tarkoitti sité, ettd késityoohjeet, ruoka-
reseptit, sisustusvinkit ja muut arkieldmé&én liittyvit ohjeet jdivit vihemmiille
huomiolle. Jaanan sivut tiyttivit “romantiikka, kauniit ihmiset ja kevyt
pintaliito”."

Merkittivd muutos tapahtui populaarilehdistén suhtautumisessa “kuului-
suuksiin”: laulajiin, ndyttelijoihin, tv-kuuluttajiin ja mannekiineihin, joiden
intiimid yksityiselimai alettiin seurata lehdissd pikkupiirtoa myéten.?® Riitta
Jallinoja on sijoittanut paljastukset kuuluisuuksien intiimistd yksityiseldimésti
osaksi suomalaista lehtijulkisuutta 1960-luvun alkuun,?' mutta pitis muu-
toksen varsinaisena rajapyykkind vuotta 1970, johon mennessi suomalaiset
naistenlehdetkin luopuivat “tiukasta piddttyvyyden linjastaan”. Naistenlehtien
strategia julkkisten intiimieldméan késittelyssd on kuitenkin ollut sensaatio-
lehtiin verrattuna alusta ldhtien toinen: ne ldhestyiviit haastattelemiaan hen-
kiloitd ymmartiviisesti ja hienotunteisesti.?

Hannu Niemisen mielestd populaarijulkisuudesta ei pitéisikddn puhua
yhtend ja yhtendisend julkisuuden alueena, vaan erilaisista rinnakkain ja
limittdin eldvini julkisuuksina, joiden “alustoina” erityyppiset sanoma- ja
iltapdivilehdet, aikakaus- ja viikkolehdet seki televisiokanavat toimivat
omine juttutyyppeineen ja ohjeimineen.” Journalismin henkilditymis- ja
intimisoitumiskehityksen* nikékulmasta erillisia julkisuuden alueita voidaan
pitdd nykyain pikemminkin limittdisind kuin erillisind: samat julkkisnimet
kiertdvit iltapdivilehdistd aikakauslehtiin ja television talk show -
ohjelmiin.1960-luvun Suomessa eri julkaisujen ja julkisuuksien vililld oli
kuitenkin merkittivid eroja. Tima ndkyy myés Hymy- ja Jaana-lehtien
vertailussa. Lehtien erilaiset nak¢kulmat ja ksittelytavat tuottavat jalkipolville
erilaista, keskeniin ristiriitaista populaarihistoriaa.

P. David Marshallin mukaan julkkis- ja téhtisysteemi toimii samanaikaisesti
kahteen suuntaan: hohdokkuuden ki#ntépuolena on aina halveksituksi tule-
misen mahdollisuus.”> Suomalaisittain “julkkiksen” ja “tihden” kisitteet
viittaavat tdhén kahtalaisuuteen jo sanamerkityksiltdsn: tihteys viittaa gla-
mouriin, kykyihin ja menestykseen, kun sana julkkis taas sisilti epiilyksen
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" julkisuuden saamisesta ilman "todellisia” ansioita.” Nimekkast henkil6t voivat
- toimia eri julkaisuissa samanaikaisesti seki ihailun ettd inhon kohteina. Sari
" Elfvingin mukaan erityisesti television merkitys kansallisten “inhokkien”
- tuottajana on Suomessa ollut suuri: elokuvatihdistd on Suomessa tavattu
" puhua eri tavalla.”

Rajanveto inhottuihin julkkiksiin ja ihailtuihin tahtiin on kuitenkin pelkén

* vilineen perusteella hankalaa jo erilaisten yleisojen takia: toisen halveksima
. “turha julkkis” on toisen palvoma tdhti ja paivdunelmien kuuma kohde.
" Tyhjentévien méadritelméyritysten sijasta onkin hedelmallisempéé pohtia sit,
. millaisiin merkityksiin tihdistd ja julkkiksista puhuttaessa kulloinkin viitataan.

Linda Lampeniuksen ja Henry Saaren julkisuuskuvia tutkinut Katariina

. Kyrold on omassa analyysissaan keskittynyt seksikkadiden ruumiiden esityksiin.
* Kyroldn mielestd seksikkyyden ja alastoman ruumiinpinnan korostus sijoittaa
. Lampeniuksen ja Saaren hahmot “roskajournalismin” alueelle ja tekee ndiden
* kulttuurisen arvostuksen hankalaksi.”

Alastomuus ja seksikkyys voisivatkin toimia yhtend mahdollisena

" “banaalin” ja alempiarvoisen julkisuuden merkitsijénd silld edellytykselld,
. etti otetaan huomioon historialliset ja kulttuuriset muutokset seksin ja
~ seksikkyyden julkisissa representaatioissa. Vield 1960-1970-luvuilla seksin
. ja eroottisen alastomuuden esittiminen erottivat nykyistd tarkemmin eri jul-
* kaisuja ja julkisuuksia toisistaan. Elokuvandyttelijd Liana Kaarinaa voidaan
. pitdd yhtend niistd suomalaisista avainhahmoista, joiden kautta seksin valta-
* virtaistuminen, banalisoituminen ja myds politisoituminen suomalaisessa
. populaarijulkisuudessa 1960-luvulla alkoi.

* Liana on vaarallinen

- Liana Kaarinan tihtikuva on osa Suomen Filmiteollisuus -tuotantoyhtion
. historiaa. Vuonna 1937 syntyneestd nayttelijastd tuli 1960-luvun vaihteessa
- igkkdin elokuvamoguli Toivo Sérkén viimeinen suojatti. Teatteri Jurkan
. riveistd SF:n palvelukseen 16ydetty nayttelija teki teatteri- ja radioteatteriuransa
* ohessa 13 elokuvaroolia vuosina 1960-1966.” Lianan tahtikuvan kannalta
. tarkeimmit elokuvat, Sirkin ohjaama Kuu on vaarallinen (Suomi 1962) ja
: Ake Lindmanin ohjaama Jengi (Suomi 1963) edustivat kotimaisen elokuva-
. tuotannon uutta “rohkeata” linjaa, joissa sukupolvien vilistd kuilua ja maa-
* seudun ja kaupungin vilisid vastakkainasetteluja tydstettiin vapautuvan ja
. vaarallisen seksuaalisuuden kehyksessd.’* Suomalaisittain 1960-luvun
* seksuaalisen vapautumisen idean voidaan ajatella ruumiillistuvan juuri Liana
. Kaarinan seksualisoidussa tihtikuvassa, jota Lianan liioitellut vamppiroolit,
"~ elokuvien mainosjulisteet ja elokuvatarkastamon sensuuritoimenpiteet kukin
. osaltaan tuottivat. Seksin esiintymisti suomalaisessa lehdistossé kartoittaneet
" Osmo Kontula ja Kati Kosonen korostavat, ettid seksuaalisuus murtautui
- aikakaus- ja sanomalehtien sivuille ensimmdisend juuri elokuvamainosten
" kautta.! Kuu on vaarallinen -elokuvan ennakkomainonnassa luotiin odotuksia
. ennennikemittomén rohkeasta, paljastavasta ja seksuaalisesta elokuvasta.
" Kohu syntyi elokuvan alaston- ja rakastelukohtauksista, joista osa mééréttiin
- ennakkotarkastuksessa leikattavaksi tai kokonaan poistettavaksi.*

Sanoma- ja aikakauslehdistossd Liana Kaarinan persoonallisuus ja uhkea

- eroottisuus herittivit ristiriitaisia tunteita. Turun Sanomien julkaisemassa
" Kuu on vaarallinen -elokuvan kritiikissi Liana Kaarinan alastonkohtauksia



Kuu on vaarallinen: Esko Salminen ja Liana Kaarina intohimon vallassa.
Kuva: Varsinais-Suomen elokuvakeskus.

verrattiin Sarkdn kahdeksan vuotta aiemmin valmistuneeseen Hilja
Maitotyttéon (Suomi, 1953): ”Liana Kaarinassa on Anneli Saulin seksid ehk
kaksin verroin. Silti hénelle olisi voinut jérjestdd kunnollisen puseron”,
kriitikko pahoittelee Lianan roolihahmon paljastavaa vaatetusta.®?

Seksid ja skandaaleja jutuissaan painottavalle Hymy-lehdelle Kuu on
vaarallinen -elokuvan suomalaisittain poikkeuksellinen erotiikka tarjosi
nikokulman néyttelijattiren yksityisminin kisittelyyn vield vuosia elokuvan
ensi-illan jélkeen. Lehden strategiana oli toppuutella rohkean roolin tuottamia
“viirid” kisityksid Liana Kaarinan persoonasta — ja samalla juuri siten
painottaa Liana Kaarinan henkil66n perustuvaa seksi-identiteettii. Tamé
”journalistinen kaksoislogiikka” nidkyy Liana Kaarinan kolmen aukeaman
haastattelussa Hymyssd elokuussa 1965. Suuren yleisén keskuudessa on
Lianasta syntynyt vampin tyyppikuva, joka on yhti kaukana totuudesta kuin
muidenkin filmitdhtien kohdalla”, lehti julistaa. ”— Ei filmissd vampin
esittiminen merkitse sitd, ettd yksityiseldimassainkin noudattaisi roolihahmon
esimerkkid”, Liana Kaarina vakuuttaa sitaatissa. Jutun mukaan Lianalle on
kuitenkin soiteltu ja vihjailtu puhelimessa “sitd ja titd”. “Jotkut tuntuvat
tyydyttévin seksuaalisia tarpeitaan puhelimitse!”, jutun kertoja paivittelee.

Tédssd ”Elokuun henkil6™ -vinkilld varustetussa kansikuvajutussa mainos-
tetaan uutta kotimaista elokuvaa, Maunu Kurkvaaran ohjaamaa Kiellettyd
kirjaa (Suomi 1965), jossa Liana Kaarinalla on sivurooli sihteerini: "—
Ehképd kasitykset minusta alkavat pian muuttua [ ...] filmiosani on todellinen
kiltteyden perikuva. Tilld kertaa en vamppaa kerrassaan ketiin!”, Liana
vakuuttaa. Elokuvamainintojen jélkeen jutussa keskitytdsn Liana Kaarinan
yksityiseldmaan. Kirjallisten harrastusten, koulumenestyksen ja keséloma-
suunnitelmien kuvaamisen kautta jutun kertoja péityy luonnehtimaan Liana
Kaarinan ulkoista olemusta: ”Vaikka 160-senttinen ja 47-kiloinen vartalo
lepuuttaa katsojan silmis, ovat Lianan silmit ne, jotka saavat miehen kuin
miehen polvet tutisemaan”. Jutun uimarannalla otetuissa kuvituskuvissa vi-
hipukeinen Liana Kaarina poseeraa rantavedessi kameralle mannekiinimai-
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" sen viettelevissd asennoissa. Rohkea kuvitus vahvistaa kohteliaaseen sdvyyn
- kirjoitetun juttukokonaisuuden seksuaalisen viestin.

Tekstien ja kuvien vilistd suhdetta amerikkalaisen Playboy-lehden

. pehmopornokuvasarjoissa pohtinut Kaarina Nikunen on huomannut tekstien
* jakuvien vililld ristiriitaisuutta. Tekstit korostavat Nikusen mukaan alastomina
. poseeraavien naisten kiltteyttd ja tavallisuutta ja pyrkivét ndin tekemdén
" symbolista eroa kuvien korostamaan seksuaalisuuteen ja luonnollistamaan
. alastonkuvia “mukavan ja reippaan tyton esteettisistd vartalokuvauksista”.**
" Richard Dyer liittdd tdmén “Playboy-diskurssin” vuonna 1953 perustetun
. Playboy-lehden ajamaan seksikdsitykseen ja laajemmin 1960-luvun alun
" muuttuvaan asenneilmastoon, joka tihtisi naisen seksuaalisuuden ja
. seksikkyyden luonnollistamiseen.® Hymyn 1965-vuoden Liana-artikkeli
* osoittaa, ettd Playboyn ajama linja sai kannatusta myos suomalaisessa
. populaarijournalismissa.

Hymyn vuoden 1967 lokakuun haastattelussa Liana Kaarina liitetéén elo-

. kuvarooliensa sijasta lehtimaailman skandaaleihin. Lokakuisen Liana-ar-
* tikkelin otsikoksi on nostettu rinnastus vuosikymmenen alussa rakkaussuh-
. teestaan Jallu-lehdessi kertoneeseen mannekiinikoulun johtajattareen Tabe
* Sliooriin: "Lianakaarina, loukkaannutko jos vertaamme sinua Tabeen?” Jutun
. ingressin mukaan rinnastus on paikallaan, koska Tabe Slioorin tavoin Lianakin
-~ kirjoitti omaa rakkauselaméénsa kasittelevid juttuja lehtiin: “Hénet tunnetaan
. etunimeltd, miké onkin hyvi, silld sukunimet vaihtuvat. Hinet tunnetaan
* myos ulkond6ltd, tumma, seksikds, erikoinen...H4n on Lianakaarina. Nainen,
. joka tunnetaan erikoisista tempauksistaan, itsestian ja muista kirjoittamistaan
* jutuista.”

Lianan tyon alla oleviin muistelmiin, jotka tulisivat sisaltimazin mehukkaita

" paljastuksia elokuva- ja teatteripiirien kulissien takaisesta elaméstd, viittailtiin
. Hymyssd vuosien mittaan toistuvasti.*® Kirjoittamisen kautta nayttelijattéren
* persoona ja elokuvan vamppirooli vaikuttavatkin ikdzn kuin sulautuvan yhteen:
. Liana Kaarina ei ollutkaan seksi ja vaaraa edustava uhka ainoastaan valko-
" kankaalla, vaan my®ds todellisessa eldmissd. Edelld mainitun jutun kuvat,
- joissa Liana Kaarina keikistelee pienissi bikineissi, korkokengissé ja suurissa
" korvakoruissa, tuntuvat lupaavan Tabe Slioor -tapauksen vertaista seksiskan-
- daalin mahdollisuutta. Elokuvan alastonrooliakaan ei tissd jutussa (Hymy
" 10:1967) unohdeta. Jutun suorista kysymyksisté ja vastauksista koostuvassa
- haastatteluosuudessa Liana saa kommentoida “alastomana juoksentelunsa”
" aiheuttamaa paheksuntaa Kuu on vaarallinen -elokuvassa: “Sain itked monet
- itkut silloin, ihmiset soittivat ja haukkuivat. Ja min tein vain ty6téni. Nykyéén
" tuo elokuva ei end hitkihdyttiisi, onhan suomalaisessa elokuvassa menty jo
- paljonkin pidemmalle”.

Ja niin toki olikin. Mikko Niskasen Kdpy seldn alla -elokuva (Suomi,

- 1966) siirsi suomalaisen seksuaalisuuden esittimisen uudenlaisen avoimuu-
" den tasolle.”” Kdvyn ja muiden “modernien” ihmissuhdekuvausten rinnalla
- jaykkaa studiojérjestelméd ja teatterimaista ndyttelemistyylid edustavat Kuu
" on vaarallinen ja Jengi vanhenivat nopeasti. Studiokauden tahdet eivit helposti
- asettuneet uuden ”intellektuaalisen elokuvakulttuurin™® kehykseen. Monet
" Liana Kaarinan kaltaiset nimet korvattiin uusissa tuotannoissa tuoreilla
- kasvoilla, kuten tiedostavaa “anti-tahteytti”* edustavilla Kristiina Halkolalla
. ja Kirsti Wallasvaaralla. Témé kehityskulku my®6tévaikutti kenties osaltaan
- Liana Kaarinan elokuvauran p#ittymiseen. Lianan ura suomalaisena

lehtijulkkiksena — “valkokankaan vamppina” —oli sen sijaan vasta alkamassa.



Paheksuvaa vihjailua: ’Mitd mielti mummosi on seksityypistisi?”

Liana Kaarinan elokuvatihteys asettuu osaksi "uuden” ja “vanhan” elokuvan
vilistd katkosta* ja samalla korkean ja matalan vélisté rajaa. Uusia taidepo-
liittisia pyrint6jdan toteuttaneella elokuvakulttuurilla oli 1960-luvun lopun
Suomessa toisentyyppisié tarpeita kuin sensaatio- ja naistenlehtien yleisoilla,
jotka kiinnostuivat edelleen studiokauden elokuvatihdisti siind missi tuo-
reistakin nimistd. T#htisysteemi on erottamaton osa kulutuskulttuuria, johon
lehtijulkisuus kytkee Kristiina Halkolan téhtikuvan samalla tavoin kuin Liana
Kaarinankin hahmon.*

kulutuskulttuurin liitoskohtana persoonallisuusteollisuuden” kehittymist.
Barbasin mukaan elokuvanyttelijét tulivat 1920-luvun Amerikassa ihailluiksi
nimenomaan persoonallisuutensa takia. Kytkos tihteyden ja persoonallisuuden
vélilla liittyy Barbasin mielestd tapaan, jolla néyttelijéit “olivat” pikemmin
kuin “néyttelivédt” roolinsa kameran edessi. Luontevan filmiolemuksensa
johdosta néyttelij6isti tuli modernin minuuden mallikuvia, jotka mainostivat
hammastahnaa ja kampausnestetti ja pitivit neuvontapalstoja lehdissi. Per-

soonallisuuden taiteen mestareina ndyttelij6illd oli auktoriteettia ja sanavaltaa -

mitd erilaisimmissa persoonallisuutta, ihmissuhteita ja seksuaalisuutta kos-
kevissa kysymyksissd. 4?

Richard de Cordovan mukaan viehétys “yksityisen” persoonansa paljas-
taviin elokuvatdhtiin perustuu juuri tapaan, jolla kulttuuri konstituoi seksu-
aalisuutta tiedon ja halun kohteena. Ndkemyksen taustalla on Michel Fou-
caultin ajatus minuuden tuottamisesta yksityistd koskevan tunnustuksen kautta.
Koska “yksityinen” samastuu linsimaisessa ajattelussa “seksuaalisuuteen”,
elokuvatihtien yksityiseldmédi koskeva tieto samastuu seksuaalisuutta kos-
kevaan tietoon.*

Seksuaalisuutta ja sukupuolieliméi koskeva tiedonjano lisézintyi Suomessa
1960-luvun puolivilissd myos kansainvilisten seksologisten tutkimusten ja
valistustoiminnan kautta. Osmo Kontula ja Kati Kosonen liittivit lehtien
seksualisoitumisen Suomessa virinneeseen seksuaalipoliittiseen keskusteluun,
jonka seurauksena myos seksistd aiemmin vaienneet lehdet alkoivat julkaista
aiheesta teemanumeroita.* Seksistd tuli véhitellen julkisesti jaettu asia, jota
lahestyttiin sekd asian etti viihteen ndkokulmista. Asiatiedon ja avoimuuden
lisééintyessékin seksi oli edelleen vahvasti nimenomaan moraalinen kysymys.

Hymy Kisitteli seksid erityisen innokkaasti ja l&hestyi seksiaihetta myos
muissa lehdissd tabuina pidettyjen teemojen kautta. Lehdessi kisiteltiin
1960-luvun lopun vuosina laajasti muun muassa homoutta,* transvetismia
Ja prostituutiota. 1970-luvulle tultaessa seksitematiikkaa alettiin Hymyssd
soveltaa yhi painokkaammin my®s téhti- ja julkkisjuttujen kehystimisessa.
Vaikka juorut valokuvamallien eroista ja uusista suhteista saivat 1970-luvun
mittaan ympérilleen yhi roisimpaa alastomuutta erilaisten seksuaalieldmasi
koskevien artikkelien ja reportaasien kuvituksissa, skandaalihakuisuus ja
moralistinen sdvy erottivat Hymyn varsinaisista seksilehdistd: Hymyn jutuissa
Juhlivat rinnakkain seksuaalinen vapaamielisyys ja moraalinen paheksunta.

Moraalinen ote nikyy myos Liana Kaarinasta lokakuussa 1967 julkaistun,
jo edellisessi kappaleessa mainitun haastattelun seksii koskevissa suorissa
kysymyksissd. Kysymysten kautta Lianan vihjaillaan korostavan seksikkyyt-
tddn tahallaan, seurauksista piittaamatta: ”Ulkoniikési on néyttivi, olet sek-
sikds, sinut tunnetaan. Onko koskaan ikdvyyksid?”[...] Korostatko koskaan
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* seksikkyyttisi tahallisesti?[...] "Oletko huomannut kateutta naisissa?”[...]
. ”Haluat heriittad huomiota?”’[...] ”Mitd mieltd olet ihmisten paheksunnas-
* ta?”’[...] "Mitd mieltd mummosi on seksityypistési?”.

Haastattelutekstin rakentaminen suorien kysymysten varaan on journalis-

" tinen valinta, joka tehdén tietynlaisen vaikutelman luomiseksi. Suorat, joh-
. dattelevat kysymykset vaikuttavat pistdvéin haastateltavan tekstissd seindd
* vasten, painostavan titd “tunnustamaan”. Brittildisi tabloidilehtié tutkineen
. Tan Connellin mukaan tabloidit eivit pelkéstidn tee paljastuksia, vaan myds
* laksyttévit kunnottomasta ja epdasiallisesta kdytoksestd. Kauna, paheksunta
. jamoralismi ovatkin Connellin mielest4 tabloidijuttujen tuottaman mielihyvén
* ydin. Kaunaisuutta tuotetaan asettamalla erikoisen lahjakas, kaunis tai seksikds
. haastateltava tekstissi ikéin kuin vastakkain “tavallisuutta” edustavan lukijan
* kanssa.”” Liana Kaarinan kysymys—vastaus-haastattelua voitaisiin tulkita t4l-
. laisena vastakkainasetteluna, joka avaa lukijalle mahdollisuuksia uteliaisuuden
* tyydyttimiseen, mutta my6s moraalisten arvostelmien tekemiseen.

Jutut naisjulkkisten kiytoksestd ja etenkin heidén seksuaalimoraalistaan

" muodostivat Hymyssd “herravihan” ohella oman térkein kaunaosastonsa
. 1970-luvulla. Laila Kinnunen sai kuulla kunniansa tiheé#n vaihtuvista rakas-
" tajistaan ® ja Teija Sopanen alkoholink&ytostddn.* Lenita Airisto puolestaan
. joutui otsikoihin “huorin tekemisestddn™ ja tasa-arvopuheistaan, koska on
" itse “mité naisellisin olento kiharoineen, meikkeineen ja mekkoineen”.”!

Vihjailut bikineissa poseeraavan Liana Kaarinan “tahallisesti korostamasta”

* seksikkyydesti olivat vasta alkusoittoa Hymyn tulevien vuosien suorasukaiselle
. julkkisjournalismille, joka ei epardinyt ampua seksikkditd vithdetaivaan téhtid
* alas. Jo Lianaa kasittelevit 1960-luvun lopun artikkelit kuitenkin osoittavat,
. ettd alastomuuden, seksin ja seksikkyyden varaan rakennettu julkisuus koski
" Hymyssd nimenomaan naisia ja sallitun naiseuden rajanvetoja.

. Piikkikoroista kansallispukuun

. Liana Kaarinan skandaalinkiryiseksi ja “tahallaan korostamaksi” esitetty
- seksikkyys on Hymyssd kiintoisaa siksi, ettd pari vuotta myohemmin, &idiksi
. tulemisensa jilkeen Liana Kaarina oli kiinnostuksen kohteena myds Jaana-
" naistenlehdessé. Tapa, jolla Lianaa Jaanassa kisiteltiin, oli kuitenkin aivan
. toisenlainen. Muutosta henkii myos lokakuussa 1970 ilmestyneen jutun otsikko:
* “Eldmini on kokonaan uusilla urilla”. Lianan seksikkyys on haastattelussa
. valjastettu huolellisesti romanttisen rakkauden, uuden avioliiton ja perheen
* kehykseen. Lianan mennytt4 elokuvauraa ja huoletonta julkkiseldmaa tarkas-
. tellaan traagisena menneisyyden episodina, jota siivittivat jatkuvat kesken-
" menot, onnettomat ihmissuhteet ja vaikea alkoholismi. Seksuaalinen téhti-
. kuva todetaan ulkoapiin tuotetuksi. ”Tuli toité, tuli elokuvaosia: hinesta tuli
* 60-luvun kuuluisin seksi- ja skandaalityttd. Sanon, ettd tuli. Silld hén ei ollut
- sellainen, jollainen hénestd tehtiin”, tietdd jutun sisarellinen kertoja.

Jutusta nousee esiin empatia, joka perustuu kertojan parempaan tietoon

. asioiden oikeasta tolasta. Tastd nikokulmasta Liana on hyveellinen véérin-
" ymmirryksen uhri: “Rehellisyys, avomielisyys ja suorapuheisuus ovat juuri
- ne seikat, jotka ovat saaneet ihmiset leimaamaan Lianan sensaatiotytoksi
" [...]. Hén on aina vastannut suoriin kysymyksiin suorasti.”” My6s Lianan
- aikomukset kirjallisten skandaalipaljastusten tekemiseen kiistetdén, vaikka
" mahdollisuuksia niiden tekemiseen olisikin: ”— Paljonhan mind tiedén ja



paljonhan olen kaikenlaista kokenut, mutta todenniikdisesti en ole ikind
sellaisessa rahapulassa, ettd ripséisin ulos kaiken minké tiedidn. Ei minulla
ole syytd sellaiseen.”

Liana Kaarinan "kaappaaminen” skandaalilehdest naistenlehteen ja sek-
sikkyysdiskurssin korvaaminen siveelliselld uhridiskurssilla kytkeytyvit nais-
tenlehden journalistisiin kéyténtoihin. Voidaan ajatella, ettd 1970-luvun
alussa, kun juoru- ja julkkisjournalismi alkoi toden teolla vasta 16ytis muo-
toaan, lehtien toimituksissa oltiin nykyistd vapaampia valitsemaan ket julki-
suuteen kulloinkin nostettiin ja miten heiti késiteltiin. Journalististen valintojen
tuloksia ovat my6s Jaanan Liana-jutun kuvituskuvat, joista isoimmassa
Liana istuu Elias-aviomiehensa sylissé heingpellolla, kansallispukuun son-
nustautuneena. Toisessa kuvassa Liana ja Elias kisailevat jdrven rannalla
yllddn samanlaiset, raikkaan raidalliset t-paidat.

Taava Koskinen on huomannut, ettdi Martta Wendelinin 1930-luvun Kofi-
lieden kuvamaailman arvot ja symbolit 16ytyvit myds nykyaikaisista nais-
tenlehdistd. Wendelinin naisen perustyypit, nuori, naimaton maalaistytto ja
asianmukaisesti avioitunut perheeneménti, 16ytyvit modernisoituina ver-
siona useimpien naistenlehtien kansikuva-asetelmista.”? Seksikkyydestizin
tunnetun Liana Kaarinan asettaminen haastattelujutun kuvituksessa hyveelli-
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seen ja nuhteettomaan Suomi-neito -skeemaan voidaan tulkita esimerkkini .

keinoista, joilla naistenlehdet sdadyllistdvit mediassa késiteltyja ilmioita.
Riitta Jallinojan mukaan naistenlehtien “viktoriaanisen sifdyllisyyden”
perintd heijastuu siind, miten niukasti ja rajoitetuista ndkokulmista seksii ja
seksuaalisuutta on lehtien henkil6jutuissa késitelty. Seksid saadyllistivind
tekijdnd voidaan pitdd myds naistenlehden tahdikasta ja hienotunteista tapaa
suhtautua haastateltaviinsa ja ndiden yksityiseldmén asioiden kisittelyyn.*
1970-luvun alun Jaanassa toimittajan ja haastateltavan vilinen sisarellinen
suhde nékyy haastattelutekstissé toimittajan avoimina kannanottoina ja haas-
tateltavan puolesta puhumisina. Jaanan linjana onkin ollut asettua avoimesti

Hymyn kaltaisia skandaalilehtis vastaan ja tarjota naispuolisille, julkisuudessa :

riepotetuille naishaastateltavilleen “viimeisen sanan” paikkaa.
Julkkishaastattelujen lopputulos riippuu haastateltavien omien intressien
liséksi siis aina myos lehtien journalistisesta linjasta. Tdmé nikyy edelld
esitellyissd, Liana Kaarinaa késittelevissa jutuissa: Hymyn tapana oli esittis
Liana paheksuttavana seksi- ja skandaalityttond, kun Jaana taas esitteli
Lianan vadrinymmarrettyné ja siveellisend romanssin sankarittarena.
Haastateltavan riisumista ja pukemista, sovittamista bikinitytén ja Suomi-
neidon kaltaisiin kulttuurisiin kategorioihin voidaan piti populaarijourna-
lismille ominaisina tihtien alentamisen ja ylentédmisen strategioina. Bikini-
asuista ja korkokengissi koikkelehtivaa, seksistd puhuvaa néyttelijitirti on
helppo paheksua tahallisesta seksikkyyden korostamisesta. Vasrinymmar-

rettynd ja hyviksikéytettynd elokuvamaailman uhrina ja kansallispukuisena !

perheenditind Liana Kaarinan hahmo tulee puolestaan edustaneeksi merki-
tyksid, joita voidaan tulkita seksi-identiteetin torjumisena ja hahmon ylenti-
misend. Hymyn ja Jaanan erilaisista Liana-jutuista voi kuitenkin 16ytia
myds yhdistdvid tekijoitd. Juttuja yhdistdd se seikka, ettd molemmat niko-
kulmat tuottavat kerronnoissaan kantaaottavaa lukijasuhdetta: ne ohjaavat
ottamaan joko empaattisen tai paheksuvan kannan késilld olevaan henkil66n.

Lihikuva » 4/2003 31



*Ibid., 145-146.

% Jaanan uudistunut,
vankan asiallinen linja
ei kuitenkaan purrut
lukijoihin. Levikin lasku
ja ilmoitustulojen
viheneminen
pakottivat |970-luvun
puolivilin jilkeen
lehden pehmentimiin
linjaansa takaisin
viihteellisempdin
suuntaan. Malmberg,
"Naisten ja kotien
lehdet aikansa
kuvastimina”, 252.

% Ibid., 282.
5 Jaana 29.10. 44:1974.
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" Tuhlaajatytén paluu

- Kun Liana Kaarinan avioliitossa alkoi 1970-luvun puolivilissd ilmeté ongel-
. mia, avioerot olivat Suomessa yleistyneet ja avoliitoista alettu puhua hyvik-
- syviin sdvyyn.** Tasa-arvokeskustelun teemat nikyivit julkisuudessa ja eri-
. tyisesti naistenlehtijournalismissa. Myds vuonna 1973 toimituskokoon-
- panoltaan uudistunut ja viikkolehdeksi muuttunut Jaana oli tasa-arvoasiassaan
. avoimesti liikkeelld.” Tastd huolimatta Jaanan kaltaisia “kaupallisia”
- naistenlehtid arvosteltiin julkisuudessa kovaiinisesti niiden viihteellisyydestd
. ja pinnallisuudesta. P#iasiallisena argumenttina oli lehtien vdsyméton
- kiinnostus julkkiksiin.*

My®s julkkisjutut ovat kuitenkin saaneet eri aikoina erilaisia siséltdjd.

- Téllaisen johtopéitoksen voi tehdd esimerkiksi Jaanassa syyskuussa 1974
~ ilmestyneesti Liana Kaarinan haastattelusta, jossa Marokossa vuosia asunut
- ndyttelijatar kertoo paitoksestddn muuttaa takaisin Suomeen. Jutusta kaikuvat
- vahvasti ajan naisasia-arvot: naisten tyOssdkéynti, aviollisista sidoksista
- vapautuminen, oikeusturva ja taloudellinen itsendisyys. Lianan paluupdatok-
- seen vaikuttivat tyonteolle mustasukkainen aviomies ja naisten tdissd kidynnille
- kielteinen ilmapiiri. ”Marokossa minun tyossikdyntini oli ldhestulkoon
_ hépedllista.[...][T]oki naisella, olipa hén 4iti tai ei, on oikeus toteuttaa itsedén
- [...]. Tailld Suomessa on ihan itsestédn selvii, nainen kily tydssi jos tahtoo™.
" Kahlehdittuna olemisen teema toistuu tekstin lisdksi jutun eldintarhassa otetussa
- kuvituksessa, jossa Liana katselee tyttiriensd kanssa aitauksessa makoilevaa
- kamelia. Kuva on otettu aitauksen sisdpuolelta siten, ettd Liana ja lapset
- niyttivit itse seisovan “kalterien takana”.

»Uusi, paittiviinen, médritietoinen Liana” puhuu jutussa naisten itsendi-

- syydesti paitsi aviollisena, myds kasvatuksellisena ihanteenaan. “Haluan ettd
. [tyttaristéni] kasvaa itsendisid naisia, jotka hankkivat oman ammatin eivétkd
- jaa odottamaan, ettd joku mies tulee ja vie mennessddn. Ja ettei heidin
. tarvitse katsoa miehis ylospéin.” Miehisten auktoriteettien liséksi Liana sa-
* noutuu irti myds elokuvatiihden menneisyydestdin ja “surkeina” pitimistddn
. elokuvistaan. Seksitihden sijaan hén haluaa tulla noteeratuksi teatterindyt-
* telijind. Samassa ryhdistdytymisen hengessi jatketaan Jaanan vuoden 1974
. lokakuun numerossa, jossa kisitellain Ohayonien lasten huoltajuutta koskeva
* perheriitaa.”Tilld hetkelld en totisesti halua ketéan miestd sotkemaan eldmééni.
. Ei se, ettd on vihitty jonkun miehen vaimoksi, anna miehelle oikeutta tulla
* sanelemaan toisen ihmisen padtoksia”, Liana tykittdd.”

My®os Hymy kisitteli Lianan kotiinpaluuta. Marraskuussa 1974 julkaistun

" jutun ldhteend ei kuitenkaan kaytetty Liana Kaarinaa itseddn, vaan hinen
. tuttaviaan ja hinen muille lehdille, muun muassa Jaagnalle antamiaan haas-
" tatteluja. Jutun kertoja suhtautuu Lianan puheisiin kyynisesti ja kriittisesti.
. Arvostelun kohteena on Lianan laskelmoiva julkisuushakuisuus: “Kuusikym-
" mentiluvun suomalaisen filmin seksikés ja paha tytt6 palasi viiden vuoden
- jilkeen kaikessa hiljaisuudessa Helsinkiin [...]. Ensimmdisten huonekalujen
" mukana tulivatkin sitten jo ensimmadiset toimittajat [...]. Miestenlehdelle hén
- julisti “ettei kadu mitéd&n™[...] Naistenlehteen vetdistiin herkemmit liirum-
" laarumit.”

Jutun ironinen kertoja pahoittelee, ettei “kotimainen tihtitaivas ole vield

" ehtinyt tdysin tajuta tuhlaajatyton paluun avaamia mahdollisuuksia”, ja ettd
- varattomana yksinhuoltajana téhti on joutunut hyviksymian “television ja
" radion yhden repliikin pikkukeikat, siind missd muutkin pienimuotoiset show-



duunit tanssiyleison ithmeteltivina”. Yksinhuoltajuus esitetén lasten kannalta

tuttavaperheissa”, kunnes “talonmiehen rouva suostui lasten keinoemoksi
Lianan ollessa rahaa tekeméssé”.

Jutun pilkallinen sivy on linjassa Hymyn muiden 1970-luvun kriittisten
tdhtijuttujen kanssa, joissa arvosteltiin julkisuudessa esiintyvid, usein nais-
puolisia henkiloitd. Hymyssd julkaistiin samoihin aikoihin my®&s useita avio-
erojen madrdd ja silloista tasa-arvokeskustelua kritisoivia kirjoituksia.

Sukupuoleen, seksuaalisuuteen ja miesten ja naisten véliseen tasa-arvoon
liittyvid kysymyksié on tulkittu, ja tulkitaan populaarilehdistossi edelleen,
tihtien ja julkkisten avulla. Jennifer Wicke on painottanut, ettd nimenomaan
Jjulkkisjulkisuus on se areena, jossa esimerkiksi feminismien ja anti-feminis-
mien kaltaiset ideat materialisoituvat. Tdstd nikokulmasta julkkisjournalis-
missa voidaan Wicken mukaan nihdé aina myds poliittista potentiaalia.”

Tillaisia havaintoja tekee myos Tessa Perkins, joka on tarkastellut ame-
rikkalaisen elokuvandyttelijin Jane Fondan saamaa aikakaus- ja sanomaleh-
tilehtijulkisuutta 1970-luvun feminismin kehyksessi. Fondasta, kuten Liana
Kaarinasta Suomessa, tuli 1960-luvulla elokuvarooliensa johdosta seksi-
symboli ja seksuaalisen vapautumisen henkilditymé4. Kun Jane Fonda 1970-
luvulla politisoitui ja radikalisoitui, hinen poliittista toimintaansa arvosteltiin
ja viheksyttiin lehdistossé: lehdet pyrkivit jatkuvasti palauttamaan Fondan
takaisin tunnistettavaan feminiiniseen rooliin, kyseenalaistamaan Fondan
feminismin ja asettamaan hinet “vastuuseen” entisisti seksipimun rooleis-
taan.®

Vaikka Liana Kaarinan saamassa lehtijulkisuudessa voidaan suomalaisittain

erottaa samantyyppisid teemoja, Liana Kaarina ei ollut Jane Fondan tavoin
poliittinen toimija. Jaanan jutun tasa-arvotematiikka liittyi kenties Lianan
henkilékohtaista politiikkaa enemmén Jaana-lehden senhetkiseen journalis-
tiseen linjaan ja intentioon nostaa tasa-arvokysymyksié ja avioelimén ongel-
mia julkisuuteen nimekkiiden ja taustoiltaan ristiriitaisten naishahmojen
kautta. Hymyn jutussa naistenlehden harjoittamaa Liana-journalismia puo-
lestaan ilkuttiin herkisteleviksi “liirum-laarumiksi”, jossa faktat eivit pidd
paikkaansa. Pilkan kohteeksi joutuu myos Liana itse. Jutussa puhutaan
“tuhlaajatyton paluusta” ja ndyttelijan tyot nimetddn pienimuotoiseksi mutta
rahaa tuovaksi “népertelyksi”. Lianan tasa-arvoaiheisia ja naisten oikeuksia
koskevia kannanottoja jutussa ei noteerata.

Tahdet ja julkkikset ovat olleet tirkeitd hahmoja paitsi erilaisten yleisojen,
myds journalistisen ty6én ndkokulmasta. Liana Kaarinan kaltaiset tihtiper-
soonallisuudet ovat 1970-luvun Suomessa tarjonneet populaarilehdistélle
mahdollisuuden muun muassa tasa-arvokysymykselle kriittisten ja myoti-
mielisten kantojen ty6stdmiseen. Voidaankin ajatella, etté tihtijulkisuus to-
teuttaa populaarilehdistossd aina myos monia muita kuin thtisysteemia
itseddn yllapitavid tehtidvid. Tihtipersoonallisuudet tarjoavat vilineitd ihailuun
ja unelmointiin, mutta myds myonteisten ja kielteisten kantojen muotoiluun
erilaisia puheena olevia asioita kohtaan.

" ® Esim. “Karmela
hankalana ratkaisuna. Lehti kertoo, etti Lianan lapset “joutuivat vierailemaan . Belinki: Naisten vuosi
. on typeri vitsi”. Hymy

. 2:1975.

. ¥ Jennifer Wicke:

- “Celebrity Material:

- Materialist feminism

" and the Culture of

" Celebrity”. Teoksessa
. Joan B. Landes (ed.),
. Feminism, the Public &
- the Private. Oxford:

* Oxford University

" Press 1998, 385-408.

" ®Tessa Perkins, "The
~ Politics of Jane Fonda”.
. Teoksessa Gledhill

. (ed.), Stardom: Industry
- of Desire, 244-245.
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) Unohdettu kuuluisuus

Minun hohtoni on se, etti olen filmitéhti ja ndyttelijitir. Olen eldvé eroottinen unelma. Isot
tissit ja sensuelli suu. Minusta on timm®isend tullut kansallisomaisuutta. Mutta suomalai-
suudessa on drsyttivii se, ettd kun olet kerran julkkis, olet sitd kuolemaasi saakka. (Liana
Kaarina Ohayon, Hymy 9:1976)

Kuten saippuaoopperan henkilohahmojen, my6s lehtien téhti- ja julkkis-

- hahmojen kohdalla henkilon esiintymiset kerrostuvat henkilod koskevaksi
_ historiaksi. Vaikka tihtikuvat ovat ristiriitaisia ja epétaydellisid ja tulevat
- maritellyiksi yhd uudelleen uusissa kéyttoyhteyksissd, niihin liittyy aina
- my®6s jatkuvuuden elementtejd. Liana Kaarinan rooli Kuu on vaarallinen -
- elokuvan viettelevini seksivamppina on ollut lihtékohtana kaikessa Lianaa
" koskevassa lehtijulkisuudessa, vaikka téhdn rooliin onkin suhtauduttu eri
- lehdissd eri tavoin.

Liana Kaarinan tihtikuvan painoarvo kytkeytyi seksin ja seksikkyyden

- valtavirtaistumisprosessiin suomalaisessa populaarijulkisuudessa, jonka
_ edistimisessd populaarilehdistolld itselldén oli merkittdvé rooli. Populaari-
- lehdiston kohdalla seksuaalinen vapautuminen tarkoitti yhtaéltd seksivalis-
" tuksen teemojen kisittely ja rakastamisen taitojen kehittdmisté sekd toisaalta
- eroottisten ja pornografisten, etupdissi naisia koskevien kuvastojen arkipéi-
_ viistymisti. Néihin esityksiin liitettiin usein my6s vahvoja moraalisia tulkinta-
- asemia. Téstd nakokulmasta “seksuaalinen vapautumisen” voidaankin ajatella
- koskeneen ensisijaisesti miehid ja miehisen eroottisen katseen vapautumista.

Naisen alastomuuden ja seksikkyyden esiinmarssille 16ytyi kuitenkin myds

- vastakkaisia #4nié. Artikkelin alussa méérittelin populaarikulttuurin yhteisol-
- lisyyden ja vastaan puhumisen muotoja tuottavaksi tekstien kentaksi. Téllaisina
. vastaan puhumisina voidaan tulkita Jaana-lehden Liana-juttujen pyrkimystd
* purkaa Liana Kaarinan hahmon seksuaalisuutta pukemalla Liana "toisin” ja
. painottamalla elokuvatihteyden ankeita varjopuolia. Vastaan puhumisen
- elementteji 16ytyy toisaalta myds Hymyn artikkeleista. Vaikka Liana Kaarinan
. nimen arvo on Hymyssdi liittynyt juuri Kuu on vaarallinen -elokuvan alaston-
- kohtauksiin ja Liana Kaarinan seksikké#seen tihtikuvaan, seksikkyys on ollut
. Hymyssd peruste myos Lianan — ja monien muiden naisjulkkisten — moraaliselle
* paheksunnalle ja naisten tasa-arvopyrkimysten torjumiselle.

Lianan kohdalla timé projekti ndyttédd Hymyssd toteutuneenkin. Kun Hymy

* teki — jdlleen — vuonna 1976 jutun Lianan tekeilld olevista muistelmista,
. asialistalla olivat taas kerran Lianan ’voimakas seksuaalivietti”, eksoottinen
* ulkonikd ja nakemykset siitd, millainen mies on Lianan mielestd eroottinen”.
. Sitaatilla ’On minussa muutakin kuin isot tissit ja dssédvika” otsikoitu juttu on
" kuvitettu Hymyn vuoden 1967 lokakuun jutun ldhes 10 vuotta vanhoilla
. bikinikuvilla. Vaikka jutun leipétekstissi sivutaan myos Lianan kriittisid
" mielipiteitd, jutun otsikointi, taitto ja kuvitus muodostavat kokonaisuuden,
. joka tyontdd etualalle Lianan anteliasta seksikkyyttd. Vanhojen pin up -
" henkisten studiokuvien kiyttod henkilohaastattelun kuvituksena voidaan pitdd
- henkils4 viristelevind ja vanhentuneeseen skeemaan nojaavana journalismina
" — olihan Liana Kaarinan status muuttunut bikinikuvien ottamisen jélkeen
- parikymppisesté ndyttelijineitosesta keski-ikdiseksi, eronneeksi perheenéi-
- diksi.



Hymy seka tuotti ettd
kritisoi Liana Kaarinan
seksikkyytti.

Vaikka Liana Kaarinan persoonaa kisittelevit haastattelut toistivat eri
lehdissé erilaisin painotuksin samoja kuvia ja teemoja 1960-luvulta 1970-
luvulle, Liana ei pysynyt lehtijulkkiksena “kuolemaansa saakka,” kuten itse
ennusti (Hymy 9:1976). Kun Lianan vuosikausia odotettu muistelmateos
1980-luvun puolivilissd lopulta ilmestyi, teosta ei julkisuudessa juuri notee-
rattu. Kalevan kirjallisuusarvostelija painottaa arvostelunsa alkajaisiksi, ettei
tiedd kuka Liana Kaarina edes on. ”Ennen Liana Kaarinan muistelmateokseen
tutustumista kysyin monelta ihmiselt, ettd kukahan se on timé Liana Kaa-
rina. [...]. Kaikki ndyttivdt tyystin unohtaneen Liana Kaarinan. Filmitihti
kai, sanoi yksi. Meni ulkomaille, sanoi toinen. Kuitenkin kaikki haastattamani
ihmiset [...] hymyilivdt, poikkeuksetta. Joitakuita nauratti.”s!

Liana Kaarina oli elokuvatihti, jonka téhteydelle asetettiin selviit rajat.
Néma rajat kiinnittyivit tiukasti elokuvan alastonroolin ja siitd eroon pyr-
kimisen akselille. Alastonrooliin perustuva julkisuus banalisoi Lianan per-
soonan, jota jilkeenpdin “kukaan ei halunnut tunnustaa kovin tarkasti
muistavansa”. Muistamattomuus kertoo jotain seksin valtavirtaistumispro-
sessin kivulloisuudesta ja siihen kytkeytyvistd alentamismekanismeista suo-
malaisessa populaarijulkisuudessa. Seksikkyys toimii alempiarvoisen julki-
suuden merkitsijang, ja 1960-1970-luvuilla se merkkasi kenties nykyistid
tarkemmin nimenomaan sallitun naiseuden rajoja. Liana Kaarinan persoonan
muistoon kohdistuva naureskelu ja hipeily liittyvit yleisemminkin seksik-
kyyttd, alastomuutta ja erotiikkaa korostavaan populaarijulkisuuteen. Se
tuottaa esityksissazn ihailun ja katsomisen nautintoja, mutta my®s potentiaa-
lisia hépeén, halveksunnan ja torjumisen paikkoja.
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