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FANIFIKTIO.
pIIATTYMATTOMIEN
TARINOIDEN MAAILMA

Televisiosarja Salaisissa kansioissa (X-Files) Fox Mulder ja Dana Scully
kiertEvdt toisiaan kuin kissa kuumaa puuroa liihes yhdekstin vuotta. Maltta-
maton fani ei suostu odottelemaan, vaan kirjoittaa itse tarinan, jossa sankarit
saavat toisensa. Toiselle fanille ttimii ei kelpaa; hiinen tarinassaan Mulder ja
tiimiin perivihollinen Krycek eliivtit onnellisina eliim6nsd loppuun asti. Naita
fanitarinoita on tarjolla internetissti tuhansittain kenen tahansa luettavaksi.

Tiimii artikkeli perustuu fanifiktiota ktisitteleviiiin pro gradu -tutkielmaani.
Aloitettuani tutkimukseni huomasin, etta fanifiktio, itselleni tuttu ja ltiheinen
ilmici, ei ollutkaan yleisesti tai edes marginaalisesti tunnethr. Yleinen kiinnostus
faniffttioon on kuitenkin heriinnyt ja aiheesta on ki{oitetnr jonkin velran
myris lehdistdssii.l Artikkelissani pyrin valottamaan fanifiktion luonnetta
uutena kdyttejeHht<iisenii populaarikulttuurin muotona. Pohdin fanifiktiota
kirjoittajansa tuotteena tarinan tiiydentiimisen ja uusien merkityssisiiltOjen
rakentamisen kannalta. Lisiiksi pohdin alkuperiislfiteen ja sekundaaritekstien
suhdetta seka taman suhteen h6m?irtymist?i. Lopuksi kiiyn l6pi faniffttiolle
tyypillisie sisiiltdjii. Tutkimukseni fani on aktiivinen toimija, joka henkilii-
kohtaisen tyydytyksen motivoimana tuottaa uutta kulttuuria hlnelle tarjotusta
materiaalista.

Teoreettisena viitekehyksenii kiiytiin populaarikulttuurin jafaniuden tutki-
musta, merkitysten rakentumista pohtivaa televisiotutkimusta sekii uusmedi-
oita ktisitteleviiii teoriaa. Fanifiktion kirjoittajien ajatusmaailmaan ja kiiytiin-
teisiin olen perehtynyt internetissti julkaisemani kyselyn2 avulla sekii haastat-
telemalla kirjoittaj ia.

Fanfiction eli fanifiktio on fanien itsensii kirjoittamaa fiktiivistti tekstiii.
Faniuden kohde, esimerkiksi tv-sarja tai elokuva, on fanifiktiossa lfitcikohta,
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josta fanifiktion kirjoittajat rakentavat uusia tekstejii erilaisiin kiiyttdtarkoi-
tuksiin. Tyypillinen fanifiktion tr-rote on internetissii julkaistu englanninkie-
linen, fanin ilman virallista lupaa kirjoittama tarina, jossa ktiytetiiiin jonkin
tunnetun televisiosarjan hahmoja ja asetelmia. Konteksti ja alkuperiiinen
liihdetarina ovat kaikilla tiettyyn faniffttion alaan keskittyneillii kirjoittajilla
samoja, mutta fanit tuottavat niistii tuhansia variaatioita. Tekstin muoto, kieli
tai sisiiltO eiviit kuulu fanifiktion rajauksiin. Mikiiiin taho ei valvo tai pysty
rajoittamaan faniffttion sisiiltiiti. Kuka tahansa pystyy kirjoittamaan ja jul-
kaisemaan fanifiktiota intemetissti valmiille yleisOlle, joten tarinoiden taso
ja sisiilt0 vaihtelevat suuresti. Fanifiktiota tuotetaan kansainviilisessE kehyk-
sesst! kirjoittajat ovat eri puolilta maailmaa.

Star Trek synnyttii uutta kulthruria

Fanifiktiopohjautuu science fictionin harrastamiseen liittyvEien fanitoimintaan,
jossa harrastajat julkaisevat keskuudessaan pienilevikkisiti, amatddrivoimin
tuotettuja lehtiii. Televisiosa{a Star Trekin alkaminen yuonna 1966 synnytti
uusia science fiction -faneja, joille perinteinen teknologiaorientoihrnut tieteis-
kirjallisuus ja fanikommunikointi olivat vieraita. N6it6 uusia, enimmakseen
naispuolisia faneja eiviit viehiittdneet ainoastaan perinteisesti huomion koh-
teena olleet science fiction -elementit, kuten koneet tai yhteiskuntakriitti-
syys, yaan myds sa{an hahmojen vdliset suhteet. Ntimii henkilOhahmoihin
keskittyneet fanit alkoivat tuottaa fanzineihin eli fanilehtiin fiktiivisia tari-
noita.3 Nykytiiin fanifiktion harrastaminen on siirtynyt liihes kokonaisuudes-
saan intemetiin muuttaen fanifiktion pienten ja innokkaiden yhteisOjen yl-
liipitiimtistii kulttuurista laajan yleisOn toiminnaksi.

Populaarikulttuuristen tekstien tyOstiimisell?i ja muokkauksella voidaan
niihdii olevan yhteyksiiikommunikaatioteknologian kehitykseen. Videoiden
yleistyminen l9T0Juvulla mahdollisti sen, ettiihaluttu ohjelmavoitiin irrottaa
tuottaj ien aikaisemmin miiiirittelemdste aj asta j a paikasta. Nauhoitettua
ohjelmaa voitiin katsoa yht uudelleen lukemattomia kertoja, inotettuna
alkuperiiisestii illan ohjelmoinnista ja mainoksista. Steve Baileyn mukaan
tiimii vapautuminen formaalista ajasta ja intemetin mahdollistama vapautu-
minen tietystd paikasta, kuten katsomistilanteen perhekontekstista, haastaa
yleisOn kiisitteen uudelleenmuotoiluun.a Ohjetmien nauhoittaminen mahdol-
listi fanikulttuurin, jossa my6s frysisesti ohjelmien alkupertiisen levitysalueen
ulkopuolella asuvat henkilOt pystyiviit suhteellisen pienellti vaivalla
hankkimaan itselleen ohjelmien jaksoja.

Videokasettien vaihtoa harrastetaan erityisesti internetin kautta, mutta
niiden vaihto on jo muuttunut osin vanhanaikaiseksi internetin ta{oamien
uusien mahdollisuuksien mydtii: kokonaisia televisiosarjojen jaksoja ja elo-
kuvia voidaan siirtliii internetin kautta sellaisin teknisin edellytyksin, jotka
ovat liihes jokaisen saatavilla.5 Esimerkiksi Buffy, vampyyrintappaja (Buft,
The Vampye Slayer) -sa{an kulttimaineen saawtLanut, kokonaan musikaalina
toteutettu jakso "Once more, with a feeling" on saatavilla intemetissi useissa
eri videoformaateissa. Lisiiksi jakson laulut ovat jaossa mp3-muodossa.
Ohjelmien ffysinen irottaminen alkuperiiisestii ohjelmavirastamahdollistaa
Baileyn mukaan myds symbolisen irrottautumisen, jolloin televisioteksti
voidaan segmentoida, pilkkoa ja tydstdii uudelleen. Tiimii tuotka muutoksia
tulkinhkeyEintdihin.6 Fanin suhde televisiotekstiin sekii tiivistyy ettiihajautuu.
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Teksti on tarkan tutkailun alainen: se on kritisoitavissa, pilkottavissa ja
kierriitettiivissii. Samanaikaisesti television katselun rituaalinen luonne, kiinnit-
tyminen tiettyyn aikaan ja ohjelmapaikkaan, on hajautunut, ja teksti voidaan
uudelleen kontekstoida nettiympfistddn erilaisine oheisteksteineen. Muutos
mahdollistaa my0s laajan ja vaihtelevan symbolisen uustuotannon ja nopean
reagoinnin tarjottuun alkupertiismateriaaliin.T

Epitiiydellisen tarinan ihanuus

Sarjat voivat olla fanifrktion tuottamisen kannalta hedelmdllisiii - tai sitten
eivdt. Eriiistii kansainvlilisesti tunnetuista televisiosarjoista, kuten Teho-
osastosta (ER), Miami Vicesta tai Silkistii ja luodeista (Silk Stalkings) ei ole
lfiestulkoon lainkaan fanifiktioia, kun taas toiset sarjat, kuten Chicagon
ratsupoliisi (Due South), Vartija (Sentinel), BufS, vampyyrintappaja,
Highlander, Star Trek sekii eriiiit japanilaiset animaatiosarjat kuten Gundam
Wing, ovat inspiroineet tuhansittain tekstejti. MikE tekee fanituotannosta
houkuttelevaa? Fanifrktion kannalta sarjasta tekevdt mielenkiintoisen sen

henkil6hahmot, ihmissuhteet ja tapahtumaympiiristO, eivAt niinkiian jaksojen
tarinat tai henkil0hahmojen realistinen uskottavuus. Kiisikirjoittajat antavat
faneille myds avoimia juonia ja lisiivihjeitii henkilOisti ja tapahtumista. Silla,
onko sa{a perinteisin laatukdteerein hyvfl tai huono, on varsin vii.hiin tekemistii
sen kanssa, kuinka antoisa sarja on fanitarinoitavaksi.

Tarinaa olisi vaikea muokata uudelleen, jos se olisi jo kerrottu jokaista
juonenmutkaa myOten. Tarinat rakentuvat narratiiviseen metasysteemiin, tun-
teeseen siita, kuinka tarinan olisi kuljettava, etfi se olisi "oikein".8 Tehen
konventionalismiin luottaen ohjelman tekijdt voivat jEtttiii ohjelmaan juonen
tasolla aukkoja katsojan tiiydennettiviiksi.e Kertomusteoreettisesta niikdkul-
masta tarinoiden hahmot ja tapahtumat ovatkin potentiaalisesti loputtomiin
t6ydennetttiviii. Tarina ei voi siis koskaan olla tEiydellisen tyhjenttivisti ker-
rothr.r0 Fanit voivat kuitenkin kielttiyty6 noudattamasta yleisiii tarinan tiiy-
dentiimisen tapoja. Populaarikulthrwi perustuu tarjottavan tuotteen kopiointiin
ja massalevitykseen. Populaaritekstiii pidetiiiin avoimena uudelleentyds-
tiimiselle, tiiydentiimiselle ja osallistumiselle.r I Televisiosaf ojen helppo tai
vaikea muokattavuus on kuitefin yhteydessti niihin shategioihin, joilla sarjan
tuottajat ovat pyrkineet tekemdiin niist6 suosittuja. Polysemian ktisitteeseen
nojaava John Fiske on todennut, ettii ollakseen suosithr useiden katsojaryhmien
keskuudessa televisio-ohjelman tiiytyy houkutella katsojansa muodostamaan
uusia merkityksid ja mielihyviin liihteitii tarjoamansa tekstin pohjalta.Laajan
katsojapohjan vuoksi myds ohjelmaan rakennettavissa olevien merkityksien
pitiiii olla monimuotoisia. Tiimii tekee televisiotekstistii monimerkityksellisen.t2

Piiiisttikseen erikoisasemaan fanifrktion ldhdemateriaalina alkupertiisten
tekstien tiiytyy olla tuotannollisesti houkuttelevia.r3 Valmiiksi asti hiothr
tarina, kuten Teho-osastossa, tai yksiulotteisethenkil0hahmot, kuten Silkissii
ja luodeissa, eivdt viilttiimiittd kutsu fania muokkaamaan tarinaa eteenpiiin'
Houkutteleva teksti puolestaan on avoin tai jatkuva, eli sen tiiytyy sisiiltiiii
myOs tarinan tasolla aukkoja ja ep6yhtenev6isyyksiii, jotka sekii sallivat ettti
kutsuvat omaatiiydentiimistit Ne ovat itsessEdn epttiiydellisiEjariittiimett0mie
tdyttiimiiiin tehtiivdnsii merkityksien ja mielihyviin kierriittiijiinti. Fanien
muokkaus aktivoi tekstit uudelleen ja antaa niille uutta, tuottajien intentioista
eriiiviiii kulttuurista pti6omaa.ra Sarjat, jotka kutsuvat yleisOnsii muokkaamaan
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tarinaa ovat faniuskollisuuteen kannustavia ennen kaikkea siksi, ettd
tiiydentiiminen on identiteettiii rakentavaa. Fanifiktion ehdottomasti tiirkein
ja sen muista teksteistA erottava ominaisuus onkin se, ettii katsoja tiiydentiii
tarinan aukkoja asioilla, jotka ovat merkityksellisiE htinelle itselleen. Niiin
katsojan muokkaama tarina on henkil0kohtaisia tarpeita tyydyttiivii ja
tiillaisena fanille merkityksellisempi kuin mitii tuottajat pystyisivtit valmiin
tarinan kautta tarj oamaan.

Fanituotannolle otollisilla tv-sarjoilla on usein myds kulttistatus.
Kulttisarjoja on mtiiiritelty siten, ettii ne ovat sekii tuotannollisesti rakennettu
kulteiksi ettii yleisOn enemmiin tai viihemmiin spontaanisti ldytiimii. Matthew
Hillsin mukaan kulttisarjoja yhdistiivtit tietyt niille tyypilliset piirteet, joita
ovat esimerkiksi auteurismi, itseensii viittaava narratiivi sekd tietoinen
intertekstuaalisuus. Television kulttisarjoille on ominaista, ettii ne tarjoavat
hyperdiegeettisen maailman: oman, yksityiskohtaisen, loogisen ja ltihes
loputtomiin tiiydennettiivissi olevan universumin, josta sarjan sistllti ndytetiiiin
vain murto-osa. Tdllaisia tv-sarjoja ovat esimerkiksi Star Trek, Smallville ja
Roswell. Lisiiksi kulttisarjat ovat helposti dissektoitavissa niin, ettii niistii
voidaan irrottaa erillisiE fraaseja ("The Truth is Out There"), kohtauksia ja
tunnetiloja. Niiden sisiiltO voi laajeta kattamaan muutakin kuin itse tekstin, ja
niihin viittaavat referenssit on yleensti helppo ymmiirttiii, jopa niikem6ttii itse
tv-sarjaa.rs Ttillainen sarja on esimerkiksi 1960-luvun klassikko Batman.
Kulttisarjoilla on useimmiten myds auteur-hahmo, joka voi olla sarjan tuottaja
tai kiisikirjoittaja.'6 Tellaisia auteur-henkilOitii ovat esimerkiksi Salaisten
kansioiden Chris Carter, Babylon 5 -sarjan J. Michael Strac4mski sekii
Buf$,, vampyyrintappajan Joss Whedon. Sarjojen houkuttelevuutta listiii
usein myds niihin sijoitettu, jatkuvasti lykkiiiintyvii lupaus loppuratkaisusta.
Ratkaisua ei koskaan virallisesti anneta, ei edes sarjan pii6ttyess6, jolloin
avoimet kysymykset voivat inspiroida fanituotantoon. 17

Kulttisa{oissa henkil0hahmoja ei kirjoiteta auki, vaan heidiin persoonas-
taan ja historiastaan annetaan vihjeitii, joita katsoja saa ldytiiii, ratkaista ja
rakerrtaa.rs Esimerkiksi BuB, vampyyrintappaja -sarjan vakiohahmo, Xander,
on tulkittu kotiviikivallan uhriksi. Asiaa ei kesitella sarjassa, mutta siitii
kenotaan eri versioita fanitarinoissa. Tulkinnat rakentuvat pienistii vihjeistti:
sarjassa on tullut esiin, ett6 Xander vihaa sairaaloita ja lapsuuden jouluperin-
teisiin kuului yOn viettiiminen ulkona makuupussissa vanhempien riidellessii
humalassa.

Kulttiutta synnytttivtit tekijiit ovat moninaisia ja vaikeasti ennustettavissa.
Ne voivat olla tuotannollisia ja sarjoihin sisiiiin kijoitettuja, mutta myOs
esimerkiksi sa{an esitysajankohtaan liittyvie. Sarjalle saattaa olla olemassa
erityinen ajankohtaisuus, sosiaalinen tilaus tai alakulttuurinen konteksti,
joka tekee siit6 erityisen. Kulttisarjan raja on kuitenkin hiilyv?i ja tiimiin
piiiviin valtavirtatuotteesta voi tulla kulttisarja mydhemmin.

Fani saa valita faktansa

Seuraavaksi pohdin fanituotantoon vaikuttavia tekstin ulkopuolisia tekijOifii.
Alkuperiiistekstin avoimuuden lisiiksi sekundaaritekstit houkuttelevat tuotta-
miseen. Tarjotut sekundaaritekstit voivat olla ns. virallisia, kuten lehtien
ohjelma-arvostelut, mainokset seki ntiyttelijOistd, tuottajista ja ohjaajista
kertovat tekstit. Eptivirallisia tekstejii ovat esimerkiksi ohjelmien ymptirillti
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pyoriviit keskustelutja fanifiktio. Sekundaariset tekstit ovat tiirkeitii katsojien
merkityksien rakentamisprosessissa, sill6 ne antavat lisiiinformaatiota ja
vihjeitii siitii, millii tavalla tarjottu materiaali voitaisiin kokea "omaksi" ja
tiirketiksi. Viralliset sekundaaritekstit ty6skenteleviit promotoidakseen tuot-
tajien ennalta valitsemia primiiiiritekstien merkityksiii.'e Epiiviralliset tekstit
tarjoavat vapaammin mahdollisuuksia alkupertiismateriaalin "viifintulkin-
taan". Niim6 "villit" sekundaaritekstit toimivat samalla tavalla intertekstuaa-
lisina, mutta ne eiviit viilttiimiittii promotoi vallassa olevia merkitysrakennelmia.
Epiivirallinen teksti voi esimerkiksi tarjota mahdollisuuden miesntiyttelijOihin
kohdistuvaan voyeristiseen ihailuun.2o

Alkuperiiisten tekstien tarjoama monimerkityksellisyys ei ole kuitenkaan
sekundaaritekstien laajentamanakaan kaiken sallivaa, vaan tekstin rakenne
rajoittaa hrlkintoja. Kaukaakin haetut tekstin luennat ovat aina suhteessa
alkuperiiseen tekstiin. Koska televisiotuotanto on kaupallista ja institutiona-
lisoitunutta, myOs sen tarjoamat ensisijaiset luennat ovat yleensd valtaideolo-
gian mukaisia.2r

Alkuperiiisen tekstin faktojen (canon eli kaanon) rinnalle muodostuu
fandomin levitessii "ep6virallinen totuus" (fanon). Fiktion tiettyjl elementtejii
toistellaan niin usein, ett6 faniyhteis6ssii niit6 voidaan alkaapitiiti eriiiinlaisena
jatkettuna totuutena.22 N6mii valefaktat eivtit ole ristiriidassa alkuperiiisen
kaanonin kanss4 sillii ne koskevat sitii saljan laajennetun maailman osaa, jota
itse sarjassa ei niytetii. Fanon-tieto auttaa lukijaa ylittiimiiin epiirealistisia
tarinoitakohtaan tuntemansa epiiuskon, jolloin tarinoista on helpompi nauttia.
Tiillaista fanon-tietoa on esimerkiksi viiite, ettii suurin osa populaarien poika-
biindien jiisenistti on homoseksuaaleja.

Faniteksteillii, fanikeskusteluiden nopeudella ja alkuperiiistekstien
kientityksellE intemetissii on vaikutuksensa tulkintaprosesseihin. Steve Baileyn
mukaan edellti mainitut elementit edesauttavat fanin alkuperiiisllihteestii teke-
min tulkinnan ja sekundaarisen tuotannon yhteenkietoutumista. Prosessissa
eriasteiset merkityskedut; alkuperiiistekstit, fanikeskustelut ja fanituotanto
sekoittuvat. Jos liihes ainoa materiaalin l6hde fanille on internet, voi konven-
tionaalinen ensiktiden katsomiskokemus ohittua kokonaan, ja ensimmdisen ja
toisen asteen diskurssien, kaanonin ja fanonin, raja hemiirtyii.23 Tietenkin
voidaan kysyii, onko katsomiskokemus koskaan vapaa sekundaaritekstien
vaikutuksesta. Fanikiiyttinndissii sekundaaritekstit ovat joka tapauksessa vah-
va^sti tulkinnoissa l6snii.

Fanifi ktion brinan kerrontatapoia

Seuraavaksi esittelen joitain fanitarinoiden yleisimpiii kerrontatapoja. Fam-
hktiota kirjoitetaan eniten science fiction - ja poliisisarjoista. Suositruja
kohteita ovat mm. Salaiset kansiot sekti Star Trek. Mytis draamajajulkkisfiktio
(real people fiction) ovat 2000-luvulla kasvattaneet suosiotaan. Fanifiktiolle
tyypilliset juonet ovat syntyneet fanien omien innovaatioiden pohjalta, tai
niite on lainattu muista kulttuurituotteista, kuten fantasiakirjoista tai roolipe-
leistli. Tiiysin uusia tarinakehyksiti puolestaan syntyy silloin, kun yksittiiinen,
uusi ja erilainen tarina saa niin suuren suosion, ett6 se johtaa jeljittelyyn.
Tiillaista tarinatyyppiii edustaa mm. male pregnancy, jossa tarinan miespuoli-
nen hahmo saatetaan raskaaksi jollain juoneen sopivalla tavalla.2a Constance
Penleyn mukaan vielii vuonna 1991 male pregnancy -tarinoita oli liihes

52 Lihikuva .4t2oo3



hdvidviin vtih?in, koska niiden aihe oli liian vaikeasti kuviteltavissa jopa
fanifiktion kirjoittajille.r Tilanteen tarkastelu kymmenen vuotta myOhemmin
paljastaa, ettii nEmiikin tarinat ovat yleistyneet ja l<iytiineet asialle omistau-
tuneet pienryhmtinsii. Useimmiten tarinoiden genre on kuitenkin lainattu
suosituista elokuvista tai televisiosarjoista. Tyypillisimpiti genrejii ovat me-
lodraama, trilleri, pornografia ja komedia, jotka Linda Williams miiiirittelee
"ruumisgenreiksi". Niimii esittiiviit spektaakkelisen ruumiin, jonka ilrnentiim?iE
intensiivistii tunnetilaa katsojan ruumis imitoi foysisellii reaktiolla.26 Fanifiktio
ei suoraan tarjoa visuaalista ruumista, vaan katseen kohde on haettava
fiktion alkuperiiisliihteestii tai fanifiktiosivustojen tarjoamista pin up -kuvas-
toista.

Faniffttion tarinat voidaan jakaa henkilt hahmojen perusteella karkeasti
kahteen ryhmiiiin. Ensimmiiisessii, positiivishenkisessd tarinaryhm?issti tarinan
sankarit ovat aktiivisia, usein loogisesti toimivia tekijOitii. Toisessa ryhmiissii
ovat ptiiiosassa melodramaattiset "sankarit" eli hahmot, jotka ovat aina
heist?i riippumattomien olosuhteiden uhreja.27

Yksi tyypillinen tarinankerrontatapa on sarjan ajanjakson laajentaminen.28
Kirjoituksissa voidaan keskittya joko aikaan sa{an loppumisen jiilkeen tai
vaikkapa henkilOhahmojen lapsuuteen. Fokuksen voi siirtii6 myOs uuteen
kohteeseen, kuten sarjan sivuhenkilddn. Alternative Universe - eli vaihtoeh-
toinen maailma -tarinoissa alkuperiiisen kertomuksen hahmot sifuretiiiin uuteen
ympiiristd<in. Crossover (risteytys) puolestaan tarkoittaa tarina4 jossa hahmoja
ja muita elementtejii on lainattu kahdesta tai useammasta eri sarjasta.2e
Fanifiktion kirjoittajien keskuudessa vtihiten arvostettu kit'oittamisen muoto
on kirjoittajan oman persoonan kirjoittaminen mukaan tarinaan. T6ll0in
tarinassa esiintyy henkilOhahmo, joka on hyvin samankaltainen kuin tarinan
kirjoittaja. Ilmi6 voi olla myOs tahaton: kirjoittajan tarinaan lisiiiimii uusi
hahmo voi olla kuin huomaamatta kirjoittajan omien persoonallisten piirteiden
ilmentymti.

Vahvaan tunnetasoon tiihtiiiivtit tarinat ovat fanifiktion suosituimpia lajeja.
Termi "angst" tarkoittaanimensdmukaan fyysistiitai henkistiituskaa. Angstis-
sa ihmiset kuolevat, menettiivtit rakkaitaan tai raajojaan, joutuvat pahoinpi
dellyiksi tai saavat HIV:n. Toinen suureen tunnetasoon ttihtiiiivii tarinatyyppi
on hurt/comfort (onnettomuus/lohtu) -tarina, jonka perusidea on yksinkertai-
nen: jotakuta tarinan henkiliiistii vahingoitetaan ja toinen henkild hoitaa
hdnet henkisesti ja frysisesti kuntoon. Tunteita tuotetaan myds positiivisin
keinoin: rakastuminen, rakkauden tunnustaminen tai yksinkertaisesti yltiri-
onnellinen arkieldmd ovat uusiutuvia teemoja.

Julkkisfiktio3o eli real people fiction, oikeita ihmisiii hahmoinaan kAyttava
fanifiktio on harrastajien keskuudessa ristiriitainen aihe. Julkkisfiktion hahmot
ovat kuuluisia laulajia, ndyttelijditii, urheilijoita ja muita julkisuuden henki-
lOita.3t Kaikki eiviit hyvIksy ajatusta siitii, ettA kenen tahansa luettaviksi
julkaistaan fanien eksplisiittisiiikin fantasioita oikeista, eliivistii ihmisistii.
Kuitenkin tarinat esitetiiiin sellaisessa kontekstissa, ettti satunnainenkaan
lukija ei erehdy luulemaan niitti todellisuuteen perustuviksi. Julkkisffttiossa
lfiteina toimivat haastattelut, konserttitaltioinnitja lehtijutut, jolloinkaikilla
faneilla on hieman toisista eroava lfidemateriaali. Virallisen alkuperiiislfiteen
puuttuessa kirjoittajayhteis0jen on neuvoteltava keskeniiEn siita, mikA hy-
viiksytiiiin kaanoniin kuuluvaksi. Julkkisffttion suosiota viihentiiii kenties se,
ettii todellista henkildii on vaikea sijoittaa ja kuvitella fiktiiviseen kehykseen.

T Constance Penley,
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Andrew Ross (eds.),
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Politic vol 3. Unive6ity
of Minnesota Press
t99t, r55.
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Melodraama arien pelastaiana

Vaikka fanifiktio on monimuotoista, itse niien keskeisena sen vertautumrsen
audiovisuaaliseen melodfturmaan. Fanifiktion tiirkein narraatioon huippukohtia
tuottava elementti on useimmiten henkilOhahmojen viiliset ihmissuhteet. Ta-
rinaan saattaa kuulua muitakin aineksia, kuten vaikkapa seikkailujuoni, mutta
niikOkulma on liihes aina tarinan henkildissii ja heidiin onnen etsinnSsstiiin.
Melodraamalle ja fanifiktiolle yhteinen piirre on myds juonirakenne, joka
tuottaa hahmoille ongelmia ja katastrofeja hengiistyttiivEi6 tahtia. Ongelmien
epluskottavuutta ei tarinamaailman sisiillii tunnusteta, vaanjokainen katastrofi
koetaan sen vaatimalla vakavuudella. Katsojan tai lukijan kannalta juonen
vakavasti ottaminen vaati jo kyky6 melodramaattiseen mielikuvitukseen.32

Kolmas melodraamaa miiiirittiiv6 tekij?i on narratiivisen kehityksen puut
tuminen: draama voi olla loppumaton tarina, joka sis6lt6ii huipennuksia,
mutta ei koskaan klassisen narratiivin tarjoamaa loppuhuipennusta.33 Fani-
fiktiossa narratiivinen kehitys on kokonaistarinan kannalta tdysi nolla. Fani-
tarinoiden sistill?ijuontakuljetetaan hyvinkin vauhdikkaasti, muttayksittiiinen
tarina ei muuta alkupertiisldhteen peruskuviota lainkaan. Kun jonkin tarinan
juonijatkumo on koluttu loppuun, siirrytiiEn seuraavaan tarinaan ja juonta
aletaan rakentaa samasta liihtOasetelmasta. Esimerkiksi saljassa Buffr, vam-
pyyrintappaja yksi hahmoista jtinisttiii avioliiton solmimisesta viime hetkelld
ja jiltfien morsiamensa alttarille. T6stii tilanteesta fanikirjoittaja voi alkaa
kirjoittaa useita erilaisiamitri jos? -tarinoita. Kirjoittajan ei itsekiiiin tarvitse
pitefya luomassaan uudessa loppuratkaisussa, vaan hdn voi luoda useita eri
skenaarioita: Mitii jos he sittenkin saivat toisensa? Mitii jos jollain toisella
hahmolla on salainen ihastus morsiameen ja hiin kosii tiitii kirkossa? Niiiden
mahdollisuuksien kokeileminen ei kuitenkaan muuta alkuperiiistarinaa. Fanin
on pakostakin valittava strategiakseen vanhojen juonien unohtaminen, sillii
muutoin tuhansien tarinoiden juonet olisivat tiistii niikdkulmasta liian suuri
painolasti.

Nsyncin iesenet
vasemmalta: Lance,

Justin, Chris, Joey
(edessii) ia JC.

54 Lihikuva . 4tzool



Slash: miehet ja miesten suuret tunteet

Tarkastelen seuraavaksi slash-fanifiktiota melodramaattisen kerronnan muo-
tona. Slashfiktio on faniffttiota, joka keskittyy miesten vilisiin romanttisiin
tai eroottisiin suhteisiin. Slashiin lasketaan my<is naisista kertovat tarinat,
mutta niiden mtiiird on vtihiiinen.r Slash-kerronnan taso vaihtelee pii.ii-
henkilOiden syviistii ystdvyydestii ja krisi ktidessii kutkemisesta erittdin yksi-
tyiskohtaisiin seksiaktien kuvauksiin.3s Seksuaalisissakin slasheissa pii6pai-
no on kuitenkin suurirnmaksi osaksi tunteiden kuvauksessa. Homoeroottinen
tulkinta ei rajaudu vain homojen ja lesbojen omaksi tulkinnaksi, vaan ke-
nella bhansa voi olla "queerit" hetkens6.36 Constance Penley maiarittelee
slashin romanttiseksi pornografiaksi. Feministi Joanna Russ puolestaan ku-
vailee slashia seuraavalla lauseella: "Pomography by women, for women,
with love".37

Slashin alku voidaan sijoittaa 1970-luvulle, jolloin Star Trekin fanit
alkoivat pohtia Kirkin ja Spockin suhteen luonnetta ja tulkitsivat sen olevan
paljon liimpimtimpi kuin kummankaan hahmon suhde kehenkiiiin sarjassa
esiintyneeseen naishahmoon. Slash-sana viittaa /-merkkiin eli kauttaviivaan,
(englanniksi "slash"), jolla tarinoiden esitiedoissa ilmoitettavan romanttisen
pariskunnan nimet erotetaan toisistaan (esim. Kirk/Spock).38 Slashia esiintyy
liinsimaissa lfies ainoastaan ki{oitetussamuodossa. Japanissa on puolestaan
tyydytetty slash-kulttuurin tarvetta kaupallisilla tuotteilla. Jo 1960-luvun
lopulla alettiin Japanissa julkaista tyt0ille sururnattuja sarjakuvaseikkailuja,
joiden ptiiihenkil0inEi olivat bishonen, nuoret kauniit pojat.3e

Seuraavaksi tarkastelen yhden slash-fanitarinan sisiiltOi j a motiivej a.
Esimerkkitarina "Bury Me Deep"{ on julkkisffttiota, joten sillii ei ole
tarkkarajaista lfit0tekstie. Bury Me Deep -tarinassa esiintyvii ryhmii on
Yhdysvalloissa hyvin suosittu poikabtindi Nsync. Btindille on muotoutunut
syntytarina erilaisten haastatteluiden ja dokumenttien kautta. Julkisuudessa
esitetyn tarinan mukaan btindi ei ole tietoisesti koottu, v€um se on muodostunut
kaveripohjalta. Btindi hioi taitojaan ja mainettaan ensin Euroopassa, jossa he
tydskenteliviit voimiensa iiiirirajoillajajakoivat saman hotellihuoneen. Biindin
julkisuuskuva korostaa jEsenten vahvoja ystiivyyssuhteita myds ammatin
ulkopuolella. Jtisenet kuvaavat suhdettaan kertomalla olevansa "kuin veljiii".
Julkisuuskuvansa mukaan he ovat ryhmdnii vastassa muuta maailmaa. TiistA
pidetiiiin esimerkkind muun mrnssa hei&in nostamaansa oikeusjuttua entistti
manageriaan vastaan. Sekti lehdistdkuvissa ettii fanien omissa kuvissa pojat
rikkovat henkilOkohtaisen tilansa rajat hyvin usein, esimerkiksi halaillen
toisiaan. Bury Me Deep -tarinassa hyOdynnetiiiin yhtyeen julkisuuskuvaa
liioitellen ja korostaen tieffyja elementtejii siin6: poikien viilistii ystevyyttA,
henkilOkohtaisia piirteitiija asemaajulkisuudessa sekti sen tuottamia paineita.

Bury Me Deep -tarina on rakennettu kahden premissin ympiirille. Ensiksi
oletetaan, ettii ryhmi on eriftAin tiivis ja ettii sen jiisenet ovat riippuvaisia
toisistaan. Tarinassa tiimii on viety pitemmiille: biindiliiiset ovat ltiheisriippu-
vaisia toisistaan ja heillii on rakkats- ja seksisuhteita keskenti?in. Toisena
oletulcsena on viikivallan uhka, mikii on esilliimy0s yhtyeenjulkisuuskuvassa:
bendillti on jatkuvasti mukana useita henkivartijoita.

Tarina perustuu "mitii jos?" -asetelmaan. Siinii on haluttu tutkia, mitii
tapahtuisi, jos yksi btindin jtisenistii kuolisi. Tarinassa kaikkien eliimii suistuu
raiteiltaan. Juonessa kidnapattu ja kuolleeksi luultu jtisen, Justin, palaa
takaisin, mutta paluu ei onnistu helposti. Justin on traumatisoitunut, eikii

3i Siini missi homo-
eroottiset fiktiot
keskitq/vat sarjoihin,
lotka tarioavat herkkie
mieshahmoja, lesbotari-
nat kertovat voimak-
kaista naishahmoista,
kuten Xenasta, Bufr
Yampyyrintappaiasta tai
laulaia Britney
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osaa rakentaa ihmissuhteitaan normaaleiksi:

"Are you gorma go inside?" he asks, and Justin sits so still, so frozen that Chris is tempted to

poke him to see ifhe's still alive. "Hey. Are you gonna go- "
"I don't know."
"Ooookay." He looks around, looks at the quiet houses, the quiet street It's ten o'clock'
maybe. "Are you gonna sleep out here?"

"I don't know." He's back to wringing his hands. Chris notices that he has a tendency to

hide the missing finger. "Who lives here? You?"
'No," Chris says. He's not so angry right now, so he reaches out impulsively and takes

Justin's hand. The broken one. Justin freezes again, but lets him. "Joey and JC."

"Are they...?"

"Screwing? Don't know. I guess. Or not. Hard to say."

A moment of silence. Justin's hand is cold in his. It feels weird, what with the missing

finger. Chris thinks he might be able to get used to i! though.

Tarina tutkiskelee "kuoleman" aiheuttaman trauman ilmenemismuotoja
dramaattisesti karjistettynii. oletetun kuoleman jiilkeen kaksi muuta biindiltii-
sist?i (JC ja Joey) on j6miihtEinyt menneeseen hetkeen. Kirjoittaja on hyddyn-
tiinyt btindin jtisenten imagoja ja identiteetteja tarinaan sopivaksi esimerkiksi
laihuutta ja muista huolehtimista korostamalla. JC on anorektikko, eikii pysty
poishrmaan talostaan. Joey pittii hiinestii huolta ja eliiii itse ainoastaan toisesta
huolehtimisen kautta. Tarinassa heidEin riippuvuuttaan on korostettu myds
seksisuhteella. Biindin kolmas jiisen (Lance), joka on julkisuuskuvaltaan
bisneshenkinen, on tarinassa ktiiintiinyt selk6nsii koko asialle eikii halua
kuulla toisista mitii6n. Neljiinnellti btindildisellii (Chris) oli tarinassa suhde
kadonneen Justininkanssa. Chris on julkisuuskuvaltaan ylivilkas ja huumoria
viljelevii, mikii on tarinassa ktitinnetty piiiilaelleen: Nyt h6n on ahdistunut
punk-bEndin laulaja, ainoa, joka on jotenkin paiissyt yli rakastettunsa
kuolemasta:

"I'm in a punk band," Chris mutters, suddenly a little embarrassed. Not like it's the first

time it's occurred to him that all this acting out might be happening a tad late in his life. Or

too early for a mid-life crisis. Then he looks at Justin, who looks so Seattle 1992 that he

could be the fourth member of Nirvana, and it's okay.

t...1
"Look, Chris-" Justin's trying to pull back his hand, but Chris hangs on, almost desperately.

Justin's hand is large and solid, and warrning up now, and he doesn't want to let go of it. He

holds on so tightly that he feels the bones grinding against each other under the rough skin.

Does the amputated finger still hurt?

Tarinassa on useita emotionaalisia huippukohtia, kuten rakastavaisten
tapaaminen. Henkildhahmojen ahdistuksesta kerrotaan niukasti pienilla vih-
jeilH (esim. sisiiiset monologit, pelon ilmaiseminen). Hahmoille tehty viikivalta
on saatettu niikyviiksi antamalla tuskalle ffysinen ilmenemismuoto. JC on
anoreksian kuihduttama, Chris on ottanut punkbiindi-imagoaan varten lii-
vistyksiii itsemutilaation rajoille asti, ja Justinilla on kidnappauksen jaljiltii
epiimuodostuneet kasvot ja puuttuva soflni.

"Don't-" Don't be afraid. Don't go. Don't. He hauls Justin closer by the hand, closer, until

Justin's almost in his lap.
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"Don't."
'Don't," Justin says, almost simultaneously, and he struggles helplessly, stubbornly. His
hair falls back from his face, and Chris sees it clearly for the hrst time. The streetlight
shines bright and unforgiving on the familiar-strange angles.

t...1

Justin's pulling back, pulling himselftogether, preparing to take flight. That can't happen.
Chris grabs him, and the sudden panis makes him rougher than he intended. "Justin-" he

says. half-pleading, half-soothing.

"[ don't want to," Justin mumbles, and Chris reels him in again, folds him into his lap,

wraps his arms around him. Justin is awkward at first, all trembling elbows and knees, but
then he relaxes all at once and sags against Chris.

Tarinassa on onnellinen loppu: Rakastavaiset saavat toisensa ja muut
biindiliiset selviiiviit hapuilen omista traumoistaan. Suremaan jiiiivien tuskan
pohtimisen listiksi tarina pyrkii tuottamaan voimakkaita tunne-eliimyksiii
sek6 vahvistamaan Nsync-bAndin ideaatia yhtenii kiinteiind yksikkdnii:

Chris pats his back, strokes his hair, whispers, "shhh, shhh, it's okay," into his ear. Smells
dirg skin and dirty clothes and old, stale grease and old stale smoke, and tries to imagine
how Justin has been living all this time. It doesn't mesh with his memory of a boy with a big
thing for creature comforts.
Justin's hands are scrabbling at his back, pulling at his shirt. His face is suddenly right next
to Chris', his eyes huge and dark and unblinking. Or his eye is huge, rather. The left one
doesn't open as wide as the right.
Chris closes his eyes for a second. Looking at the scar makes his own face hurt. But then he
opens them again and holds Justin still and kisses his face. When Justin doesn't pull back,
he kisses his mouth, too.

"I love you," he tells him. It's meant to sound reassuring, possibly brotherly, but it comes
out desperate. He adds, too quickly, "we all do, Justin." It might be true.

He kisses him again, and gets up. Justin doesn't protest.

Nsyncin todellinen tarina on toisiinsatukeutuvan tiiviin ryhmiin "ryysyistii
rikkauksiin" -tyyppinen selviytymistarina. Tarinalla ei ole kuitenkaan paat0stii,
vaan tiillii hetkellti btindi on tauolla ja kukin sen jiisenista tekee omia projek-
tejaan. Fanitarinoissa biindiliiiset ovat kuitenkin tiiviisti yhdessii, tai kiirjiste-
tysti, kuten t6ssa tarinassa, eiviit pysty selvitimtiiin ilman toisiaan. Niiin ollen
tarinoita voikin lukea paitsi julkisuuskuvan inspiroimana liioitteluna, my0s
fanien toiveina tai haaveina yhtyeen yhtentiisyydestii ja tulevaisuudesta.

Populaarikulttuurin homoeroottisen kuvaston virallinen poissaolo ei
tarkoita, etteikd sitii olisi lainkaan tarjolla. Vastakarvaan tulkitsemisessa
auttavat liihteen ambivalentit merkit, joiden katsoja voi tyOskennellii yhtii
lailla homo- kuin heteroerotiikkaakin kohti.at Esimerkiksi julkkisfiktion
pohjamateriaalina toimivat poikabiindien musiikkivideot sekii piiiillektiyviin
eroottista materiaalia tarjoavat elokuvat ja televisiosarjat, kuten esimerkiksi
Fastlane, vaativat tuskin lainkaan "viiirin lukemista" tarjotakseen homo-
eroottisia tulkintamahdollisuulcsia. Tania Modleskin mukaan suuri osa ny-
kyisestii populaarikulttuurista sisiiltiiiikin ilmeisen homoeroottisen elementin.
Homous on populaarikulttuurissa, elokuvissa tai Music Television -estetiikassa
'Julkinen salaisuus", eli site ei tunnusteta, mutta ei kielletiikiiiin.a2 Homo-
eroottisten vihjeiden viljely voi olla myOs trendik6stii. Leena-Maija Rossin
mukaan homoeroottisen kuvaston kiiytdlle valtavirtakulttuud keyttiiii ve-
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hemmistdkulttuurin aineksia hyviikseen. Kuvasto k?isitetiiiin tuottajan taholta
houkuttelevana, uutta luovana ja rajoja ylittiiviinA. HyvtiksikeyttO ei kuitenkaan
ole yksipuolista, vaan vfiemmistciryhme saa nIkyvyyttii ja liik*umatilaa
"heterostandardoidun" ohjelmatarjonnan sisiillii.a3

Fanifrktion yhteydessti esiintyviist6 l6hes fetisistisestii kuvien palvonnasta
huolimatta ffttion merkityksen miiiirittiiii sen sisiilt6mti tarina. Slash antaa
naiskirjoittajalle mahdollisuuden samastua kehen haluaa, sankariin tai melo-
dramaattiseen hahmoon. Tiimiin sukupuolihierarkioista vapauhrmisen lisdksi
Henry Jenkins esittaa, ettii slash olisi puolestaan vastareaktio television ja
pomografi an esittiimille miehen seksuaalisuuden konstruktiolle. Slash olisi
siis tapa kieltEytyiihyvdksymiistd valmiita jumiutuneita sukupuolirooleja.s

Slashia voidaan lukea my0s feministisestii niikOkulmasta sukupuoleen
liittyvien kysymysten kommentointina. Tarinoissa voidaan ktisitellti naisten
ja miesten sosiaalista ja taloudellista epitasa-arvoa sek6 naisille asetettuja
kauneusvaatimuksia.as Slash voidaan tulkita myOs pyrkimykseksi tuottaa
androgyyni romanssi. Slashissa suhteiden molemmat hahmot voivat olla yhtii
voimakkaita tai yhta haavoittuvaisia, minke esitttiminen voi olla erittiiin
vaikeaa toteuttaa populaarikulttuurista ammentavissa heterotarinoissa.6

Mitti sitten merkitsee se, ettii poliisisarjasta kirjoitetaan parisuhdedraamaa
ja nuorisosarjasta homoerotiikkaa? Virallisen populaarikulttuurin tuotanto-
koodit laimentavat tarjottuja ideoita yleisesti hyviiksyttdviimptidn muottiin,
jiittiien kuluttajalle mahdollisuuden iiiinestdii vain ostopii?itOkselltiiin. Ideaali-
sella tasolla faniffttio kuitenkin kertoo, muodossa tai toisessa, juuri sen, mita
sen tuottaja ja lukija haluavat, ilman valtakulttuurin yllapitiimiii itsesensuurin
ja kontrollin projektia. Fanifiktio ja sen listiEntyminen ilmentiivtit myds kult-
tuuristen tekstien vastaanoton ja tulkintojen moninaisuutta. Fanifiktiosuun-
tausten analysointi voikin tarjota uusia niik0kulmia vallitseviin ideologioihin
ja niiden tulkintoihin. Baileyn mukaan nettiyhteisOjen luoman materiaalin
analyysiii ei voi sellaisenaan laajentaa suuren yleis0n halujen tulkiksi, mutta
silliiontiistiihuolimattaasemamahdollistenvastaanotonparadigmanmuutosten
ennustamisessa.aT Vaikka fanikulttuuria ei voidakaan ongelmattomasti pitti?i

Iaajan yleisdn tulkkina, antaa fanifiktion listiiintyminen kiiytiintOnii jo enteitii
laaj emman yleisdn liikkeistii.
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