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VAARA JAVIETTELYS
Suomalainen lehdisté
television katsojuutta
maarittelemassa

Amerikkalaisen melodraamasarjan Peyfon Placen ensimmiisessi jaksossa -

Leslie Harrington ja Julie Anderson kéyvit kiivasta ja kohtalokkaasti padttyvid

keskustelua rakkaussuhteestaan herra Leslie Harringtonin yrityksessi.

Kohtausta seurataan ristikkiisleikkauksin ldhikuvien avulla. Leslie pyytda

Julieta lahteméin kanssaan tydmatkalle New Yorkiin. Pari ei ole naimisissa.
Keskustelu kizntyy osapuolten lapsiin, Leslien poikaan Rodney Harring-
toniin ja Julien tyttireen Betty Andersoniin. Nuorten vilille on kehittynyt

rakkaussuhde, josta Lesile Harrington ei ole hyvilldan. Julie Anderson

loukkaantuu tyttérensé puolesta, mutta myos oman asemansa puolesta:

- Sano vain ettei Betty ole sellainen tyttd joka otetaan vaimoksi. Hanesti tulee hyvi sihteeri
- niin kuin &idistédén!
- Julie, tuo ei ole totta. Miné en suhtaudu sinuun kevyesti, usko kun sanon sen!

Pari syleilee ja suutelee kiihkedsti, kunnes Leslien poika Rodney yllattid .

parin syoksymalla sisdén ovesta. Rodney peléstyy niky4, silld han on yllittanyt
isdnsd syleilemadstd oman tyttdystdvéinsa ditid. Poika ja isd ajautuvat riitaan,

jatilanteesta seuraa kiivasta sananvaihtoa, spekulaatiota ja ikkunan kaihtimien -

takaa tuijottelua.

Suomessa Peyton Place -sarjasta tuli yksi 1960- ja 1970-luvun katsotuimpia
Ja keskustelluimpia tv-ohjelmia. Keskustelu jatkui televisiokritiikissd ja
televisiolehtien lukijapalstoilla yhtd kauan kuin sarjaa esitettiin. Vuonna -

1973 Peyton Placen Bettyn ja Rodneyn suhteen kuvaus sai Helsingin Sano-
mien kriitikon Jukka Kajavan véisyneen ja ironian sdvyttiman kritiikin:

Rodneylle ja Bettyllekéin ei kuulu endé pelkkdd hyvid. Hiijy Steven on sotkeutunut -

Normanin ja Rodneyn liikehommiin, ja salakavalat katseet lupaavat antoisaa skandaalia

Sari Elfving, FM, tutkija, tiedotusopin laitos, Tampereen yliopisto
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"HS 31.1.1973.
2HS 10.1.1969.

?Yleisradiossa ame-
rikkalaisuuteen suh-
tauduttiin varauksella,
varsinkin kun siitd oli
tullut televisiota kos-
keva merkittava ulko-
mainen vaikutin ja
mallin antaja. Yleis-
radion PTS-elin
tutkitutti 1960-luvun
lopussa koko television
silloisen sarjafilmioh-
jelmiston ja paatyi
toteamaan, ettd
sarjafilmeille annettu
ohjelma-aika tiyttyi
noin 90%:sti ulkomai-
sella materiaalilla, ja
ulkomaisesta materi-
aalista periti 67% oli
yhdysvaltalaista. Ks.
Joan Harms, Max Rand
& Keijo Savolainen,
Yleisradion ja Mainos-
Television sarjafilmiohjel-
misto 2.2.1969-
17.5.1969. Oy
Yleisradio Ab 1970.

* Katso 30/1969.

5 Olen keriinnyt
(valikoimatta) ja
analysoinut Peyton
Placesta Helsingin
Sanomissa, Aamuleh-
dessd, Katsossa ja
Antennissa julkaistuja
kritiikkeja (54), joukon
Peyton Placen ohjelma-
mainoksia seki sarjan
katsojia koskevia
tietoja (20) seka
Katsossa ja Antennissa
julkaistuja ndyttelijoita
koskevia artikkeleita
(15), jotka on julkaistu
vuosien 1969 ja 1973
vililla. Helsingin
Sanomien televisio-
kritiikin tarkastelu ei
yksinddn tuottaisi kovin
kattavaa kuvaa siitd,
kuinka sanomalehdisto
on tuottanut television
katsojuutta koskevia
kiisityksid. Tami jo
siksi, ettd draamaa
koskeva televisiokri-
tiikki on ollut 1960- ja
1970-luvuilla pitkalti
yhden henkilon — Jukka
Kajavan — vastuulla.
Aamulehden kritiikin
mukaan ottaminen tuo
mukaan my&s maa-
kuntalehden nikokul-
man valtakunnallisen
lehden vastaavan
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tai paljastusta. Than Bettykin, joka muutaman viikon ajan on hopissyt ikdvystyttavid
pelkisti kodinsisustamisesta, vakavoitui jalleen surusilmiisen ja tulevia tuskia aavistavaksi
tragedienneksi.'

Aamulehdessd, Helsingin Sanomissa, Katsossa ja Antennissa Peyton Placea
pidettiin alusta asti suomalaisiin kuvaruutuihin tapahtuvana vierailuna, jonka
yleisdmenestysté ensin epdiltiin:

Mutta siltd vaikutelmalta ei tissd vaiheessa mitenkidn voi vilttyd, ettd tarvitaan todellakin
melkoisia aiheellisia kiinnostusmomentteja, ennen kuin filmin ldpi kotaisin amerikkalais-
mainen elimdnmuoto — didin ja tyttiren vilisine rakkaudentunnustuksineen ja ilta-, aamu-
lounas-, iltapiivi- ja paivillissuukkoineen — lakkaa vaikuttamasta hiiritsevisti.

Sarjan suosion kasvaessa epdilys muuttui katsojalukujen himmastelyksi.

. Lehdissi viitattiin uuden elimdnmuodon kauppaamiseen, kauniiseen epéito-
- dellisuuteen, pinnallisuuteen ja piittaamattomuuteen ja nukke-elokuvamai-
. suuteen. Kritiikissa perdsinkuulutettiin Yleisradion toimia, sensuuria ja ennal-
- taechkaisya® ulkomaisten vaikutteiden torjumiseksi. Ensimmdiselld, lyhyeksi
. jaaneelld esityskaudella (1965) sarjalla esitettiin olevan “"uuden Englannin
- sanoma”, joka muuttaa ja pilaa ihmisten viliset normaalit suhteet. Sarjan
- vaikutuksia kuvattiin jopa aikuisten huumeeksi ja elaméntapoihin ja arvoihin
- kohdistuvaksi muutokseksi, jota ohjelma “hakkaa” katsojiinsa.* Mihin télld
" ristiriitaisesti kuvatulla muutoksella viitattiin? Ja millaisia uskomuksia televi-
- sion vaikutuksista tissi ristiriitaisessa kirjoittelussa konstruoitiin?

Tarkastelen tiéssi artikkelissa televisiomelodraaman katsojuutta koskevien

- kisityksien tuottamista suomalaisessa lehdistossd 1960- ja 1970-lukujen vaih-
" teessa. Tarkastelun kohteena on joukko Aamulehdessd, Helsingin Sanomissa
. seki televisioon erikoistuneissa aikakauslehdissd Katsossa ja Antennissa
* julkaistuja kritiikkejd ja artikkeleita’, jotka késittelevét padasiassa Peyton
- Placea.

: Peyton Placen Stella
) Antennin kansikuva-
. tyttoni (36/1970).




Vertaan Peyton Placea koskevaa kirjoittelua lyhyesti my6s suomalaisia
sarjoja — erityisesti Naapurildihiotd — koskevaan kirjoitteluun havainnollis-
taakseni suomalaisuuden representaatioille annettuja arvoja sek pohtiakseni
tarkemmin sité tapaa, jolla kotimaisia televisiosarjoja on arvioitu suhteessa
ulkomaiseen tarjontaan vaikutteiden pelon sdvyttdmissi kiytinnoissi. Rin-
nastan lopuksi 1960- ja 1970-lukujen ohjelmajournalismia Salattuja eldmic®
koskevaan kirjoitteluun 16ytiikseni viitteitd historiallisesta jatkuvuudesta ja
muutoksesta.

Tarkastelutapani metodologiset viitekehykset ovat kriittisessi diskurssi-
analyysissd: Olen pyrkinyt tulkitsemaan ja identifioimaan niiti tapoja, joilla
televisio ja televisioyleis6 realisoituvat kulttuurisina objektina, kuinka niistd
puhutaan ja kuinka niille tuotetaan kulttuurista identiteettici. Y mmérrin
diskursiivisen kentén paitsi historiallisesti muodostuneeksi ja muutosalttiiksi,
my®0s sisdisesti monidéniseksi ja ristiriitaiseksi kentéiksi, jota luonnehtii par-
haiten bahtinilaisen polyfonian kisite.’

Kokonaisuutena televisiota koskeva lehtikirjoittelu tuottaa moniiinisen
Jaylldttévan ristiriitaisen puheavaruuden, ohjelmajournalismin, johon mahtuu
perinteiselld tavalla ymmarretyn televisiokritiikin lisiksi mainoksia, kuvia,
julkkisjuoruja ja haastatteluja sekd reportaaseja. Ohjelmajournalismi on
ratkaisevassa asemassa televisiokulttuuria koskevien kisityksien tuottamisessa
— hyvén ja huonon televisiotarjonnan kriteerien muotoilijana seki yleiso-
reaktioita koskevien kisityksien tuottajana ja kierrittijana. Ohjelmajourna-
lismilla on ollut myds huomattava asema katsojakulttuuriin vaikuttamisessa.
Vuosittain ilmestyvissi, kansallisen kulttuurin tapahtumia raportoivassa Mitci
Missd Milloin -kirjassa todettiin jo vuonna 1961:

Viite “tollottamisestd” todistaa katsojakunnan henkisti aliarvioimista. Ohjelmain valinta
tapahtuu pédasiassa péivilehtien televisio-ohjelmaosastojen perusteella, ja se suoritetaan
valitsemalla katseltaviksi joko aiheeltaan kiinnostavimmat tai sellaiset ohjelmat, joiden
esiintyjat heréttdvit kiinnostusta.’

Ohjelmavalintojen liséksi ohjelmajournalismi on tarjonnut televisioylei-
s6lle omakuvaa kaksoispuhuttelun — lehden lukija on my6s potentiaalinen
televisionkatsoja — avulla. Téhin yleisén omakuvaan on nivoutunut kirjava
joukko kansallisuutta koskevia, kriittisen erittelyn arvoisia uskomuksia.

Televisiotutkija liris Ruoho on kartoittanut TV2:n kotimaisen sarjadraama-
tuotannon ja my6s Peyton Placen aiheuttamaa televisiokriittistd keskustelua
véitoskirjassaan®, mutta siind missi Ruoho tarkastelee televisiokritiikkiz
suhteessa televisiopolitiikkaan, televisiotuotantoon ja sarjakisikirjoittajien
késityksiin omasta tydstdin, korostan omassa analyysissani ohjelmajourna-
lismin merkitysté katsojuutta koskevien ksityksien ja myds katsojapositioiden
tuottamisessa. Pyrin analyysillani avaamaan nékékulman my®és aikakausleh-
diston ohjelmajournalismiin ja erityisesti siihen kirjoitteluun, joka sijoittuu
perinteiselld tavalla ymmérretyn televisiokritiikin ulkopuolelle.

Oman nékoékulmani valintaa on ohjannut ajatus mediakentin vilisten
suhteiden keskeisyydesti ja intermediaalisuuden merkityksesti.! Len Mas-
terman totesi jo 1980-luvulla, ettd eri mediumeja tulisi tutkia yhdessa. Vaikka
seuraisimme eri viestimid kerrallaan, ajaudumme lukijoina sellaisen vuo-
rovaikutussuhteiden verkostoon, jossa eri mediumien sisillét muotoilevat
toisiaan.'" Nékokulman valinnan takia pohdin tissikin artikkelissa sitd, miti
televisiokritiikki kertoo television ja lehdiston vilisisti suhteista. Artikkeli

* rinnalle. Televisiolehdet
* Antenni ja Katso

* seurasivat televisio-

" kulttuurin kehitysti ja

" katsojuudessa tapahtu-
" neita muutoksia

* laajemmin kuin sanoma-
" lehdet, ja niissd nakyy

" my&s television

" lehdistélle antamien

" jutunaiheiden vaikutus
_ (erityisesti televisio-

. tdhtid koskevissa

. artikkeleissa).

" ¢Viittaan tissi artik-

" kelissa vain Aamulehdes-
" sd ja Helsingin Sanomis-

" sa vuosina 1999 ja 2000
" julkaistuihin televisio-

" kritiikkeihin (26 kpl).

* 7 Diskurssianalyysisti ks.
" Norman Fairclough,

" Discourse and Social

" Change. Cambrige:

" Polity Press 1992.

- 8 Mitd Missd Milloin

1961, 278.

- ?liris Ruoho Utility

- Drama. Making of and
- Talking about Serial

- Drama in Finland.

- Tampere: Tampere

- University Press 2001.

. '®Television kulttuurista
. paikkaa on alusta asti

- rakennettu muiden

- mediumien avulla —

+ suurimman mallin on

+ antanut radio, mutta

* myo6s lehdistolla on

- ollut hyvin ratkaiseva

* rooli television

" kulttuurisen identiteetin
' tuottamisessa erityisesti
" televisiokritiikin ja

" katsojuutta koskevien

" kisityksien tuottamisen
" kautta. Intermediaali-

suuden muotojen

" tutkijalle media on
. suhdeverkko, joka

muuttuu jatkuvasti.

. Yksittdiset mediumitkin
. perustuvat suhteille ja

. ovat siksi historiallisia ja
. ajallisia muodostelmia.
. Ks. Mikko Lehtonen,

- Post Scriptum. Kirja

- medioitumisen aikakau-

- della. Vastapaino,

- Tampere 2001, 79.
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"' Len Masterman,
Medioita oppimassa.
Mediakasvatuksen
perusteet. Suomen-
kielinen toimitus Jukka
Sihvonen. Helsinki:
Kansan sivistystyén
liiteo 1989, 3, 18.

"2Stuart Hallin identi-
teetin erontekojen
logiikkaa kuvaavan
teorian taustalla on
lingvistinen malli Stuart
Hall, Identiteetti. Suom.
ja toim. Mikko Leh-
tonen ja Juha Herk-
man. Tampere: Vasta-
paino 1999, 153— -55.

¥ Raimo Salokangas,
Aikansa oloinen.
Yleisradion historia. 2.
osa. 1949—-1996.
Helsinki: Yleisradio
1996. Nakyvin
hyokkdys yhtiotd
kohtaan oli Yleisradion
julkaisema tutkimus
Pollon anatomia
vuodelta 1968. Tutki-
muksessa vedottiin
katsojan etuun:
mainosrahoitteinen
tarjonta tahtsi
suurten yleis6jen
houkutteluun mutta ei
kuitenkaan vahentanyt
katsojan tietovajetta.
Ks. my6s Heikki
Hellmann, Uustelevision
aika? Yleisradiotoiminnan
edellytykset television
rakennemuutoksessa.
Hanki ja jaa Oy.
Helsinki 1988, 67—68.

'* Ruoho, Utility Drama,
35-37, 21011, 223.
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" on osa laajempaa tutkimusta (viitoskirjaty6té), joka pyrkii identifioimaan
. sekd televisioon kohdistettujen arvojen muotoilua etti television ja lehdiston
* riippuvuutta intermediaalisuuden muotoina.

Artikkelini jakautuu kahteen osaan: Alkuosassa pyrin havainnollistamaan

- sitd, millaisia késityksid televisiokritiikki on tuottanut melodraamayleisoisté
- jakatsojuudesta sekd myds sitd, miten nima kasitykset kytkeytyvit suomalai-
- suuden tuottamiseen. Analyysin kohteina ovat tissé yhteydessi uskomukset
" yleison amerikkalaistumisesta ja identifikaatioista seka kritiikin pohjalta erot-
- tuva tunteiden ja realistisuuden vastakohta-asettelu. Artikkelin loppuosassa
" tarkastelen kritiikin ulkopuolelle sijoittuvaa ohjelmajournalismia — Katson ja
- Antennin televisiotihtii koskevia artikkeleita — ja pohdin miten niiden tuottama
" kuva katsojuudesta eroaa televisiokritiikin vastaavasta.

. Toiset TV:ssimme

" 1960-luvun lopun ja 1970-luvun alun kritiikissd Peyton Placen aiheuttamaa
- katsojamenestysti kuvattiin kansainvilisen ja kansallisen edun vastakkain-
" asettelun avulla. Ohjelman vieraan alkuperin ja sen katsojille aiheuttaman
- vahingollisuuden yhteen kietomisen tuloksena oli toiseuden diskurssi.

Toiseus viittaa yksinkertaistettuna konstruktioon, joka tuotetaan kulttuurisia

. jakansallisia identiteettejd méariteltdessd. Identiteetti voi saada ilmauksensa
" ainoastaan dialogisessa suhteessa johonkin itsen ulkopuolella olevaan, toiseen,
. jota vastaan omalle identiteetille konstruoidaan erojen ja samuuden médritel-
* mid. Kulttuurintutkija Stuart Hall korostaa kéyténtoon liittyvien binddristen
. vastakohtaisuuksien merkitysti ja havainnollistaa, kuinka eronteoissa luodaan
* perustaa my®s stereotyypeille.!> Toiseuden konstruointi on ratkaisevaa kult-
. tuurisen itseymmirryksen tuottamisen kannalta, mutta kdyténto tuottaa myos
- kasvualustan vierauden pelossa tapahtuvalle poissulkemisen logiikalle.

Kaikissa toiseuden tuottamisen kiytinndissd mielenkiintoisinta on lopulta

- se, millaisia itsen ja meidin méiritelmid se mahdollistaa sekd se, miten
- epésuorasti ja negaatioiden kautta niitd méddritelmia tuotetaan. Sekd toiseuden
- tuottamisen prosessin lopputuloksina ilmenevit méiritelmét ettd prosessi
" itsessddn tulisi kuitenkin asettaa kriittisen arvioinnin kohteeksi: mitd mééri-
- telmissi suljetaan itsen ulkopuolelle ja miksi?

Kairjekkdimmiit kriitikot 18ysivét Peyton Placen epaedullisiin vaikutuksiin

- kotimaisen syyllisen Mainos-Televisiosta. Yhti6td kritisoitiin ajanjaksolla
" myos yleisemmilld tasolla mainosrahoitteisuuden takia, ja sitd kuvattiin suo-
- malaisen television sisdiseksi toiseksi, joka edusti amerikkalaisuutta. Mainos-
" Televisio hoitikin toiminnallaan velvoitteita, jotka olivat ajan ohjelmapolititkan
. nikokulmasta kiusallisia: TV-mainonta oli Suomessa ohjelmapoliittinen
~ epikohta, vaikkakin toisaalta taloudellinen valttdmattémyys. Yhtiotd pidettiin
. irrallaan Yleisradiosta kiytinnon jirjestelyjen avulla, mutta myds televisio-
"~ kritiikin kaltaisten kulttuuristen kdytantdjen avulla.!

Tiris Ruohon erittelyn mukaan suomalaiseen televisiokeskusteluun liittyy

- voimakkaita, tarjonnan alkuperdd koskevia jannitteitd: kotimainen kuvasto
_ erotetaan ulkomaisesta ja eurooppalainen erotetaan amerikkalaisesta.
- Kritiikkiin on my®s vakiintunut kaksoisstandardi, jonka mukaan ohjelmistoa
_ jaotellaan ja arvotetaan kaupallisena ja julkisen palvelun tarjontana. Julkisen
- palvelun periaatetta ja ei-kaupallisuutta pidetdan arvokkaina.' Suomalaista
_ televisiota on tietoisesti rakennettu eurooppalaisen julkisen palvelun television



mukaiseksi, ja televisiokritiikki on ollut tirked paikka tuon ihanteen artiku-
loimisessa. Televisiokritiikki on myds paikka, jossa ihanne (ja yleisradioeetos)
kohtaa lukijan, joka on myds potentiaalinen televisionkatsoja.

Kaupalliseen mediaan kohdistuva epdusko on kuitenkin koko ldnsimaista
mediakritiikkia laajemmin kuvaava piirre, ei vain julkisen palvelun ihanteita
korostavan eurooppalaisen televisiokulttuurin tapa. Kaupalliset tavoitteet
ovat ristiriidassa medialle annetun kasvatuksellisen vastuun kanssa myos
amerikkalaisessa mediakriittisessd keskustelussa. Kritiikin taustalla vaikuttaa
pelko siitd, ettd media muuttaa kdyttdjinsi kaupallista jérjestelmad mukaile-
vaksi ja valtansa vilineeksi.'”

Amerikkalainen sarjafilmitarjonta oli 1960-luvun lopussa kasvanut huo-
mattavasti. Amerikkalaisten vaikutteiden kritiikki ldvisti vuosikymmenen
lopussa koko suomalaisen kulttuuripolitiikan ja -kritiikin kentti, ja kansain-
viélistd massakulttuuria pidettiin uhkana muuallakin kuin vasemmistossa.
“Kulttuuri-imperialismi” viittasi amerikkalaisiin kulutustavaroihin, mutta laa-

vaikutteiden vilittdjénd korostettiin, ja mediumin nahtiin uhkaavan myos
elokuvaa massakulttuurin tuottajana.'®

Televisiolle rakennettiin 1950-luvun julkisessa keskustelussa kulttuurista
tehtédvéd suomalaisen yhteniisyyden tuottamisessa perheiden kokoajana.'”
Kansainvilisen ohjelmatarjonnan lisdsintyminen ja sen yleisossi saavuttama
suosio 1960-luvulla viesti painopisteen muuttumisesta: televisiosta oli tulossa
kansainvilisempi ja amerikkalaisempi. Kysymys television ja kansallisuuden
suhteesta nousi pintaan my®os tarkastelemissani lehdissi, vaikka julkaisujen
vililli on huomattavia eroja: Helsingin Sanomien televisiokriitikko Jukka
Kajava arvosteli amerikkalaista sarjafilmiviihdetté ja sen tarjoamia arvoja
ajan kulttuuripolitiikan vaativassa hengessi, mutta 4amulehti puhui suoma-
laisuuden katoamisesta suoraan ja hitdintyneemmin. Vuonna 1972 lehden
kriitikko ihmetteli, mihin suomalaiset ohjelmat olivat kadonneet:

Lauantai-illan televisio-ohjelmassa ei kotimaisilla tekijoilld ollut juuri puheenvuoroa
Naapuriléhiotd, Esa Pakarista ja uutislihetyksid lukuunottamatta. Liiankin monen ohjelman
voimalla sielld laajennettiin maailmankuvaamme [...] Ohjelmantekijit hoi, onko pakko
panna katsojat seilaamaan maapallo laidasta laitaan yhden illan aikana. '3

Kyse oli myds television merkityksellisyydestd massakulttuurin tuottajana.
Tuskin kukaan on huolissaan korkeakulttuurin kansainvilistymisestid —
Mozartin tai Tolstoin kansainvélisestd kierrdttdmisestd — mutta massakult-
tuurin kansainvélistymisen tulkitaan kyseenalaistavan kansallista identiteettiz
Jjaniité instituutioita, jotka rakentuvat kansalliselle identiteetille."” Lehdisto114
on kansallisvaltioiden kehittymisen alusta asti ollut nikyvi tehtivi kansal-
lisuuden tuottajana, ja toiseuden diskurssissa lehdistoé my®os lujitti asemaansa
kansallisuuden ensisijaisena artikuloijana. Samalla se otti etdisyytti television
viihteellisestd julkisuudesta.

Kansainvilisyyden kasvun pelkoa tulee suhteuttaa siihen tosiseikkaan,
etté television ohjelmatarjonta oli 1960-luvun lopussa ja 1970-luvun alussa
huomattavasti nykyistd suppeampaa ja siksi yksi ohjelma saattoi saada huo-
mattavaa kulttuurista painoarvoa. Lehtikirjoittelusta paitellen Suomi on
katsellut samaa ohjelmaa. Liahetysajan sopivuudesta ja sopimattomuudesta
kaytiin vilkasta keskustelua televisiolehtien lukijapalstoilla.

John Ellis tarkastelee televisiohistoriallisessa erittelyssiin vastaavanlaista

" ®Joli Jensen, Redeeming
" Modernity. Contradictions
" in Media Criticism.

. Newbury Park, London
. and New York: Sage

- Publication 1990, 47—

- 50.

. '¢Mervi Pantti, Kaikki

* muuttuu. Elokuvakult-

" tuurin jdlleenrakenta-

" minen 1950-uvulta 70-
. luvulle. Helsinki: SETS

. 1998, 67—69; 96-97.

- Ks. my6s John Ellis,

- Seeing Things. Television
* in the Age of Uncertainty.
" London & New York: I.
" B. Tauris, 51-54.

jemmin myds niiden edustaman arvomaailman leviimiseen. Television roolia -
. "Pyhikoulujen kilpailija’
. vai 'kokoava keskipiste'?
- Suomalaista televisio-

- keskustelua 1940- ja

" 50-luvuilla”. Lahikuva 1/
" 1992, 36.

© 18AL 25.5.1972.

* YRichard Collins,

" Television: Policy and

* Culture. London: Unwin
. Hyman 1990, 206.

"7 Hannu Salmi,
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2 Ellis, Seeing Things,
45-46, 55.

2 Murros laajenevan
tarjonnan kauteen on
merkinnyt sitd, ettd
yleisOt saattavat
seurata enemman kuin
vain kahta tai kolmea
kanavaa (joukkoa
kaapeli- ja satelliittika-
navia), ja kansainvilisen
kuvaston osuus on
kasvanut huomat-
tavasti. Ibid., 63—66.

2 Ruoho Utility Drama,
36-37 ja Hilkka Helsti,
Kulttuurin muutos ja
televisio. Television
ensimmdiset vuosikym-
menet suomalaisten
kokemina. Sarja B 9/
1988. Helsinki:
Yleisradio 1988.

BHS 22.3.1969.

 Moniidnisyyttd
osoittaa esimerkiksi se
tapa, jolla lehti
jarjestelmallisesti
rinnasti televisiokri-
tiikissd vakiintuneita
nakemyksid suuren
yleison katselumielty-
myksiin my&s
varsinaisten televisio-
kritiikkipalstojen ulko-
puolella, esimerkiksi
katugallupeiden ja
katsojahaastattelujen
avulla.

2 Katso 30/1969.
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* aikaa niukkuuden tarjonnan kautena (era of scarcity), jolloin koko kansakunta
. saattoi katsella vain yhti ohjelmaa. Vaihtoehto-ohjelmilta vaadittiin enemmaén,
- samoin kuin koko ohjelmistosuunnittelulta. Esimerkiksi ohjelma-ajan muut-
_ taminen saattoi rytmittii huomattavan véestéryhmén arkea uudella tavalla. *°

Ellisin hahmottamissa periodeissa niukkuuden kautta on seurannut laaje-

" nevan tarjonnan kausi (era of availability), ja titi edelleen paljouden tarjonnan
- kauden (era of plentiness) piirteet. Kolme periodia identifioiva teoria tarkas-
" telee televisiokulttuurin muutosta suhteuttamalla sitd yleisemmin teknologian
- ja kulutusyhteiskunnan kehitykseen. Molemmat kehitykset ovat muuttaneet
" seki katsojuutta ettd julkisen palvelun television tehtdvia ja mahdollisuuksia.

Niukkuuden tarjonnan kausi oli julkisen palvelun kehittymisen ja my&s

" massakulttuurin kehityksen aikaa. Kansallisen yhteniisyyden tuottaminen oli
. keskeinen tehtivi, jonka varaan rakennettiin edelleen julkisen palvelun identi-
* teettid. Siirtyméé niukkuuden tarjonnan kaudesta ovat merkinneet tarjonnan
. kasvu ja kulutusvalinnoille annettu merkitys sekd joukko identiteettien frag-
* mentoitumiseen liittyvid tekijoitd, kuten kansainvilisyys.”' Jo Peytonin kri-
. tiikissi realisoituvat kansainvilisyyden kysymykset havainnollistavat kehi-
* tystd, vaikka sarjan aiheuttama keskustelu sijoittuikin vield selvisti niukkuuden
. tarjonnan kaudelle. Ellisin erittelyd onkin syyti ldhestyd pddasiassa kahden
* muuttujan (teknologian ja kulutusyhteiskunnan kehityksen) varaan rakentu-
- neena mallina enemmiéin kuin historiallisten ja tarkkarajaisten periodien kuvauk-
- sena.

" Kuvia kyttiidjistd: eliytyneet, vieraantuneet, arjesta harhautuneet

" Yleistymisen kaudellaan televisio toi julkisuuden keski6n ilmeisen ja helpon
. tavan muuttaa paikan koordinaatteja katsojaorientaation tasolla, ja kaukaiset
- kuvat (esimerkiksi Vietnam ja Biafra) alkoivat painaa julkisuudessa enemmén.
. Peyton Place tarjosi kaukaisia maisemia ja suomalaisesta nikokulmasta
* epityypillisid toimintatapojen kuvauksia (kuten didin ja tyttéren vlisid "paival-
~ lissuukkoja”) ldhikuvatasolla, mutta suurimman muutoksen se aiheutti kui-
- tenkin jatkuvajuonisuutensa ja melodramaattisen kerrontansa ansiosta™ : toiset
" olivat erilaisia, mutta ylip#zinsi toiseuden kohtaaminen téllaisessa muodossa
- jatalld intensiteetill oli uutta. Erityisesti identifikaatioissa nahtiin suurempien
" ongelmien alkuja ja laajemmin koko television kiyttod koskevia kysymyksid,
- joiden merkityksestd neuvoteltiin lehdissa.

Peyton Placen toisen esityskauden alussa Helsingin Sanomien kriitikko

- puhutteli katsojaa varoittaen sarjan juonikoukusta:

Témé tekniikka (jatkuvajuonisuus) on ehki oikeutettu muutaman osan kestivissa jannareissd,
jotka selvitetizn parissa kolmessa viikossa, mutta kuka kehveli on keksinyt kayttdd sitd
mammuttisarjoissa. Sitd voisi nimittdd yritykseksi henkiseen painostukseen. Joka tietenkin
on jokaisen itsensi valittavissa, alistuuko siihen vai katsooko kyseisti sarjaa milloin itse
haluaa.

Katso tarkasteli ja kritisoi Peyfon Placen aiheuttamaa muutosta monidéni-

* simmin® ja pitkillisimmin. Lehden kritiikissd huomattiin tarkkanékdisesti,
_ ettd henkilohahmot ovat avainasemassa kerronnan intensiivisen vaikutuksen
- tuottamisessa, ja ettd katsoja ”jad koukkuun™ juuri henkilshahmoja kohtaan
. viridvien tunteidensa takia.” Katson kritiikistd 16ytyy myds lukuisia kuvauksia,



Joissa eritelldén Peyfonin aiheuttamia katsomisreaktioita: puhuttiin yleison
houkuttelusta, hallinnasta, henkisesté painostuksesta, kietomisesta painajais-
maiseen jatkuvuuteen ja totuttamisesta tiettyyn ohjelmatyyppiin. Sarjan seu-
raamisen vaatimaa intensiivisyyttd verrattiin siihen, kuinka utelias ryhtyy
tuijottamaan naapureitaan: “Lopulta haluaa nihda kaiken ja kytti ja kytta,
mutta ei koskaan nie kaikkea.” ¢

Fiktionaalisista hahmoista tulikin katsojien monivuotisia “tuttavia”. Vuonna
1972 suomalaisuuden danitorvena esiintyvd 4damulehti tulkitsi katsojasuh-
teiden kehitysti:

Tunnin verran kerran viikossa tai miten se lihetysaika nyt onkaan, suomalainen nainen
eldd jonkun Irenen tai Constancen tai Allysonin eldmi, mies muuttuu tohtori Rossiksi tai
Rodneyksi, joku ehké vanhaksi Martin Peytoniksikin.2’

Aamulehden kritiikin mukaan identifikaatio johdatti katsojaa viiriin
suuntaan, poispdin omasta arjesta:

Ajatus paisee kuin lomalle, harhailemaan arjesta pois. Onhan vaihtelu mukavaa ja tuollainen
matkailu halpaa. Mutta onko oma arki ja oma eldma todella niin tylsis, ettd tekee mieli
vaihtaa se jonkun sarjahenkilén epitodellisuuteen? [...] eikd olisi syyti yhden lihetystunnin
ajaksi pysdhtyd miettimaan, mitd olisi tehtévissd, ettd voisi itse, tissd ja nyt eldd miclen-
kiintoisempaa [...] eliméa. 2®

Kritiikin mukaan térkeitd olivat erityisesti oman todellisuuden ongelma-
puolet:

Sarja [Peyton Place] on hyvi tiyttimain tehtivénsi: se vieraannuttaa jokseenkin perus-
teellisesti omista ongelmista, koko elimistikin, naurettavuuksiin asti melodramatisoitujen
tekemélla tehtyjen ongelmiensa ja [...] henkilditten myoti. 2

Kokonaisuutena ohjelmajournalismi on monid#ninen ja sisisesti ristirii-
tainen puheavaruus, ja toiseuden diskurssiin vetoavat kritiikit eivit yksinasn
anna oikeata kuvaa koko ohjelmajournalismin reaktiosta katsomistapojen
muutoksessa. Vaikka kirjekkain kritiikki néki identifikaatioissa uhan, osattiin
katsojauskollisuudesta ja eldytymisesté tehdd myos leikkimielisti pilaa, eri-
tyisesti televisiolehdissd, kritiikin ulkopuolella:

Peyton Place on piivdn puheenaihe. Monelle mikkeliliiselle se alkaa olla tutumpi paikka
kuin Mikkeli. Jos Kuopiossa kysyy, kuka omistaa lihimmin kirjakaupan, voi jaada
vastausta vaille, mutta Peyton Placen kirjakauppiaaksi tiedetddn vaikka unesta heritettyni
Constance Mac Kenzie. Jos turkulaiselta puhkeaa umpisuoli, hin katsoo lidkiriluetteloa,
mutta Peyton Placessa hin soittaisi suoralta kidelti tohtori Rossille.>

Voimakkaisiin identifikaatioihin perustuvat katsojasuhteet olivat ristirii-
dassa jarjenkayttod korostavan julkisuusihanteen ja siihen vetoavan infor-
matiivisen ohjelmapolitiikan kanssa. Téss4 on syytd huomauttaa myds siité,
ettd jérjen ja tunteen vastakohtaisuuden korostaminen toimii jonkinlaisena
léhtokohtana myds akateemisen televisiokritiikin identifikaatiota koskevassa
argumentaatiossa. Esimerkiksi televisiotutkija John Fiske havainnollistaa
identifikaatioprosessin merkitysté tunteen ja jirjen vastakkainasettelun avulla:
Samastumisessa katsojan ja esityksen henkiloshahmojen vilille muodostuu

* % Katso 30/1969.

" Tarkastelemistani

_ lehdista Katso tutki

. katsomiskulttuurissa

. tapahtunutta muutosta
- 1960- ja 1970-lukujen
- vaihteessa monipuoli-

* semmin kuin muut

" lehdet. Se pyrki

: dialogiin suuren yleisén
. suosikkien ja aikakau-

- den kritiikin vaati-

- muksien kanssa

" rinnastamalla katsojien
" odotuksia ja kriitikkojen
" nikemyksia rinnakkain.

- TAL33.1972.

: 2 |bid.

2 Antenni 14/1969.
L w Heikki Kataja,

* "Tervemenoa, Peyton
" Place!” Antenni 23/1969.
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3! John Fiske, Television
Culture. London and
New York: Methuen
1987, 169—-178.

32 Christine Gledhill,
“Signs of melodrama”.
Teoksessa Gledhill,
Christine 1991 (ed.):
Stardom. Idustry of
Desire. London and
New York: Routledge
1991. Gledhill keskus-
teluttaa artikkelissaan
useita teoreetikkoja.
Katsojuutta koskevan
aktiviisuuden kisitteen,
pathoksen, Gledhill
lainaa tutkija Thomas
Elsaesserilta.

33 Ellis, Seeing Things,
61-71.

3 HS 10.1.1969.

SAL17.3.1971.
Kriitikotkin sekoittivat
puheessaan esityksen
ja todellisuuden
suhteita, ja myo&s
vaativa journalisti
saattoi esiintyd
etdisyyttd vailla olevana
katsojana — puhutella
sarjan henkil6itd kuin
olemassa olevia
ihmisid, surra heidan
vastoinkdymisidan tai
ylistdéd hahmon
yksinkertaistettuja
luonteenpiirteitd. Kyse
voi tietysti olla my6s
ironian kdyttamista
tekstistrategiana.
Esimerkiksi seuraavan-
laisen kielenkdyton
avulla 1970-luvun
Aamulehden kriitikko
Arja Karjalainen on
saattanut tuottaa
itselleen kaksoisyleison
sarjaan eldytyvisté ja
sekd niistd, jotka
moiselle naureskelevat:
"Rakas tohtori Rossi.
Ottakaa vastaan
kaikkien suomalaisten
ystiviemme myotitun-
toiset ajatukset. Oli
todella ruma temppu
jattda teiddt virumaan
vankilan laverille.”

% Ibid., 65—66.
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* suhde, jossa yleisd kokee kerronnan todelliseksi tai todellisuutta vastaavaksi.
. Tunteita korostava samastumisen prosessi on asetettavissa vastakkain
- brechtildisen vieraannuttamisen kanssa. Siin korostuu etdisyys, jarjen kayttd
. jatietoisuus esityksen keinotekoisuudesta.*!

Aktiivisuuden ja passivisuuden sek tunteen ja jirjen vastakkainasettelujen

" avulla on tutkimuskirjallisuudessa lahestytty myos erityisesti melodraamaan
- liittyvas tulkintaty6td. Elokuvantutkija Christine Gledhill toteaa melodraaman
" katsojuutta ja elokuvan tdhtikulttia tarkastelevassa artikkelissaan, ettd
- melodraama vaatii tulkitsijalta sekd empatiaan perustuvaa hahmoon eldytymistd
" ettd kriittistd etdisyyttd. Vain etdisyyden avulla melodraaman tulkitsija voi
- tunnistaa ne olosuhteet, jotka tuottavat hahmon kulloisenkin konfliktin.*?

Identifikaatio on elokuvan- ja televisiontutkimusta koskeva laaja kysymys.

. Olen tuonut tihin tarkasteltavaksi vain kaksi lyhyesti lainattua esimerkkid,
* jotka molemmat ottavat katsojuuden sekd identifikaatioiden ongelmallisuuden
. lahtokohdakseen. Molemmat argumentaatiot viittaavat siihen, ettd tunteen ja
" jirjen sekd aktiviisuuden ja passiivisuuden vilinen jinnite on keskeistd,
. mutta prosessina identifikaatiot operoivat kummallakin alueella. Molemmat
- argumentaatiot paityvit lopulta purkamaan vastakkainasettelua ja kuvamaan
. katsojuutta toimintana, joka aktivoi monia — ei vain yhti — ja selked positiota
* tai orientaatiota suhteessa kerrontaan.

" Kansallisuus ja television identifikaatioverkko

* Kansallinen yhteniisyys on Ellisin mukaan ollut julkisen palvelun televisiota
. koskevan eetoksen keskeisimpid sisdlt6jd. Tehtévi alkoi kuitenkin ongelmal-
* listua samaan aikaan, kun eurooppalainen julkisen palvelun televisiojirjes-
. telméd puolustava eetos ajautui ristiriitaan kaupallisia intressejd edustavien
- pyrkimyksien kanssa. Lopullista siirtymad merkitsivdt yhtendisyyden
. murtuminen ja katsojan valinnanvapauksien huomattava lisddntyminen.
- Identifikaatioiden verkoston kehitykselld oli tdssd kehityksessd huomattava
- merkitys — fragmentaarisuutta ja virallisesta kuvasta torjuttujen elementtien
- ansiosta siiti tuli vastavoima kansallisen yhdenmukaisuuden projektille.*

Peytonin piivillissuukkojen” ei voi katsoa uhanneen suomalaista yhteis-

- kuntaa, mutta sarja perustui kuitenkin kulttuurisesta omakuvasta ja sitd
" yllapitavastd julkisuudesta torjuttuun kuvastoon. Kritiikissd arveltiin, ettd
- filmin “vihjattu seksisyys™ tiyttdd helposti “meiddn sensuurimme vield paljon
" puritaanisemman kontrollin vaatimukset”.**

Yleisosti puhuttiin 1960- ja 1970-lukujen ohjelmajournalismissa epdméé-

" rdisend massana, jota yhdistdd ldhinnd vain suomalaisuus. Kriitikko saattoi
. tarkastella massaa kriittisen etdisyyden paésti tai (harvemmin) sijoittaa itsensi
" yleison puolelle:

Vaikka sarjan parissa viihtyminen leimataan henkisesti vajaitten ihmisten iloksi, voimme
lohduttautua silli etti emme ole yksin. Joukossamme on miljoonia.*®

Yleisokisitys mukailee Ellisin kuvaaman ensimmadisen televisioperiodin

- yleisod, eriytymitontid kansalaismassaa, jossa ei ole vield selvid merkkejd
~ valinnanvapauksien, eriytymisen tai fragmentoitumisen vaikutuksista.** Vaikka
- Peytonin katsojuus on syyllisyyden leimaamaa, siitd ei vield 16ydy sukupuo-
" littavaa erontekoa — jakoa “naisten ja miesten ohjelmiin™.*" Televisiomelo-



draaman katsojuuteen liittyvét sukupuolittavat kiytinnét ovat ilmeisesti vasta
mydhemmin tapahtuneen katselutapojen eriytymisen ja niiden kritiikin tulosta.

Lehdet julkaisivat jatkuvasti tietoja sarjan katsojaluvuista, ja lukija saattoi
todeta katsovansa samaa sarjaa melkein kahden miljoonan suomalaisen
kanssa. Katso harjoitti myds pienimuotoista katsojatutkimusta: se raportoi
Marketing Radarin tekemid mielipidetutkimuksia ja arvioi katsojalukujen
muutoksien syitd. Arvioiminen oli luonteeltaan spekulatiivista, ja osa kirjoit-
telusta pdétyi vain ihmettelemién sitéd, miten kauan ohjelma jaksaa kansaa
kiinnostaa. Adamulehti tarjosi lukijoilleen jopa kuvin varustettuja vilidyksii
tavallisista televisionkatsojista ohjelmasivulle sijoitetulla palstalla, johon
poimittiin (ilmeisesti katugallupin tapaan) tavallisia suomalaisia selittimain
mité he katsoisivat kunakin paivén televisiosta ja miksi.

Toteavasta, ihmettelevisti ja epdanalyyttisestd sdvystiin huolimatta lu-
kuisat maininnat katselusta tarjosivat lukijalle huomionarvoista tietoisuutta
muista katsojista, jotka samaan aikaan — keskiviikkoiltaisin — seurasivat
samaa sarjaa, ehki peléten sihkokatkosta tai koko ohjelman lopettamista.
Latteahkot huomiot siitd, katseleeko Leslien ja Julien suhteen kehitysti 1
300 000 vai 1 700 000 suomalaista eivit ehkd yhdistd kansakuntaa kuten
urheilukilpailu tai itsendisyyspdivin juhlallisuuksien televisiointi. Silti yleisoé
koskevilla ympiripyoreilld tiedoilla lukijoille tarjottiin yhteisollisyyden muo-
toa, joka vertautuu Benedict Anderson kuvaamaan yhteiséllisyyden kuvit-
teelliseen, sanomalehden lukemisprosessissa aktualisoituvaan tilaan: Hiljai-
sessa, yksindisessi ja arkisessa askareessaan lukija osallistuu siinnélliseen,
kulttuurisesti jaettuun rituaaliin ja tulee myds tietoiseksi siitd anonyymisté
massasta, joka jakaa tdméin saman rituaalin.®® Kritiikin mukaan kansan
yhteinen televisiotuokio oli kuitenkin vé4rénlaisen kuvaston varassa, joten
rituaali oli kaikkea muuta kuin ongelmaton. Katsojuudesta puhuminen sai
tunnustuksellisuuden piirteitd, joita késittelen edempna.

Teknologisen kehityksen ajan ja paikan médreille ja viestinnille antama
haaste on viestinnantutkimuksen teema, joka nousee esiin erityisesti huomat-
tavien teknologisten muutoksien yhteydessd. Viestinnin historian tutkija
Michael Schudson korostaa, ettd muutokset eivit merkitse ajan tai paikan
merkityksien vihenemisti viestinndssd, vaikka teknologia tekisikin edellisten
koordinaattien muuttamisesta haluttavaa.”® Peytonin kritiikin toiseuden
konstruktiot olivat nekin enemmén koetelmia paikan merkityksestd kuin
viitteitd siitd, ettd paikallisuuden merkitys olisi jotenkin vihentynyt. Toiseuden
diskurssi 1960- ja 1970-luvun televisiokritiikissi viittaa kansallista identi-
teettid koskevaan neuvottelutyhon, televisiofiktion tille neuvottelulle anta-
maan haasteeseen seka lehdiston paikallisempia identiteetteji artikuloivaan
rooliin.

Tutkija Mauro Wolfin mukaan “diasporinen”, tehokasta viestintiteknolo-
giaa kayttavé kulttuuri operoi jatkuvasti lokaalin ja globaalin vilisen jinnitteen
Jasiihen perustuvan identiteettien omaksumisen varassa. Kehittynyt viestinti-
teknologia tuottaa tilan, jossa median kayttéjit tietdvit yhi enemmiin itselle
vieraista asioista, mutta jossa tdmé tietoisuus on mahdollista saavuttaa vain
paikallisten identiteettien l4snéolon ja merkityksellisyyden ansiosta.*

Tarkastelemani kritiikin kautta lehdisto pyrki ohjaamaan median kiyttijid
Wolfin kuvaaman tehokkaan viestintiteknologian ympiirille rakentuvien,
uusien lukutapojen ja orientaatioiden rakentamisessa ja ohjaamisessa. Vaikka
tulkitsen tédssd kirjoituksessa televisiokritiikkid televisiokerronnasta etiisyytts
ottavana kéyténtond, on syytd korostaa ettd se on my6s intermediaalisen

" 7Eroista ja katsojakun-
" nan koostumuksesta

" oltiin kylla kiinnos-

" tuneita, ja kyseisti jakoa
" oltiin vasta hahmottele-
. massa. Esimerkiksi

. Katso paitteli, ettd

. television katselu

- aiheuttaa eripuraa

- perheissd, koska

- Peytonin lahetysaikaan

" rinnakkaiskanavalla

" esitettiin miesyleisod

" kiinnostavia ohjelmia.

_ Lisiksi Ruoho

. huomauttaa, etti

. Pohjolan Sanomien ja

. Eteld-Saimaan kriitikot
- pitivdt sarjaa naisten

- ohjelmana. Ks. Ruoho,
- Utility Drama, 219.

. 3% Benedict Anderson,
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" ¥ Viestinnidn historian

" tutkija Michael

" Schudsonin mukaan

. teknologiset muutokset
. eivit merkitse ajan ja

. paikan merkityksien

- vahenemistd vuoro-

- vaikutuksessa, vaan

" sosiaalisia muutoksia,

" joiden ansiosta ajan ja

" paikan koordinaattien

" muuttaminen on

. mahdollista ja halut-

. tavaa. Michael Schudson
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- Klaus Bruhn Jensen &

* Nicholas Janowski
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* John Corner,
Television Form and
Public Address.
London, Arnold 1995,
15.

“2Helsti, Kulttuurin
muutos ja televisio.

B HS 8.1.1969.

* Ruoho, Utility Drama,
164, 244-47.

* Naapurildhio oli Toini
Vuoriston kisikirjoitta-
ma sarja, jota ldhetet-
tiin kerran kahdessa
viikossa. Kerronnan
keskitssd oli kahden
perheen — Sarpamai-
den ja Lieslahtien —
arki.

* Ks. Ruoho, Utility
Drama, 201.

7 HS 23.9.1969.

*8 Naapurildhion
kulttuurista arvoa
pohdittiin monidani-
semmin Helsingin
Sanomien ulkopuolella.
Esimerkiksi Antennin
kriitikko piti sarjaa
todentuntuisena:
"henkil6tyypit — nuo
Sarpamaat ja Lies-
lahdet — ovat lihes
kauttaaltaan toden-
tuntuisia — Elina
Halttusen Riittaan
melkein rakastuisin, jos
olisin huimemmassa
iassd.” Antenni 45/1971.
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" riippuvuuden muoto: sanomalehden kulttuurinen identiteetti kansallisuutta ja
. my6s korkeakulttuurissa vakiintuneita arvoja artikuloivana foorumina on
- rakentunut television ylikansallisen ja populaarin kuvaston ja niiden tuottamien
_ orientaatioiden kanssa kiytiville neuvottelulle.

- Ihmissuhdeorientaatioita kotikatsomoissa

. Peytonin kerrontaan kohdistuva kritiikki oli kiistaa paitsi julkisuuden popu-
- laarien muotojen kansainvilistymisestd, myos kiistaa julkisuuden esityssisdl-
_ tjen luonteesta. Televisio médrittelee ratkaisevassa masrin myos sitd, mitkd
* puolet todellisuudessa kisitetdén yksityisyyteen ja mitkd julkisuteen kuulu-
- vaksi.*! Ennen television yleistymisté esimerkiksi sukupuolten viliset suhteet
- ja seksuaalisuus eivit kuuluneet suomalaisten nuorten ja vanhempien vélisiin
. keskustelunaiheisiin.#* Jatkuvajuoninen ja monivuotinen melodraamasarja
- koetteli kisityksid siitd, missd ja milld tavoin tunteita ja seksuaalisuutta tulee
" ja saa julkisuudessa representoida. Helsingin Sanomat siteerasi kansain-
- vélistd vitsid:

Teos on myds melkoisesti seksuaalisuudella kylldstetty, samoin siitd tehty tv-sarja.
Jonkinlaisena vitsind kierteli Amerikoissa aikoinaan kahden rouvan keskustelu: “oletko
kertonut lapsillesi totuuden haikarasta? — ”Ei tarvita, annan katsella Peyton Placea”.**

Ruohon tutkimuksessaan tarkastelemat TV2:n perhesarjat — kuten Heikki

" ja Kaija ja Rintamdkeldiset — vastasivat monelta osin televisiokritiikkiin
. vakiintuneita ihanteita, jotka koskivat kerronnan ajankohtaisuutta ja kykyé
* kuvata yhteiskunnallisia ongelmia. Jatkuvajuoninen ja ihmissuhteita kuvaava
. kerronta, kuten TV2:n tuottama Qi kallis kaupunki -sarja (1975), rinnastettiin
* Peyton Placeen.** Ohjelmajournalismissa kyti huoli Peytonin koko televisiota
. rapauttavasta vaikutuksista: Ihmissuhde- ja tunnekeskeisyys tarttuivat suo-
- malaiseen sarjakerrontaan ja syrjdyttivét todellisiksi médriteltyjen ongelmien
- —kuten yhteiskunnaliseen rakennemuutokseen tai elinkeinon harjoittamiseen
- liittyvien vaikeuksien — kuvausta.

Jo syksysti 1969 alkaen lihetetyssd Mainos-Television Naapurildhiossd®

- kuvattiin kerroksellisen juonirakenteen avulla useampien ihmisten eldmaé, ja
" painopiste oli selvisti ihmissuhteiden kehityksen kuvaamisessa. Kamera operoi
- paljon lahikuvatasolla, kuten Peyfonissakin, eikd kerronnan nékokulma avannut
" katsojalle tietd suomalaisen yhteiskuntakehityksen epakohtiin. Helsingin Sa-
- nomien kirjoittelu oli avoimesti pettynyttd kerronnan ongelmanratkaisuihin:
* esimerkiksi siihen, ettd ty6ton sai liian helposti ty6té ja lapsen rauhattomuuden
. ja yksindisyyden esittdminen ja syiden esiin nostaminen jii pintapuoliseksi.
* Jos reporadion kauden provokatiivinen ohjelmapolitiikka teki Yleisradion
. sarjoista kiinnostavan ja my®s toiveikkaan tarkastelun kohteen televisiokritii-
- kille*, Naapurildhio ei vastannut odotuksiin:

Se mitd asumaléhié on elinympiristéni, sosiaalisten kontaktien ndyttimona, ndytti jaéneen
uuden sarjaniytelmin sisillostd pois. [...] Jalleen on kuitenkin tyydytty romanssinalkuihin
ja miljéén kannalta toisarvoisiin yksityiskohtiin, jollei valheelliseen niin ainakin tdysin
puutteellisen climinmuodon esittelyyn. +7

Kritiikin mukaan jo ihmissuhdeorientaationsa takia sarja oli pilalla,*



mutta muutokselle alttiina olivat myds kotikatsomot ja katselutottumukset.
Peytonin uskottiin vaikuttaneen kaikkien sarjojen ihmissuhdekeskeisyyteen
Jasitd kautta my®s katsojaodotuksiin. Katso, joka tarkasteli tilannetta nimen-
omaan katsojakulttuurin nikokulmasta arvosteli Peytonia suoraan yleison
totuttamisesta omaan kerrontaansa:

Peyton Place oli historiallinen tapaus suomalaisessa televisiossa jatkuessaan niin kauan. Ei
ole ainoastaan kysymys siiti ajasta, joka kaytettiin sen katsomiseen, vaan myds ohjelma-
tyypistd, johon katsoja totutettiin. Peyton Placen ohjelmaresepteji kiytetdin menestyksel-
lisesti Naapurildhiossd, joka sekin jatkuu ja jatkuu.*

Joskus ohjelmajournalismin rinnastukset olivat hiukan huvittavia. Esi-
merkiksi suomalaisten pienviljelijéiden elimii kuvaavaa TV2:n Rintamd-
keldisia® arvostettiin kritiikissd sen sosiaalista realismia mukailevan tyylin
ansioista, mutta toisaalla uskottiin, ettd sekin oli saanut ihmissuhdetartunnan
Peytonista. Katso arvioi sarjan katsojavaikutuksia vuonna 1972:

Mutta taru eli sarja oli taas ihmeellisempéa kuin todellisuus.[...] Mutta miten edistynee
tamd sarja joka jo alusta alkaen veti esiin voimakkaat keskindiset ristiriidat oikein Peyton
Placen malliin? Turrutetaanko katsoja niilld heti kirkeen ja vierotetaan siten oikeasta
suomalaisesta todellisuudesta [...]? !

Huomionarvoista tissi on se, etté kritiikki tuli konstruoineeksi kisityksi
siitd, mité “oikea suomalainen todellisuus on”. Journalismissa realismilla ja
sithen vetoamisella on huomattava painoarvo, silld todellisuuden kuvaamisesta
médrddva saa oikeuden méiritelld sitd millainen timi todellisuus on® tai
millainen sen tulisi parhaimmillaan olla. TV-sarjan realistisuuden pohtimisen
takana piilottelee lopulta halu méritell ja tuottaa todellisuutta, osoittaa
miké siind on olennaista ja mik toisarvoista. Realismin kayttoon liittyy
huomattavia ideologisia ulottuvuuksia — kritiikissi sité on kiytetty modernia
kansallisuutta ja sithen perustuvaa yhteiséllisyytti tuottavalla tavalla.

Realismi ja tunteiden paikattomuus

Ongelmallinen ja ideologisesti ladattu realismin kisite on liris Ruohon
tutkimuksen mukaan ollut hyvin keskeinen suomalaisessa televisiokeskuste-
lussa. Se on yhdistényt toisiinsa julkisen palvelun ideologiaa, televisiokrii-
tikkojen tuottamia ihanteita ja televisiosarjojen tekijoiden kisityksii omasta
tydstdan. 1960- ja 1970-luvuilla televisiokritiikin ihanteet olivat vaativia, ja
korjaavaa realismia (corrective realism) painottava kritiikki odotti televisio-
ohjelman kasittelevin sosiaalisia epdkohtia ja aktivoivan katsojia sosiaalisen
muutoksen rakentajiksi kerronnan avulla. Tavallisen elimin kuvaaminen
kovaksi on ollut arvostettu ratkaisu.

Kritiikissé tuotettiin realistisuuden kriteerié vertaamalla Peytonia niihin
sarjoihin, joissa kisiteltiin "oikeita ongelmia ” ihmissuhdekysymysten sijaan,
ja joissa ndmi ongelmat vield ratkaistiin ihailtavalla tavalla — niin ettd
katsoja saattoi oppia jotain itsedéin ympardivasti yhteiskunnasta ja erityisesti
sen epékohdista.” Ajatuksen taustalla vaikutti voimakkaasti Yleisradion
ohjelmapolitiikka, jota myds oman analyysini mukaan ohjelmajournalismin
kriittiset ddnet myotiilivit: oikeasta tiedosta ja tosiasioihin perustuvasta

" ¥ Katso 6/1974.
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" maailmankuvan vélittimisesti tuotettiin television tarkeimpid tehtévia.” Kat-
. soja saattoi joko sivistyd tai antautua ajanhukkaan. Helsingin Sanomien
- kritiikki oli tissé kuitenkin selvésti muita lehtis vaativampaa ja yksiddnisempéd
. — vaatimus korjaavasta realismista on jatkuvasti ldsné, eikd yleison mielty-
- myksié pohtivalle erittelylle ollut tilaa kuten Aamulehdessd, Antennissa ja
" Katsossa.

Peytonin jilkeen heriinnyt keskustelu ihmissuhdekeskeisyydestd nosti ne-
" gaation kautta pintaan samoja ideaaleja, jotka 1oytyvit jo kansallisen, kirjallisen
- realismin representaatiota koskevista pyrkimyksistd: Yhteiskunnalliset epé-
* kohdat olivat merkittévid, ja kirjailijan tuli pyrkid kuvaamaan nditd epékohtia
. mahdollisimman objektiivisesti. Henkilohahmoissa oleellista oli heidén suh-
" teensa yhteiskunnallisiin ilmi6ihin, ei niinkdin suhde toisiinsa. Henkiloku-
. vaukselle tyypillisté oli tunnetilojen pessimistisyys.*
" Seki tutkimieni sanomalehtien etti televisiolehtien kritiikin taustalta 16ytyy
. ideaali kerronnasta, joka kisittelee yhteiskunnallisia ongelmia ja myds ideaali
* katsojasta, joka vastaa kerronnan ideaaliin ja mukailee reporadiolaista televi-
. siopolitiikkaa — etsii drsykkeitd laajentaakseen tietoaan ja kokemustaan. Hel-
* singin Sanomien Naapurilihiéon pettyneen kritiikin mukaan ideaalikatsojan
~ kannalta televisiosarjan olisi ollut syysti liikkua vain "hyodyttavanviihdytta-
- vissd maisemissa”. ¥ Hyodyn ei katsottu liittyvén tunteisiin ja ihmissuhtei-
_ siin.

Kritiikissé puolusteltiin sellaisia ihmissuhteiden kuvauksia, joiden taustalla
" voitiin erottaa pyrkimyksia ksitelld yhteiskunnallisia ongelmia. Esimerkiksi
- BBC:n Forsytein tarun™ ohjelmajournalismissa lehtien lukijoille korostettiin
" sitd, ettd romantiikan taustalla on vakava kertomus tuon ajan yhteiskuntara-
- kenteen muutoksesta ja aristokraattien ongelmista — sukupuolten epitasa-
* arvosta ja rahan liiallisesta merkityksestd. Helsingin Sanomien kriitikot tekivat
- vaisuja huomioita yllittdvén suuresta henkilogalleriasta ja siitd, ettd tarinaan
* alunperin liittyvd satiirisuus on pudonnut taustalle ja ettd ihmissuhteet on
. nostettu etualaan. Huolta epiedullisista katsomistottumuksista ei kuitenkaan
* syntynyt, vaikka Katso julisti sarjaa koskevassa artikkelissaan, ettd ”Forsytein
. taru on enemmin kuin ohjelma — se on tapa eldd.”
" Televisioon kritiikissd kohdistetut realistisuuden vaatimukset eivit ole
. suoraan verrattavissa suomalaisen kirjallisuuden realismin aikakauteen, jota
- Suomen kirjallisuushistoria kuvaa.* Silti my0s televisiokritiikin realismi on

Forsytein taru voitti
katsojadanestyksen.
Kuva Katsosta 18/1968.




Jjoukko ideaalisten konstruktioiden varaan rakennettuja pyrkimyksi, joilla

my0s surullista on se, etté se tyonsi ideaaleistaan yhti inhimillisen kokemuksen
osa-alueen — kiintymyksen ja rakkauden — kuvauksia. Samoja ideaaleja on
mitd ilmeisemmin jaettu myds televisiotuotannon puolella, ja Ruohon mukaan
romanttisen rakkauden teema alkoi ndytelld keskeisti osaa perhesarjatuotan-
nossa vasta 1990-luvulla.®!

Kritiikki ei kuitenkaan tulkinnut Peyfon Placea vain liian ruusuisten
tunteiden kuvauksena. Sarjan emotionaalista maailmaa pidettiin my®s liian
negatiivisena ja ongelmallisena, jopa kieroutuneena. Kyse ei ollut vain
positiivisen tunnemaailman keskeisyydesti, vaan tunteiden keskeisyydesti
ylipdénsi.

Tunteisiin liittyvd repressio on kirjallisuudentutkija Peter Brooksin mukaan
melodramaattisen kerronnan keskeinen yllépitéjd: tunteiden hyperbola eli
esimerkiksi eleissd ilmenevi liioittelu on tulosta siité ristiriidasta, joka syntyy
melodramaattisen halun ja sen tukahduttamista vaativan kulttuurin valill.
Liioittelevassa esitystavassa torjuttu halu puhuu itsens julki,® ja dialogissa
sanoin kuvattu tunne saa tiyden merkityksen vasta ylipitkien tuijotuskoh-
tausten ja niiden todistamien kasvojen liikkeiden aikana.

Melodraaman halu ja sen tukahduttamista toistava kerronta ovat ristiriidassa
lansimaisen julkisuusihanteen taustalla vaikuttavan protestanttisen yhteis-
kuntaetiikan kanssa.” Tunteidensa ja velvollisuuksiensa ristipaineissa krsivit
Peytonin fiktionaaliset henkilohahmot eivit tarjoa vastauksia protestanttisen
tyoetiikan aiheuttamiin kysymyksiin — pikemminkin ne nostavat esiin sen
ongelmapuolia tarjoamatta ratkaisuvaihtoehtoja. Ne tuottavat katsomiskoke-
mukseen yksilon halun ja yhteiskunnallisen (“yhteisen”) edun vilisen ristirii-
dan ja tarjoavat hetkellistd poikkeamaa tyételidisyyden ja materiaaliseen
uusintamiseen keskittyvistd kansalais-toimijuudesta. Valistuksen nikokul-
masta silld ei ole paljon kiyttoa.

Tunnustuksia, hdpeii ja lunastusta

Edelld kuvatusta realismin vaatimuksesta huolimatta televisiokritiikki toimii
moniddnisend neuvotteluna, johon mahtui myds Peytonin aiheuttamassa
debatissa huomattavia soradinid. Ruohon mukaan osa sanomalehtien kirjoit-
telusta asettui puolustamaan katsojan kokemuksen pohjalta marittyvii rea-
lismia (affective realism) ja katsojien oikeutta nauttia melodraamasta arjen
vastapainona.®

Erityisesti tarkastelemani aikakauslehdet tormiyttiviit realismin vaati-
muksia katsojan tarpeisiin puolustavassa hengessi. Diskurssin mukaan “te-
levision missiromaanejakin tarvitaan”, samoin kuin paiviunia— "keventiméin
ihmisen arkista eloa”.> Paradoksaalista on se, ettd puolustus ja lunastusyritys
on kuitenkin uusintanut sitd puhetapaa, jota vastaan se oli ryhmittynyt.
Esimerkiksi Adamulehden kriitikko suhteuttaa omaa niikemystiin “moniin
muihin” eli sarjaa tuomitseviin ja tulee uusintaneeksi my®s tuomion:

Tietysti ne monet, jotka ovat sarjaa tekopyhyydesté ja paiviunien tarjoamisesta syyttineet,
ovat oikeassa. Toisaalta pdivdunet voivat joskus ihmeesti keventiii ihmisen arkista eloa. %

Lopulta kirjoitus ei paddy kertomaan juuri muuta kuin kulttuuriin sisenty-
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" neen arvottavan erottelun sisillon. Téssa on katsojakokemusta puolustavan
. diskurssin heikkous — lunastusyritys paityy vahvistamaan vakiintunutta normia
- eikd purkamaan sité.

Aamulehti kertoi 1960- ja 1970-luvuilla lukijoilleen, kuinka tavalliset

- katsojat mutta myos televisiojohtajat ja toimittajat seuraavat Peyfonia.
" Ohjelmamieltymyksistd puhuminen sai tunnustuksellisuuden merkkeji, ja
- tekoa puolusteltiin vihéttelemilld sen merkitysti tai sitomalla lausuma huu-
" moriin. Esimerkiksi TV 2:n suunnittelupdillikké kertoi vuonna 1971
- Aamulehdessa:

Joskus huvitellakseni katson Peyton Placen (jonkinlaista masokismia), se on muodostunut
jo koomiseksi. Mitd ihmetté tekijit keksivitkédn saadakseen sarjaa venytetyksi!

Peytonin seuraamiselleen naureskelivat myos Hanski ja Teija Sopanen.

. Kenelle timi selittelyn sdvyttimé tunnustuksellisuus on suunnattu? Kenelle
* kertova ripittaytyy? Televisiokriitikoille vai katsojille?

Puolustava ja tunnustava puhetapa viittaavat jdnnitteeseen televisiokritiikin

- ihanteiden ja suuren yleison suosikkien vililld. Se kertoo myds siité, ettd
. melodraamaa koskeva arvottava uskomus ajanhukasta ja turhuudesta on
- sisentynyt kulttuuriin ja muuttunut yhteisesti jaetuksi ymmarrykseksi, jota
_ vastaan my®6s puolustavat puheenvuorot on muotoiltava. Onko se televisiota
- koskevan arvotuksen ldhtokohta tai periaate, jota ei tarvitse endd perustella?
- Kyseenalaistamattomana ja kuitenkin hyvin keskeisend arvottava normi tekee
- ohjelmajournalismista tunnustuksellisuuden areenan, jossa katsojuuteen liittyy
© syyllistimisti sekd my®s tunnustettua syyllisyyttd.

Tunnustuksellisuus viittaa kahteen kulttuurissa vaikuttavaan voimaan, joita

" mediatutkija lan Ang kuvaa Dallasin katsojuutta tarkastelevassa etnografisessa
- tutkimuksessaan. Angin mukaan melodraaman katselusta puhumista ymparoi
" populistinen ideologia seki intellektuaalinen, massakulttuuria arvosteleva
- ideologia. Intellektuaalinen, melodraamaa arvosteleva ideologia on hallitse-
" vassa asemassa jo senkin takia, ettd se on luonteeltaan intellektuaalinen ja
. pystyy perustelemaan itsensi lukuisissa diskursiivisissa kdytannoissd paremmin
* kuin populistinen ideologia. Huomattavaa on my®s se, ettd katsojien taytyy
. neuvotella katsojakokemukseensa liittyvistd mielihyvistd suhteessa tdhidn
" ideologiaan.®’

Mediatutkija Charlotte Brunsdonin brittildisessa kontekstissa tekemén

- tarkastelun mukaan saippuan genre kannattelee osaltaan televisiotarjontaa
- yleisemminkin koskevia arvotuksia. Vaikka uudemmassa melodraaman
- kritiikissd ulkomaisia vaikutteita ei endd peléttdisikddn samalla tavoin
- kuin1960-luvun ja 70-lukujen vaihteen kirjistyneessé tilanteessa, niin saippuan
- kulttuurisen arvottamiseen on vakiintunut assosiatiivinen ajatteluketju, joka
" yhdistd4 toisiinsa saippuan, amerikkalaisuuden, kaupallisuuden ja huonon
- televisiotarjonnan.®®

" Televisiolehdet: lukijakilpailuja ja hyperbolaa

- Siirryn seuraavaksi tarkastelemaan televisiolehtien kirjoittelua, joka muodosti
_ eraznlaisen kulttuurisen dialogin televisiokritiikin puhetapojen kanssa. Katso
- ja Antenni julkaisivat melodraaman niyttelijoistd ja juonenkdinteistd
. ammentavaa kirjoittelua, jossa katsojan puhuttelu oli tdydessd ristiriidassa



kritiikkien varoittavien tai tuomitsevienkin nikemysten kanssa. Melodraamaan
liittyvé henkilosuhteiden keskeisyys, joka oli kritiikille ongelma, kisnnettiin
aikakauslehdissi juttujen aiheeksi ja lukijaa puhuttelevaksi koukuksi.®

Jo ennen Peytonia lihetetty Forsytein taru yllitti suomalaisen ohjelma-
journalismin henkilégalleriallaan vuonna 1968. Televisiokritiikissd
ihmeteltiin, miten katsoja voi sdilyttdd selvyyden henkildsuhteissa, ja samaan
aikaan aikakauslehdet julkaisivat juoniselostuksia ja henkilokuvien esittelyja.
Katso julisti sarjaan liittyvaa muutosta katsojaorientaatiossa: “Forsytein taru
on enemmén kuin ohjelma — se on tapa eldd.”” Lehti puhutteli lukijoitaan
sarjaan liittyvilld tietokilpailun tapaisella kyselylld, joka pyrki sitomaan
lukijaa yhtd aikaa seki television seuraamiseen etti lehden lukemiseen.
Kyselyn aiheena oli Forsytein hahmojen tunnistaminen.”!

Antenni ja Katso julkaisivat Peyfoninin niyttelijéiden henkilskuviin
perustuvia artikkeleita, jotka pyrkivit tarjoamaan lukijalle kuvaa aidosta,
tavallisesta mutta myos ylléttivid luonteenpiirteitd omaavasta ihmisesta fik-
tiohahmon takana. Niyttelijin todellista luonnetta verrattiin fiktiivisen hen-
kilshahmon luonteenpiirteisiin: esimerkiksi niyttelija Mia Farrow ei Antennin
mukaan ollut ”mikéan kiltti tytto” kuten Peytonin Allison McKenzie, vaan
“nainen, joka oli naimisissa Frank Sinatran kanssa ja synnytti kaksoset
puolalaiselle kapellimestarille”.” Hiukan huvittava artikkeli paljasti, kuinka
aneemisen ja eteerisen tyttolapsen takana piilottelee nainen, joka on paitsi
médritietoinen uransa suhteen, myos vaihtelunhaluinen miti miehiin tulee.”

Peter Brooksin mukaan melodraaman kerronnassa lukijaa kutsutaan hen-
kilshahmojen hyveellisen luonteen paljastavaan tulkintatyshén. * Huo-
mionarvoista Mia Farrow’n todellista eldiméi” koskevassa artikkelissa on
se, ettd kirjoitus kayttad hyvikseen tétd lukijuutta kasaamalla vastaviitteitd
hyveellisyyden paljastavan tulkinnan tielle tai ainakin ongelmallistamalla
yksiulotteista kuvaa viattomasta ja olosuhteille alttiista hahmosta. Aikuisen
naisen valinnanvapauden ja lapsenomaisen viattomuuden vilinen jénnite
lisad mielenkiintoa seké roolihahmoa etté ndyttelijad kohtaan, vaikka jannitteen
keinotekoisuus on ilmeistd: avioliitto ja avioero kuuluisan néyttelijin kanssa
tai kaksosten synnyttdminen tuskin lopulta riitti ryvettimasn sitd roolihah-

Allison McKenzie (Mia Farrow) — ei mikiin kiltti tytté? Kuva Antennista 36/1970.

* % Aikakauslehdiston ja
" television suhteita ei ole
_ tutkittu paljon, vaikka

. television aiheuttamien
. kulttuuristen muu-

- toksien kausi oli hyvin

- olennainen vaihe

* aikakauslehdiston

" kehityksessd. Television
_ pelittiin 1950-luvun

. lopullavievan aika-

- kauslehdiltd lukijoita,

- mutta tilanne kdantyi

* kuitenkin aikakaus-

" lehdistén hyvaksi.

" Televisio tuotti

. nopeasti tunnistettavia
- ja yhteisia kasvoja,

- joiden tarkemmalla

* erittelylld lehdisto

" tarjosi jotain katsomis-
" kokemuksen rinnalle.
. Ks. Piivi6 Tommila

- (toim.), Suomen

- lehdiston historia 3:

* Sanomalehdist6 sodan

" murroksesta |980 luvulle.
_ Kuopio: Kustannuskiila
. Oy 1992

_ °HS 16.1.1968 ja Katso
. 11/1968.

" 7'Katso tarjosi lukevalle
. yleisélle mahdollisuutta
- tulla tietoiseksi

- katsojuudesta ja sen

" vaikutuksista ohjelmien
" suosioon spektaak-

" keliksi rakentuneen

. Telvis-kisan kautta.

" 72 Ei mikian kileti
. tyttd”, Antenni 36/1970.

_ 7 Televisiotihtii

. kierrattavd ohjelma-

- journalismi on

- mielenkiintoinen

" remediaation kdytannon

" muoto: Miti enemmin
. mediahenkilosta ndyt-

. tdisi jdvan piiloon tai
- taka-alalle mediare-

' presentaatiossa, sitd

" enemmin tdlld piiloon

" jadvilli osalla myydain
. toisaalla. Televisiossa
. eteerisyyden auran

- ympardimastd tytosta

* ndytetddn aikuinen

* puoli, kuten Mia Farrow
"/ Peytonin Allison -

i tapauksessa.

. Henkilokohtaisen ja
- yksityisen paljastaminen
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" moa, joka kalvakkuudellaan kannatteli Peytonin kerronnan “nukke-elo-
. kuvamaisiksi” nimettyjd piirteité.

Televisiolehdet Antenni ja Katso olivat paikkoja, joissa myos katsojat itse

. tuottivat ja madrittelivit suhdettaan henkilohahmoihin. Esimerkiksi lukijakirje
- Antennin Tcitd mieltd -palstalle kertoo katsojan tarpeesta puolustaa luentaansa
_ Peytonin Allison McKenzien hyveellisyydesta:

Ei sen Allisoninkaan elimé ruusuilla tanssimista ole ollut. Nyt makaa tehostetulla osastolla.
Roput melkein tyystin palaneet, kidetkin halvaantuneet, ja kuitenkin han on niin suloinen
ja herttainen. Silmitkin loistavat kuin kaksi kirkkainta tihted taivaalla.”®

Televisiolehtien tapa esitelld Peytonin tihtindyttelijoiden elamad muodosti

. vastavoiman niille televisiokritiikin vaatimuksille, jotka kehottivat katsojaa
* suuntaamaan kriittisen katseen omaan arkeensa ja erityisesti sen ongelma-
. puoliin. Sama liioitteleva ilmaisu, joka on melodramaattisen kerronnan kes-
* kiossd, toimii myds melodraaman tahtikulttuurin keskiossa: ndyttelija-tdhdet
. esittdvit julkisuudessa tavallisia ihmisid, joiden yksityiseldmadn liittyvit ta-
- pahtumat on ympéroity ylenméérdiselld merkityksellistimiselld, ja katsojien
. tavalliseen elimiin vertautuvista tapahtumista tuotetaan erityislaatuisia ja
© jannittdvia.’s

Peytonin niyttelijoistd kertovissa artikkelissa heidén tavallinen elaminsa

- kéytiin ldvitse seikkaperdisesti. Sattumuksista ja arkisista ponnisteluista —
" kuten kenkimannekiinina esiintymisestd, koirandyttelyissd vierailemisesta
- seki koripallojoukkueessa menestymisestd — leivottiin merkityksellisid koe-
" tinkivid matkalla uran huipulle. Huomionarvoisia ovat myds merkit romanti-
- soivasta ja pateettisesta kielenkdytostd, jolla kuvataan roolien takana toimivien
" eldmin sattumuksia. Esimerkiksi Dorothy Malonen kerrottiin kaiken uransa
- vaatineen ponnistelun jdlkeen sairastuneen vakavasti ja hdilyneen pitkédn
* aikaa eldmén ja kuoleman valilla.” ™’

Melodraaman arvot ja asenteet pdityivit melodraamaa kisittelevddn

* journalismiin jo 1960-luvun lopussa. Televisiolehtien lukijalle suuntaama
. puhuttelu rakensi tulkintapositioita, jotka kannustivat lukijoita merkityksel-
* listdim#idn myo6s draaman ulkopuolella tapahtuvaa elimdd melodraamassa
. keskeisten saéntdjen — tunteiden ja henkilosuhteiden keskeisyys — mukaan.”

Sama tiedostavuutta korostava ja valistukseen viittaava eetos, joka oli

. vakiintunut Yleisradioon 1960- ja 70-lukujen vaihteessa ldvisti paitsi
* Aamulehden ja Helsingin Sanomien, myos Antennin ja Katson televisiokri-
- tiikkipalstoja. Televisioon erikoistuneiden aikakauslehtien tapa puhua televi-
- siosta ei silti miellyttéinyt yleisradiolaisia. Vuonna 1966 Max Rand — joka
_ toimi aikanaan muun muassa Yleisradion ohjelmatoiminnan tarkkailijana —
- arvosteli Antennia ja Katsoa kulttuurilehti Parnassossa turhiksi lehdiksi,
" koska ne eivit pyrkineet laajentamaan televisiosta vilittyvan informaation
- merkitystd. Rand ehdotti, ettd Yleisradion olisi syyté perustaa oma tiedotuslehti
" ohjelmapolitiikkansa tukemisen vilineeksi.” Randin reklamaation taustalla
. oli tietoisuus siitd, etti kiisityksid television kulttuurisesta arvosta ja tehtivistd
" tuotetaan ja tarjotaan potentiaalisille yleisoille my6s vastaanottimen kuvavirran
- ulkopuolella. Television katsojuutta tuotettiin intermediaalisesti.



Kritiikkia emootiokoneen varjosta

vastaavasta: elokuvaa lahestytain kritiikissa yleisesti jokseenkin fantasmaat-
tisena esitystapana, jonka vietteleviin kerrontaan liittyy salaisuus, jonka
kriitikko selvittad. Televisiokritiikin kdytannéissa kriitikko kieltdd itse joutu-
vansa kerronnan paulaan, ja siirt4d viettelyn koskemaan yleison erityisryhmi,
kuten kotirouvia tai teinejd. Televisionkatsojista tuotetaan harhaan johdettua
ja langennutta massaa.®

Peyton Placen kritiikin mukaan lankeaminen oli jirjen kiyton jattimisti
syrjemmille, mutta my6s kansallisesti merkittdvien ja tyypillisten toiminta-
tapojen kuvausten ja arvojen sivuuttamista. Television tarjoamat identifi-
kaatiot herittivit erilaisuutta kohtaan koettua viehitysti ja halua, joita vah-
vistettiin edelleen televisiolehtien lukijoiden puhuttelussa.

menettimisestd pistdd teemana esiin my6s uudemmasta televisiokritiikisti.
Keviilld 1999 Salattujen elimien formaattiratkaisua arvosteltiin siiti, ettd
sen puitteissa ei voida tavoittaa persoonallisia ja suomalaisuutta kuvaavia
ratkaisuja.® Samanlaista huolta kansallisuuden merkityksen muuttumisesta
katsojuuden muutoksen kautta ei kuitenkaan syntynyt kuin 1960-luvun lopulla.
Ellisin televisiohistoriallisen erittelyn mukaan vuosituhannen vaihteessa kat-
sojakulttuurissa onkin jo eletty laajenevan tarjonnan kautta, jolloin kansallisen
yhtendisyyden tuottaminen voi ndyttéytyi jo utopistisena tehtivéna: idenfi-
kaatioverkostojen kuvastot ovat kansainvalistyneet, laajentuneet ja kaupal-
listuneet® — tastd ylikansallinen formaatti on hyvi esimerkki.

Kdsitys langenneista yleisostd uusiutuu ja eldd nykyisessikin melodraaman
televisiokritiikissd. Samoin uusiutuu televisiomelodraamaan kohdistettu tun-
nekeskeisyyden halveksunta ja pelko. Helsingin Sanomien kritiikki kiteytti
molemmat arvovaraukset Salattujen eldmien kritiikissa keviilld 2000: Sa-
latut eldmit on potaskaa, muttei vaaratonta potaskaa” eikd myoskiin “vain
harmitonta viihdettd”. Kritiikissa esitettiin jopa uhkakuvia siiti, etté televisi-
osta tulee emootiokone.®

" ® John Caughie,

" Television Drama,

. s eed P . . ee1 s Realism, Modernism and
Televisiokritiikin tuottama kuva yleisosti eroaa ratkaisevasti elokuvakritiikin Bk Cobore Olaed:
. Oxford University

- Press 2000, 19; Jensen,
- Redeeming Modernity,

* 185

-+ 8 HS 6.2.1999 ja HS
T 22.3.1999.

- ®2Ellis, Seeing Things,
T 69-71.

© B HS 29.2.2000, HS
" 20.3.2000.

© #HS 22.3.2000.

Pelko suhteellisen pienen kulttuurialueen oman tuotannon erityispiirteiden . Sarjaa koskevaa

" keskustelua ylistettiin

" my0s siksi, ettd

_ kriitikon mukaan se

. todistaa, etti televisio

. ei ole onnistunut

- tekemddn yleis6stiin

* vilinpitdimatontd. HS
©29.2.2000, HS
©20.3.2000, HS

. 22.3.2000, HS 3.5.2000.

Helsingin Sanomissa julkaistu kritiikki arvosteli sarjaa roskaksi, mutta -

tunteiden todettiin myds tekevin pahaa jilked erityisesti nuorten katsojien
keskuudessa. Tdssd yhteydessd vanhempia puhuteltiin kasvatusvastuuseen
vedoten:

Pintajuonia voi kdydi lapsen kanssa ldpi mutta tunnelma, se vaikuttaa ihmissydéimeen
salakavalammin. Lautakunta [vanhemmat] ei voi vain katsoa vieresti, kun valoisan pienen
ihmisen péille oksennettaisiin ilta toisensa jilkeen jo myyntipiiviin ohittanutta tunne-
eldmaa. %

Sarjan kritiikki padtyi perddnkuuluttamaan keskustelua rationaalisuutta .

korostavan julkisuusihanteen hengessi. Kirkevai keskustelua pidettiin to-
disteena siitd, ettd televisio ei ole onnistunut tekeméin yleisostddn vilinpiti-
matonta.*

Tunnekeskeinen kerronta herittid siis yhd ambivalenttia kritiikkis, joka .

pitdd kerrontaa seki arvottomana roskana etté vaarallisena — kuten jo 1960-
luvun lopussa. Kestddko vihittely ja pelko “puhtaan” jirjenkiyton ulko-
puolelle liukuvasta katsojasta vuosikymmenesti toiseen lehdiston kritiikin

kantavana teemana? Miksi suomalainenkin melodraama on edelleen
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" kulttuurillemme vierasta ainesta? Yksi vastausvaihtoehto 16ytyy populaarin
. ja eliittikulttuurin vélisestd jénnitteestd, joka oli hyvin ilmeinen ja myds
* avoimesti artikuloitu Salattujen eldmien kritiikissd.®

Melodraamalle on tuotettu kulttuurille vierasta tai vahingollista statusta jo

- genren varhaisista vaiheista lahtien, ja tdimé kiytanto viittaa selvésti sosiaali-
" luokkiin perustuvaan erotteluun ja toiseuteen. Melodraaman hyvin varhaisia
- muotoja (1700-luvun lopulta alkaen) on yritetty rajoittaa ylempien sosiaali-
" luokkien ja korkeakulttuurin edustajien taholta. Populaarina kansankulttuurina
- ja massakulttuurin muotona sité on pidetty suoranaisena sosiaalisena uhkana,
" jonka kautta “alemmat” ja lukutaidottomat sosiaaliluokat 16ytévat paikan
. tunteidensa nostatukselle.?’” Salattujen elémien kritiikkid on jokseenkin he-
" delmitont tulkita luokkakonfliktin oireena, mutta kritiikin nékokulmassa on
. selvisti erotettava korkeakulttuurin arvojen kaiku.

Televisioyleisé on televisiokritiikin puhuttelun kohde,*® mutta se on myos

. puheen aihe. Kritiikki ilman ajatuksia yleisoistd ja yleisovaikutuksista on
- kritiikkid vailla tehokasta ja lukijakuntaa puhuttelevaa kirked. Yleisod kos-
. kevien uskomuksien tuottamisen ohessa televisiosta on tuotettu myds sosiaalista
- ongelmaa. Kiytdnnon taustalla on mediakritiikkid yleisemminkin kuvaava
. ajatus siitd, etti media muuttaa kdyttdjadnsd: Amerikkalaisen mediatutkijan
- Joli Jensenin mukaan aitoina pidettyjen sfidrien — kuten taiteen ja radikaalin
" toiminnan sfidrien — uskotaan vahingoittuvan joko niin, ettd media suoraan
- muuttaa niiti tai niin, ettd media muuttaa havaintokykyjdmme néistd sfddreistd
" (media muuttaa siis meiti).®

Ellis spekuloi historiallisessa erittelyssén myos kolmannen televisiokauden,

" paljouden tarjonnan kauden (age of plentiness) mukanaan tuomilla mahdolli-
- suuksilla— katsojan valinnan vapauksien laajenemisella ja katseluun liittyvalld
" uudenlaisella riippumattomuudella. Ellisin mukaan kulutuskeskeisyyden takia
- katsojalle avautuu jo niin suuri médré vaihtoehtoja, ettd valintatilanteisiin
" liittyy turhautumista. Paradoksaalista valinnan vapautumisen kannalta on se,
. ettd valintojen tekeminen ei lopulta vilttimittd helpotu, vaan pdinvastoin
~ vaikeutuu — kuluttajat kirsivit valintauupumuksesta.”

Televisiokritiikilld on Ellisin kuvaamassa tilanteessa huomattava sosiaalinen

" tehtéivi katsojan valintojen ohjaamisessa. Myds televisiokritiikin ulkopuolelle
. sijoittuvan ohjelmajournalismin merkityksen voi ajatella kasvavan tarjonnan
* laajenemisen ja markkinakehityksen my®té: jos ohjelmista tulee tuotenimid —
_ kuten Ellis ennustaa® — televisiosarjoja remedioivat aikakauslehdet ovat
- tirked (intermediaalisten) tuotenimien rakentamisen ja markkinoimisen paikka.



