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Amerikkalaisen melodraamasarj an P ey t on P I ac en ensimmiiisessd j aksossa
Leslie Harrington ja Julie Anderson kiiyviit kiivastaja kohtalokkaasti piiiittyviiii
keskustelua rakkaussuhteestaan herra Leslie Harringtonin yrityksessii.
Kohtausta seurataan ristikkiiisleikkauksin lEhikuvien avulla. Leslie pyytiiii
Julieta liihtemiiiin kanssaan ty<imatkalle New Yorkiin. Pari ei ole naimisissa.

Keskustelu kdnnffy osapuolten lapsiin, Leslien poikaan Rodney Harring-
toniin ja Julien tyttiireen Betty Andersoniin. Nuorten viilille on kehittynyt
rakkaussuhde, josta Lesile Harrington ei ole hyvilltitin. Julie Anderson
loukkaantuu tyttiirensii puolesta, mutta myris oman asemansa puolesta:

- Sano vain ettei Betty ole sellainen t5rttti joka otetaan vaimoksi. Hlnestii tulee hyvd sihteeri
- niin kuin eidistiien!
- Julie, tuo ei ole totta. Minii en suhtaudu sinuun kevyesti, usko kun sanon sen!

Pari syleilee ja suutelee kiihkeiisti, kunnes Leslien poika Rodney ylltitttiti
parin syOksymiille sisiiiin ovesta. Rodney peltistyy ntikya, sillti htin on yltiittiinyt
isiinsii syleilemiistii oman tyttdystiiviinsa eitia. Poika ja isti ajautuvat riitaan,
ja tilanteesta seuraa kiivasta sananvaihtoa, spekulaatiotaja ikkunan kaihtimien
takaa tuijottelua.

SuomessaPeyto n Place -swjasta nrli yksi 1960- ja 1970-luvun katsotuimpia
ja keskustelluimpia tv-ohjelmia. Keskustelu jatkui televisiokritiikissti ja
televisiolehtien lukijapalstoilla yhtii kauan kuin sarjaa esitettiin. Vuonna
1973 Peyton PlacenBettynja Rodneyn suhteen kuvaus sai Helsingin Sano-
mienL,riitlkon Jukka Kajavan viisyneen ja ironian stivyttiimiin kritiikin:

Rodneylle ja Bettyllekii?in ei kuulu eniiii pelkkiiii hyvee. Heijy Steven on sotkeutunut
Normanin ja Rodneyn liikehommiin, ja salakavalat katseet lupaavat antoisaa skandaalia
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I HS 3t.t.t973.
,HS t0.t.t969.
3Yleisradiossa ame-
rikkalaisuuteen suh-
tauduttiin varaukdla,
varsinkin kun siiti oli
tullut televisiota kos-
keva merkittivi ulko-
mainen vaikutin ia
mdlin antaja. Yleis-
radion PTS-elin
tutkitutti 1960-luvun
lopussa koko television
silloisen sariafi lmioh-
jelmiston ia piieryi
toteamaan, ettjS
saiiafilmeille annettu
ohielma-aika teyttyi
noin 90%:sti ulkomai-
sella materiaalilla, ja
ulkomaisesta materi-
aalista perati 67% oli
yhdysvaltalaista. Ks.

Joan Harms, Max Rand
& Keijo Savolainen,
Yleisrodion jo illoiro*
Television m rjofi lmiohjel-
misto 2.2.t,969-
17.5.1969. Oy
Yleisradio Ab 1970.

a Kotso 30/1969.

s Olen keriiiinnp
(valikoimatta) ja
analysoinut Pefton
Plocesto Helsngrn
Sonornisso, AomuHt-
dess6, Kotsosso ia
Antennissa lulkaistuia
kritiikkeie (54), joukon
Peyton Placen ohjelma-
mainoksia sekii sarjan
katsoiia koskevia
tietoia (20) seka
Korosso ja Antennisso

iulkaistuia neFtelii6it:i
koskevia artikkeleia
( I 5), iotka on lulkaistu
vuosien l969ja 1973
viilillii. Helsngrn
Sonomien televisio-
kritiikin tarkastelu ei
ykiniiin tuottaisi kovin
kattavaa kuvaa siiti,
kuinka sanomalehdist6
on tuottanut television
katsojuutta koskevia
kiisityksii. Tiimii jo
siksi, etta draamaa
koskeva televisiokri-
tiikki on ollut 1960- la
I 97o-luvuilla pitkalti
yhden henkildn - Jukka
Kajavan - vastuulla.
Aornulehden kritiikin
mukaan ottaminen tuo
mukaan my6s maa-
kuntalehden niik<ikul-
man valtakunnallisen
lehden vastaavan

tai paljastusta. Ihan Bettykin, joka muutaman viikon ajan on hiipissyt ikavystyttavia

pelkiistii kodinsisustamisesta, vakavoituijiilleen sunrsilmiiiseniija tulevia tuskia aavistavaksi

tragedienneksi.l

Aamulehdess ci, Helsingin Sanomiss a, Katsossa ja Antenniss a Peyton Placea
pidettiin alusta asti suomalaisiin kuvaruutuihin tapahtuvana vierailuna, jonka
yleisdmenestystii ensin epiiiltiin:

Mutta silt?i vaikutelmalta ei tiissii vaiheessa mitenkiiiin voi viiltty6, etti hrvitaan todellakin

melkoisia aiheellisia kiinnostusmomentteja, ennen kuin filmin liipi kotaisin amerikkalais-

mainen eliimdnmuoto - iiidin ja tyttiiren viilisine rakkaudentunnustuksineen ja ilta-, aamu-

lounas-, ilEpaivii- ja piiiviillissuukkoineen - lakkaa vaikuttamasta hEiritseviisti.2

Sarjan suosion kasvaessa epBilys muuthri katsojalukujen hiimmiistelyksi.
Lehdissii viitattiin uuden elAmenmuodon kauppaamiseen, kauniiseen epato-
dellisuuteen, pinnallisuuteen ja piittaamattomuuteen ja nukke-elokuvamai-
suuteen. Kritiikissiipertiiinkuulutettiin Yleisradion toimia, sensuuriaja ennal-
taehkiiisyii3 ulkomaisten vaikutteiden torjumiseksi. Ensimmiiisella, lyhyeksi
jti.iineellii esityskaudella (1965) sarjalla esitettiin olevan "uuden Englannin
sanoma", joka muuttaa ja pilaa ihmisten viiliset normaalit suhteet. Sarjan
vaikutuksia kuvattiin jopa aikuisten huumeeksi ja eltimiintapoihin ja arvoihin
kohdistuvaksi muutokseksi, jota ohjelma "hakkaa" katsojiinsa.a Mihin tiillii
ristiriitaisesti kuvatulla muutoksella viitattiin? Ja millaisia uskomuksia televi-
sion vaikutuksista tiissii ristiriitaisessa kif oittelussa konstruoitiin?

Tarkastelen tiissii artikkelissa televisiomelodraaman katsojuutta koskevien
kiisityksien tuottamista suomalaisessa lehdistdssti I 960- ja l970Jukujen vaih-
teessa. Tarkastelun kohteena on j ottk'ko Aamulehdessri, Helsingin Sanomissa
sekA televisioon erikoistuneissa aikakauslehdissti Katsossa ia Antennissa
julkaistuja kritiikkejA ja artikkeleitar, jotka kiisittelev6t piiiiasiassa P eyton
Placea.

. Peyun Plocen Stella' Antennin kansikuva-

. tl,ttona (36/1970).
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Vertaan Peyton Placea koskevaa kirjoittelua lyhyesti my6s suomalaisia
sarjoja - erityisesti Naapurilcihidlrj - koskevaan kirjoitteluun havainnollis-
taakseni suomalaisuuden representaatioille annettuja arvoja sekiipohtiakseni
tarkemmin sitii tapaa, jolla kotimaisia televisiosa{oja on arvioitu suhteessa
ulkomaiseen tarjontaan vaikutteiden pelon stivyttiimissii kiiytiinndissii. Rin-
nastan lopuksi 1960- ja I 970-lukujen ohjelmajoumalismia Salattuja ekjmid6
koskevaan kirjoitteluun ldytiiiikseni viitteite historiallisestajatkuvuudestaja
muutoksesta.

Tarkastelutapani metodologiset viitekehykset ovat kriiuisessii diskurssi-
analyysissii: Olen pyrkinyt tulkitsemaan ja identifioimaan niite tapoja, joilla
televisioja televisioyleis<i realisoituvat kulttuurisina objektina, kuinka niist6
puhutaan ja kuinka niille tuotetaan kulttuurista identiteettici. Ymmiirriin
diskursiivisen kenten paitsi historiallisesti muodostuneeksi ja muutosalttiiksi,
myds sisiiisesti moniiiiiniseksi ja ristiriitaiseksi kentiiksi, jota luonnehtii par-
haiten bahtinilaisen polyfonian kiisite.T

Kokonaisuutena televisiota koskeva lehtikirjoittelu tuottaa moniiiiinisen
ja ylliittiiviin ristiriitaisen puheavaruuden, ohjelmajournalismin, johon mahtuu
perinteisellii tavalla ymmtirretyn televisiokritiikin lisnksi mainoksia, kuvia,
julkkisjuoruja ja haastatteluja sekii reportaaseja. Ohj elmajournalismi on
ratkaisevassa asemassa televisiokulttuuria koskevien kiisityksien tuottamisessa
- hyviin ja huonon televisiota{onnan kriteerien muotoilijana sekii yleisci-
reaktioita koskevien kiisityksien tuottajana ja kientitttijiinii. ohjelmajourna-
lismilla on ollut myds huomattava asema katsojakulttuuriin vaikuttamisessa.
vuosittain ilmestyvtissii, kansallisen kulttuurin tapahtumia raportoivassaMitd
Missd Milloin -kirjassa todettiin jo vuonna 1961:

vaite 'tolldttiimisestii" todistaa katsojakunnan henkistii aliarvioimista. ohjelmain valinta
tapahtuu piiiiasiassa piiiviilehtien televisio-ohjelmaosastden perusteella, ja se suoritetaan
valitsemalla katseltaviksi joko aiheeltaan kiinnostavimmat tai sellaiset ohjelmat, joiden
esiintyjiit heriittiiviit kiinnostusta.s

Ohj elmavalintojen lisiiksi ohj elmaj oumalismi on ta{ onnut televisioylei-
sdlle omakuvaa kaksoispuhuttelun - Iehden lukija on myris potentiaalinen
televisionkatsoja - avulla. Tiihtin yleis<in omakuvaan on nivoutunut kirjava
joukko kansallisuutta koskevia, kriittisen erittelyn arvoisia uskomuksia.

Televisiotutkija Iiris Ruoho on kartoittanut TV2:n kotimaisen sarjadraama-
tuotannon ja myds Peyton Placer? aiheuttamaa televisiokriittistii keskustelua
vaitdskirjassaane, mutta siinii missii Ruoho tarkastelee televisiokritiikkiii
suhteessa televisiopolitiikkaan, televisiotuotantoon ja sarjakiisikirjoittajien
ktisityksiin omasta fydstiiSn, korostan omassa analyysissani ohjelmajourna-
lismin merkitystti katsojuutta koskevien ktisityksien ja my6s katsojapositioiden
tuottamisessa. Pyrin analyysillani avaamaan niik0kulman my6s aikakausleh-
distdn otrjelmajournalismiin ja eriryisesti siihen kirjoitteluun, joka sijoittuu
perinteisellii tavalla ymmiirrelzn televisiokritiikin ulkopuolelle.

Oman ntikdkulmani valintaa on ohjannut ajatus mediakentiin viilisten
suhteiden keskeisyydestii ja intermediaalisuuden merkityksestE.t0 Len Mas-
terman totesi jo 1980Jurulla, ettii eri mediumeja tulisi tutkia yhdessii. Vaikka
seuraisimme eri viestimiii kerrallaan, ajaudumme lukijoina sellaisen vuo-
rovaikutussuhteiden verkostoon, jossa eri mediumien sisiill0t muotoilevat
toisiaan.r I Niikokulman valinnan takia pohdin tiisstikin artikkelissa sitii, mitii
televisiokritiikki kertoo television ja lehdist6n viilisistii suhteista. Artikkeli

rinnalle. Televisiolehdet
Arrtenni ia Kotso
seurasivat televisio-
kulttuurin kehkyst:i ia
katsojuudessa tapahtu-
neita muutoksia
laajemmin kuin sanoma-
lehdec ja niissi nikyy
mycis television
lehdistolle antamien
jutunaiheiden vaikutus
(erityisesti televisio-
tiihtii koskevissa
artikkeleissa),
6Viittaan tassa aftik-
kelissa vain Aomuldrda-
sri ia Hekingrn Sonomis-
so yuosina 1999 ja 2000
iulkaistuihin televisio-
kritiikkeihin (26 kpD.

7 Diskurssianalyysisti ks.
Norman Fairclough,
Discourse and Sociol
Chonge. Cambrige:
Polity Press 1992.

8 Mitd Missii Milloin
t961,278.

'liris Ruoho Utility
Dromo. Moking of ond
Toking obout Seriol
Dromo in Finlond.
Tampere: Tampere
University Press 2001.

ro Television kulttuurista
paikkaa on alusta asti
rakennettu muiden
mediumien avulla -
suurimman mallin on
antanut radio, mutta
myos lehdist6lli on
ollut hyvin ratkaiseva
rooli television
kulttuurisen identiteetin
tuottamisessa erityisesti
televisiokritiikin ja
katsoiuutta koskevien
kisityksien tuottamisen
kautta. lntermediaali-
suuden muotoien
tutkiialle media on
suhdeverlko, loka
muuttuu jatkuvasti.
Yksitteiset mediumitkin
perustuvat suhteille ja
ovat siki historiallisia ia
aiallisia muodostelmia.
Ks. Mikko Lehtonen,
Post ktiptum. Kio
medioitumisen oikoko*
dello. Vastapaino,
Tampere 2001,79.
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r2Stuart Hallin identi-
teetin erontekojen
lo$ikkaa kuvaavan
teorian taustalla on
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ia toim. Mikko Leh-
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13 Raimo Salokangas,
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hyokkiys yhti6ti
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mainosrahoifteinen
tarjonta tiihtlsi
suurten yleis6jen
houkuceluun mutta ei
kuitenkaan vehentiinyt
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Ks. mycis Heikki
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r' Ruoho, Utility Dromo,
3s-37, 2r0-r r, 223.

on osa laajempaa tutkimusta (viiit6skirjaty0tti), joka pyrkii identifioimaan
seka televisioon kohdistettujen arvojen muotoilua ettii television ja lehdistOn
riippuvuutta intermediaalisuuden muotoina.

Artikkelini j akautuu kahteen osaan: Alkuosassa pyrin havainnollistamaan
sitii, millaisia ktisityksiti televisiokritiikki on tuottanut melodraamayleis6istii
ja katsojuudesta sekd myos sitA, miten niimA kAsitykset lqrtkeytyv6t suomalai-
suuden tuottamiseen. Analyysin kohteina ovat tAssa yhteydessti uskomukset
yleis<in amerikkalaistumisesta ja identifrkaatioista sek6 kritiikin pohjalta erot-
tuva tunteidenja realistisuuden vastakohta-asettelu. Artikkelin loppuosassa
tarkastelen kritiikin ulkopuolelle sijoittuvaa ohjelmajoumalismia- Katson ja
Antennin televisiotiihtiii koskevia artikkeleita - ja pohdin miten niiden tuottama
kuva katsojuudesta eroaa televisiokritiikin vastaavasta.

Toiset TY:ssimme

1960-luvun lopun ja 1970-luvun alun kritiikissd Peyton Placen aiheuttamaa
katsojamenestystii kuvattiin kansainviilisen ja kansallisen edun vastakkain-
asettelun arulla. Ohjelman vieraan alkuperiin ja sen katsojille aiheuttaman
vahingollisuuden yhteen kietomisen tuloksena oli toiseuden diskurssi.

Toiseus viittaa yksinkertaistettuna konstruktioon, joka tuotetaan kulttuurisia
ja kansallisia identiteettejii miiiiriteltiiessii. Identiteetti voi saada ilmauksensa
ainoastaan dialogisessa suhteessajohonkin itsen ulkopuolella olevaan, toiseen,
jota vastaan omalle identiteetille konstruoidaan erojen ja samuuden miiiiritel-
miii. Kulttuurintutkija Stuart Hall korostaa kiiytiintddn liittyvien biniiiiristen
vastakohtaisuuksien merkitystii ja havainnollistaa, kuinka eronteoissa luodaan
perustaa my0s stereotyypeille.t2 Toiseuden konstruointi on ratkaisevaa kult-
tuurisen itseymm6rryksen tuottamisen kannalta, mutta kiiytiintO tuottaa myds
kasvualustan vierauden pelossa tapahtuvalle poissulkemisen logiikalle.

Kaikissa toiseuden tuottamisen kiiytiinndissd mielenkiintoisinta on lopulta
se, millaisia itsen ja meidtin mtitiritelmiii se mahdollistaa sekii se, miten
epiisuorasti ja negaatioiden kautta niiitii miifitehie tuotetaan. Sek6 toiseuden
tuottamisen prosessin lopputuloksina ilmeneviit miiiiritelmiit ettii prosessi
itsesstitin tulisi kuitenkin asettaa kriittisen arvioinnin kohteeksi: mitd miiiiri-
telmissii suljetaan itsen ulkopuolelle ja miksi?

Kfi ekkaimmat kditikot l0ysivirt P eyton Plac en epiiedullisiin vaikutuksiin
kotimaisen syyllisen Mainos-Televisiosta. Yhtidta kritisoitiin ajanjaksolla
myOs yleisemmiillii tasolla mainosrahoitteisuuden takia, ja sitii kuvattiin suo-
malaisen television sisiiiseksi toiseksi, joka edusti amerikkalaisuutta. Mainos-
Televisio hoitikin toiminnallaan velvoitteita, jotka olivat ajan ohjelmapolitiikan
niikcikulmasta kiusallisia: TV-mainonta oli Suomessa ohjelmapoliittinen
epiikohta, vaikkakin toisaalta taloudellinen viilttiimiittdmyys. Yhtidta pidettiin
irrallaan Yleisradiosta kiiyttinnOn jtirjestelyjen avulla, mutta myds televisio-
kritiikin kaltaisten kulttuuristen kiiytiintdjen avulla. I 3

Iiris Ruohon erittelyn mukaan suomalaiseen televisiokeskusteluun liittyy
voimakkaita, tarjonnan alkuperiiii koskevia jiinnitteitii: kotimainen kuvasto
erotetaan ulkomaisesta ja eurooppalainen erotetaan amerikkalaisesta'
Kritiikkiin on my6s vakiintunut kaksoisstandardi, jonka mukaan ohjelmistoa
jaotellaanja arvotetaan kaupallisenajajulkisen palvelun tarjontana. Julkisen
palvelun periaatetta ja ei-kaupallisuutta pidetiiiin arvokkaina.ra Suomalaista
televisiota on tietoisesti rakennethl eurooppalaisen julkisen palvelun television
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mukaiseksi, ja televisiokritiikki on ollut ttrkeii paikka tuon ihanteen artiku-
loimisessa. Televisiokritiikki on my<is paikka, jossa ihanne (ja yleisradioeetos)
kohtaa lukijan, joka on myds potentiaalinen televisionkatsoja.

Kaupalliseen mediaan kohdistuva epiiusko on kuitenkin koko liinsimaista
mediakritiikkiii laajemmin kuvaava piirre, ei vain julkisen palvelun ihanteita
korostavan eurooppalaisen televisiokulttuurin tapa. Kaupalliset tavoitteet
ovat ristiriidassa medialle annefun kasvatuksellisen vastuun kanssa myOs
amerikkalaisessa mediakriittisessii keskustelussa. Kritiikin taustalla vaikuttaa
pelko siite, ettii media muuttaa ktiyttdjiinsii kaupallista jiirjestekniiii mukaile-
vaksi ja valtansa vtilineeksi.'s

Amerikkalainen sa{afilmitarjonta oli I 960-luvun lopussa kasvanut huo-
mattavasti. Amerikkalaisten vaikutteiden kritiikki liivisti vuosikymmenen
lopussa koko suomalaisen kulttuuripolitiikan ja -kritiikin kenttiiii, ja kansain-
viilistii massakulttuuria pidettiin uhkana muuallakin kuin vasemmistossa.
'Kulttuuri-imperialismi" viittasi amerikkataisiin kulutustavaroihin, mutta laa-
jemmin myds niiden edustaman arvomaailman leviiimiseen. Television roolia
vaikutteiden viilittiijiinii korostettiin, ja mediumin nehtiin uhkaavan myds
elokuvaa massakulttuurin tuottajana. 16

Televisiolle rakennettiin 1950-luvun julkisessa keskustelussa kulttuurista
tehtAviie suomalaisen yhteniiisyyden tuottamisessa perheiden kokoajana.rT
Kansainviilisen ohjelmata{onnan lisiiiintyminen ja sen yleisdsse saavuttama
suosio 1960-luvulla viesti painopisteen muuttumisesta: televisiosta oli tulossa
kansainviilisempi ja amerikkalaisempi. Kysymys television ja kansallisuuden
suhteesta nousi pintaan myds tarkastelemissani lehdissii, vaikka julkaisujen
viilillii on huomattavia eroja: Helsingin Sanomien televisiokriitikko Jukka
Kajava arvosteli amerikkalaista sarjafilmiviihdett?i ja sen tarjoamia arvoja
ajan kulttuuripolitiikan vaativassa hengessii,,muttaAamulehti prfiuisuoma-
laisuuden katoamisesta suoraan ja hiitii?intyneemmin. Vuonna 1972 lehden
kriitikko ihmetteli, mihin suomalaiset ohjelmat olivat kadonneet:

Lauantai-illan televisio-ohjelmassa ei kotimaisilla tekijtiilli ollut juuri puheenvuoroa
Naapurilehidfii, Esa Pakaristaja uutislehetyksia lukuunottamatta. Liiankin monen ohjelman
voimalla siellii laajennettiin maailmankuvaamme [...] Ohjelmantekijet hoi, onko pakko
panna katsojat seilaamaan maapallo laidasta laitaan yhden illan aikana. r8

Kyse oli my0s television merkityksellisyydestii massakulthrurin tuottajana.
Tuskin kukaan on huolissaan korkeakulttuurin kansainviilistymisestii -
Mozartin tai Tolstoin kansainviilisestii kierrtitttimisestti - mutta massakult-
tuurin kansainv6listymisen tulkitaan kyseenalaistavan kansallista identiteettiii
janiitiiinstituutioita,jotkarakentuvatkansalliselleidentiteetille.'e Lehdist6llti
on kansallisvaltioiden kehittymisen alusta asti ollut niikyvti tehtavA kansal-
lisuuden tuottajana, ja toiseuden diskurssissa lehdistd myds lujitti asemaansa
kansallisuuden ensisijaisena artikuloijana. Samalla se otti e*iisyyttii television
viihteellisestii julkisuudesta.

Kansainviilisyyden kaslun pelkoa tulee suhteuttaa siihen tosiseikkaan,
ettii television ohjelmatarjonta oli 1960-luvun lopussa ja 1970-luvun alussa
huomattavasti nykyistti suppeampaa ja siksi yksi ohjelma saattoi saada huo-
mattavaa kulttuurista painoarvoa. Lehtikirjoittelusta piiiitellen Suomi on
katsellut samaa ohjelmaa. Liihetysajan sopivuudesta ja sopimattomuudesta
kiiytiin vilkasta keskustelua televisiolehtien lukijapatstoilla.

John Ellis tarkastelee televisiohistoriallisessa erittelyssiiiin vastaavanlaista
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merkinnyt site, ettii
yleis6t saattavat
seurata enemmin kuin
vain kahta tai kolmea
kanavaa (oukkoa
kaapeli- ia satelliitdka-
navia), ja kansainvilisen
kuvaston osuus on
kasvanut huomat-
tavasti. lbid.,63-56.
22 Ruoho Utlity Droma,
36-37 ja Hilkka Helsti,
Kulalurtn muutos jo
televisio. Ielevision
ensimmdiset wosikym-
menet suomoro,sten
kokemino. Saria B 9/
1988. Helsinki:
Yleisradio 1988.

13 HS 22.3.t969.

2a Moniiinisyyttii
osoittaa esimerkiki se
tapa, jolla lehti
jiriestelmiillisesti
rinnasti televisiokri-
tiikissa vakiintuneita
niikemyksii suuren
yleis6n katselumielty-
myksiin my6s
varsinaisten televisio-
kritiikkipalstoien ulko-
puolella, esimertiksi
katugallupeiden ja

katsoiahaastafteluien
avulla.

E Kotso 30/ I 969

aikaa niukkuuden ta{onnan kautena (era ofscarcity), jolloin koko kansakunta
saattoi katsella vain yhtii ohjelmaa. Vaihtoehto-ohjelmilta vaadittiin enemmiin,
samoin kuin koko ohj elmistosuunnittelulta. Esimerkiksi ohj elma-ajan muut-
taminen saattoi rytmittiiii huomattavan vaest0ryhman arkea uudella tavalla. 20

Ellisin hahmottamissa periodeissa niukkuuden kautta on seurannut laaje-
nevan tadonnan kausi (era ofavailability),ja tiitii edelleen paljouden tarjonnan
kauden (era of plentiness) piirteet. Kolme periodia identifioiva teoria tarkas-
telee televisiokulttuurin muutosta suhteuttamalla sitii yleisemmin teknologian
j a kulutusyhteiskunnan kehitykseen. Molemmat kehitykset ovat muuttaneet
sekii katsojuutta ettii julkisen palvelun television tehtaviii ja mahdollisuuksia.

Niukkuuden tarjonnan kausi oli julkisen palvelun kehittymisen ja myOs
massakulttuurin kehityksen aikaa. Kansallisen yhten?iisyyden tuottaminen oli
keskeinen tehtiivii, jonka varaan rakennettiin edelleen julkisen palvelun identi-
teetti6. Siirtym?in niukkuuden taljonnan kaudesta ovat merkinneet tarjonnan
kasvu ja kulutusvalinnoille annettu merkitys sekti joukko identiteettien frag-
mentoitumiseen liittyvia tekijtiitii, kuten kansainvtilisyys.2r Jo Peytonin L'i-
tiikissti realisoituvat kansainviilisyyden kysymykset havainnollistavat kehi-
erstii, vaikka sarjan aiheuttama keskustelu sijoittuikin vielii selviisti niukkuuden
tarjonnan kaudelle. Ellisin erittelyA onkin syyt6 liihestyii piiiiasiassa kahden
muuttujan (teknologian ja kulutusyhteiskunnan kehityksen) varaan rakentu-
neena mallina enemmiin kuin historiallisten ja tarkkarajaistan periodien kuvauk-
sena.

Kuvia kyttiiiijisti: eliytyneeg vieraantuneet, ariesta harhautuneet

Yleistymisen kaudellaan televisio toi julkisuuden keskiciOn ilmeisen ja helpon
tavan muuttaa paikan koordinaatteja katsojaorientaation tasolla,ja kaukaiset
kuvat (esimerkiksi Vietnam ja Biafra) alkoivat painaa julkisuudessa enemman.
Peyton Place ta4osi kaukaisia maisemia ja suomalaisesta niikOkulmasta
eparyypillisia toimintatapojen kuvauksia(kuten iiidinja t5rttiirenviilisiii "paiviil-
lissuukkoja") liihikuvatasolla, mutta suurimman muutoksen se aiheutti kui-
tenkin jatkuvajuonisuutensaja melodramaattisen kerrontansa ansiosta22 : toiset
olivat erilaisia, mutta ylipiiiinsii toiseuden kohtaaminen tiillaisessa muodossa
ja tiillii intensiteetillii oli uutta. Erityisesti identifikaatioissa niihtiin suurempien
ongelmien alkuja ja laajemmin koko television kiiytttiii koskevia kysymyksiii,
j oiden merkityksestii neuvoteltiin lehdissii.

Peyton Placen toisen esityskauden alussa Helsingin Sanomien kriitikko
puhutteli katsoj aa varoittaen sarjan juonikoukusta:

Tiima tekniikka (atkuvajuonisuus) on ehkii oikeutethr muutaman osan kestiiviss[ jiinniireissii,

jotka selvitetii?in parissa kolmessa viikossa, mutta kuka kehveli on keksinl kAytuia sita

mammuttisarjoissa. Sitii voisi nimittiie yritykseksi henkiseen painostukeen. Joka tietenkin

on jokaisen itsensii valittavissa, alistuuko siihen vai katsooko kyseistii sarjaa milloin itse

haluaa. r3

Katso tarkasteli ja kritisoi Peyton Placen aiheuttamaa muutosta moniiianl-
simmin2a ja pitkellisimmin. Lehden kritiikissii huomattiin tarkkantikdisesti,
ettii henkilOhahmot ovat avainasemassa kerronnan intensiivisen vaikutuksen
tuottamisessa, ja ettii katsoja 'Jii6 koukkuun" j,r.ri henkilOhahmoja kohtaan
viriivien tunteidensa takia.25 Katsonkitilk'tstii ldytyy myds lukuisia kuvauksia,
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joissa eritelladn Peytonin aiheuttamia katsomisreaktioita: puhuttiin yleisOn
houkuttelusta, hallinnasta, henkisestii painostuksesta, kietomisesta painajais-
maiseen jatkuvuuteen ja totuttamisesta tiettyyn ohjelmatyyppiin. Sarjan seu-
raamisen vaatimaa intensiivisyyttii verrattiin siihen, kuinka utelias ryhtyy
tuijottamaan naapureitaan: "Lopulta haluaa nihdii kaiken ja kyttiiii ja kyttiiii,
mutta ei koskaan niie kaikkea." 26

Fiktionaalisista hahmoista tulikin katsojien monivuotisia "tuttavia". Vuonna
I 972 suomalaisuuden iiinitorvena esiintyv ii Aamulehti tulkitsi katsojasuh-
teiden kehitystE:

Tturnin verran kerran viikossa tai miten se lahetysaika nyt onkaan, suomalainen nainen
el?ie jonkun Irenen tai Constancen tai Allysonin eliimiiii, mies muuttuu tohtori Rossiksi tai
Rodneyksi, joku ehkii vanhaksi Martin peytoniksikin.2T

Aamulehden kdtiikin mukaan identifikaatio johdatti katsojaa viiiiriiiin
suuntaan, poispiiin omasta arjesta:

Ajatus piiiisee kuin lomalle, harhailemaan a{esta pois. onhan vaihtelu mukavaa ja tuollainen
matkailu halpaa. Mutta onko oma arki ja oma eliimr todella niin tylsii?! ettii tekee mieli
vaihtaa sejonkun sa{'ahenkiltin epiitodellisuuteen? [...] eik6 olisi syytii yhden liihetyshrnnin
ajaksi pysiihrye miettimiien, mit?i olisi tehtevisse, ettii voisi itse, tiissi ja nyt eliiii mielen-
kiintoisempaa [...] eliimii?i. ,8

Kritiikin mukaan tiirkeitii olivat erityisesti oman todellisuuden ongelma-
puolet:

Sarja [Peyton Place] on hy/a tiiytfimiian tehtiiviinsii: se vieraannuttaa jokseenkin perus-
teellisesti omista ongelmista, koko eliimiistiikin, naurettaluuksiin asti melodramatisoitujen
tekemiilln tehtyjen ongelmiensa ja [...] henkikiitten my6tii. 2e

Kokonaisuutena otrj elmaj ournalismi on moniaianinen j a sisdisesti ristirii
tainen puheavaruus, ja toiseuden diskurssiin vetoavat kritiikit eiviit yksinii?in
anna oikeata kuvaa koko ohjelmajournalismin reaktiosta katsomistapojen
muutoksessa. vaikka ktirjekkain kitiikki niiki identifikaatioissa uhan, osattiin
katsojauskollisuudesta ja eliytymisestti tehdii mycis teikkimielistii pilaa, eri-
tyisesti televisiolehdissA, kritiikin ulkopuolella:

Peyton Place on paiven puheenaihe. Monelle mikkeliliiiselle se alkaa olla nrtumpi paikka
kuin Mikkeli. Jos Kuopiossa kysyy, kuka omistaa liihimmln kirjakaupan, voi jiiiide
vastausta vaille, mutta Peyton Placen kirjakauppiaaksi tiedetiiiin vaikka unesta heretettyna
Constance Mac Kenzie. Jos turkulaiselta puhkeaa umpisuoli, hiin katsoo liitikiiriluetteloa,
mutta Peyton Placessa hfln soittaisi suorala kedelta tohtori Rossille.]o

voimakkaisiin identifftaatioihin perustuvat katsojasuhteet olivat ristirii
dassa jiirjenkiiyttoii korostavan julkisuusihanteen ja siihen vetoavan infor-
matiivisen ohjelmapolitiikan kanssa. Tiissii on syytii huomauttaa my6s siitii,
ettti jti{en ja tunteen vastakohtaisuuden korostaminen toimii jonkinlaisena
liihtdkohtana mycis akateemisen televisiokritiikin identifikaatiota koskevassa
argumentaatiossa. Esimerkiksi televisiotutkija John Fiske havainnollistaa
identifikaatioprosessin merkitystii tunteen ja jtirjen vastakkainasettelun avulla:
S amastumisessa katsoj an j a esityksen henkildhahmoj en viilille muodostuu

26 Kotso 30/ I 969.
Tarkastelemistani
lehdisr5 Kotso tutki
katsomiskulttuurissa
tapahtunutta muutosta
1960- ja l9T0Jukujen
vaihteessa monipuoli-
semmin kuin muut
lehdet Se pyrki
dialogiin suuren yleis6n
suosikkien ia aikakau-
den kritiikin vaati-
muksien kanssa
rinnastamalla katsoiien
odotukia ja kriitikkoien
niikemyksiii rinnakkain.

7' AL 3.3.t972.

28 lbid.

2e Antenni l4l 1969.

30 Heikki Kataja,
"Tervemenoa, Peyton
Place!" Antenni 231 1969.
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32 Christine Gledhill,
"Signs of melodrama".
Teoksessa Gledhill,
Christine l99l (ed.):
Stardom. ldustry of
Desire. London and
New Yor{,c Routledge
1991. Gledhill keskus-
teluttaa anikkelissaan
useita teoreetikkoia.
Katsoluutta koskevan
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pathoken, Gledhill
lainaa tutkila Thomas
Elsaesserilti.

33 Ellis, Seeing Things,

6t-7 t.

ilHS t0.1.t969.

sAL t7.3.197t.
Kriitikotkin sekoittivat
puheessaan esiryken
ja todellisuuden
suhteita, ia myds
vaativa iournalisti
saattoi esiintya
etiisy)^ti vailla olevana
katsolana - puhutella
sarjan henkil6it5 kuin
olemassa olevia
ihmisia, surra heidan
vastoinkeymisiean tai
ylistiii hahmon
yksinkertaistettuia
luonteenpiirteitii. Kyse
voi tietysti olla myos
ironian kliftimistii
tekstistrategiana.
Esimerkiksi seuraavan-
laisen kielenkiyton
avulla 1970-luvun
Aomuldtden kriitikko
Arja Karialainen on
siulftanut tuottaa
itselleen kaksoisyleis6n
sarlaan eliytyvistii la
sekii niistii, jotka
moiselle naureskelevac
"Rakas tohtori Rossi.
Ortakaa vastaan
kaikkien suomalaisten
ystdviemme mydtetun-
toiset aiatukset. Oli
todella ruma temppu
iattii teidet Yirumaan
vankilan laverille."

xtbid.,6H6.

suhde,jossayleisd kokee kerronnan todelliseksi tai todellisuutta vastaavaksi.
Tunteita korostava samastumisen prosessi on asetettavissa vastakkain
brechtilEisen vieraannuttamisen kanssa. Siinii korostuu etiiisyys, jii{en kayttO
ja tietoisuus esityksen keinotekoisuudesta.3r

Aktiivisuudenjapassivisuuden seke tunteen ja jtirjen vastakkainasettelujen
avulla on tutkimuskirjallisuudessa lEhestytty my0s erityisesti melodraamaan
liittyviia tukintatydte. Elokuvantutkija Christine Gledhill toteaa melodraaman
katsojuutta ja elokuvan tahtikulttia tarkastelevassa artikkelissaan, etta
melodraama vaatii tulkitsijalta sekd empatiaan perustuvaa hahmoon eHytymistii
etta kriittiste etiiisyyttii. Vain etiiisyyden avulla melodraaman tulkitsija voi
tunnistaa ne olosuhteet, jotka tuottavat hahmon kulloisenkin konfliktin.32

Identifikaatio on elokuvan- ja televisiontutkimusta koskeva laaja kysymys.
Olen tuonut tiihiin tarkasteltavaksi vain kaksi lyhyesti lainattua esimerkkiii,
jotka molemmat ottavat katsojuuden sekii identifikaatioiden ongelmallisuuden
liihtdkohdakseen. Molemmat argumentaatiot viittaavat siihen, ettii tunteen ja
j?irjen sekii aktiviisuuden ja passiivisuuden viilinen jdnnite on keskeist6,
mutta prosessina identifikaatiot operoivat kummallakin alueella. Molemmat
argumentaatiot piiAryvAt lopulta purkam€urn vastakkainasettelua ja kuvamaan
katsojuutta toimintana, joka aktivoi monia- ei vain yhtii-ja selkeiiii positiota
tai orientaatiota suhteessa kerrontaan.

Kansallisuus ja television identifi kaatioverkko

Kansallinen yhteniiisyys on Ellisin mukaan ollut julkisen palvelun televisiota
koskevan eetoksen keskeisimpiti sistiltojti. Tehtiivii alkoi kuitenkin ongelmal-
listua samaan aikaan, kun eurooppalainen julkisen palvelun televisiojdrjes-
telmiiii puolustava eetos ajautui ristiriitaan kaupallisia intressejii edustavien
pyrkimyksien kanssa. Lopullista siirtymaii merkitsivat yhteniiisyyden
murtuminen ja katsojan valinnanvapauksien huomattava lisiiiintyminen.
Identifikaatioiden verkoston kehityksellii oli tiissii kehityksessii huomattava
merkitys - fragmentaarisuutta ja virallisesta kuvasta to{uttujen elementtien
ansiosta siitii tuli vastavoima kansallisen yhdenmukaisuuden projektille.33

Peytonin "ptiiviillissuukkojen" ei voi katsoa uhanneen suomalaista yhteis-
kuntaa, mutta sarja perustui kuitenkin kulttuurisesta omakuvasta ja sita
y[apitaviistd julkisuudesta torjuttuun kuvastoon. Kritiikissii arveltiin, ettti
filmin "vihjattu seksisyys" t6yttii?i helposti "meidiin sensuurimme viel6 paljon
puritaanisemman kontrollin vaatimukset".sa

Yleisdstiipuhuttiin 1960- ja 1970-lukujen ohjelmajoumalismissaepiimiiii-
riiisenti massana, jota yhdistiiti liihinnii vain suomalaisuus. Kriitikko saattoi
tarkastella massaa kriittisen etiiisyyden piiiistii tai (harvemmin) sijoittaa itsensii
yleisdn puolelle:

Vaikka sarjan parissa viihtyminen leimataan henkisesti vajaitten ihmisten iloksi, voimme

lohduttautua silln ettl emme ole yksin. Joukossammc on miljoonia.ss

Yleis0ktisitys mukailee Ellisin kuvaaman ensimmtiisen televisioperiodin
yleis06, eriytymatOnta kansalaismassaa, jossa ei ole vielii selviii merkkejii
valinnanvapauksien, eriytymisen tai fragmentoitumisenvaikutuksista.36 Vaikka
Peytonin katsojuus on syyllisyyden leimaamaa, siite ei vielii ldydy sukupuo-
littavaa erontekoa - jakoa "naisten ja miesten ohjelmiin".37 Televisiomelo-
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draaman katsojuuteen liittyvtit sukupuolittavat kiiytiinnOt ovat ilmeisesti vasta
mydhemmin tapahtuneen katselutapojen eriytymisen ja niiden kritiikin tulosta.

Lehdetjulkaisivatjatkuvasti tietoja sarjan katsojaluvuista,ja lukija saattoi
todeta katsovansa samaa sarjaa melkein kahden miljoonan suomalaisen
kanssa. Katso haqoitti myds pienimuotoista katsojatutkimusta: se raportoi
Marketing Radarin tekemiii mielipidetutkimuksia ja arvioi katsojalukujen
muutoksien syitii. Arvioiminen oli luonteeltaan spekulatiivista, ja osa ki{oir
telusta pii{ryi vain ihmettelemiiiin sitii, miten kauan ohjelma jaksaa kansaa
kiinnostaa. Aamulehti tarjosi lukijoilleen jopa kuvin varustettuja viiliiyksiti
tavallisista televisionkatsojista ohjelmasivulle sijoitetulla palstalla, johon
poimittiin (ilmeisesti katugallupin tapaan) tavallisia suomalaisia seliffamii?in
mitd he katsoisivat kunakin piiiviinii televisiosta ja miksi.

Toteavasta, ihmetteleviistii ja eptianalyyttisestii siivystiiiin huolimatta lu-
kuisat maininnat katselusta ta{osivat lukijalle huomionarvoista tietoisuutta
muista katsojista, jotka samaan aikaan - keskiviikkoiltaisin - seurasivat
samaa sarjaa, ehkii peliiten siihkrikatkosta tai koko ohjelman lopettamista.
Latteahkot huomiot siitii, katseleeko Leslien ja Julien suhteen kehitystii I
300 000 vai I 700 000 suomalaista eivtit etrkti yhdistii kansakuntaa kuten
urheilukilpailu tai itsendisyyspiiivtin juhlallisuuksien televisiointi. Sitti yleisdii
koskevilla ymptiripy0reillii tiedoilla lukijoille tarjottiin yhteisdllisyyden muo-
toa, joka vertautuu Benedict Anderson kuvaamaan yhteistillisyyden kuvit-
teelliseen, sanomalehden lukemisprosessissa aktualisoituvaan tilaan: Hiljai-
sessa, yksiniiisessii ja arkisessa askareessaan lukija osallistuu siiiinndlliseen,
kulttuurisesti jaettuun rituaaliin ja tulee my6s tietoiseksi siitii anonyymistii
massasta, joka jakaa tiimiin saman rituaalin.3s Kritiikin mukaan kansan
yhteinen televisiotuokio oli kuitenkin vii^tiriinlaisen kuvaston varassa, joten
rituaali oli kaikkea muuta kuin ongelmaton. Katsojuudesta puhuminen sai
tunnustuksellisuuden piirteita, joita kAsittelen edempdnii.

Teknologisen kehityksen ajan ja paikan mtiiireille ja viestinniille antama
haaste on viestinniintutkimuksen teema, jokanousee esiin erityisesti huomat-
tavien teknologisten muutoksien yhteydessii. viestinniin historian tutkija
Michael Schudson korostaa, ettii muutokset eiv6t merkitse ajan tai paikan
merkityksien viihenemistd viestinniissii, vaikka teknologia tekisikin edellisten
koordinaattien muuttamisesta haluttavaa.3e Peytonirz kritiikin toiseuden
konstruktiot olivat nekin enemmiin koetelmia paikan merkityksestii kuin
viitteitii siit2i, etttipaikallisuudenmerkitys olisijotenkin viihentynyt. Toiseuden
diskurssi 1960- ja 1970-luwn televisiokritiikissii viittaa kansallista identi-
teettiii koskevaan neuvottelutydhdn, televisiohktion t6lle neuvottelulle anta-
maan haasteeseen sekii lehdistdn paikallisempia identiteetteja afiikuloivaan
rooliin.

Tutkija Mauro Wolfin mukaan "diasporinen", tehokasta viestintiiteknolo-
giaa ktiytttivii kulttuuri operoi jatkuvasti lokaalin ja globaalin viilisen jiinnitteen
ja siihen perustuvan identiteettien omaksumisen varassa. Kehittynyt viestintii-
teknologia tuottaa tilan, jossamedian kiiyttiijiit tietiiviit yhti enemmiin itselle
vieraista asioista, mutta jossa tiimti tietoisuus on mahdollista saavuttaa vain
paikallisten identiteettien 1?isniiolon ja merkityksellisyyden ansiosta.a0

Tarkastelemani kritiikin kautta lehdistO pyrki ohjaamaan median keftAjia
wolfin kuvaaman tehokkaan viestintiiteknologian ymptirille rakentuvien,
uusien lukutapojen ja orientaatioiden rakentamisessa ja ohjaamisessa. vaikka
tulkitsen tiissii kirjoinrksessa televisiokritiikkiii televisiokerronnasta etiiisffiti
ottavana kaytant0ne, on syytd korostaa ettA se on mycis intermediaalisen

37 Eroista ia katsoiakun-
nan koostumuksesta
oltiin kyllii kiinnos-
tuneita, ia kyseisti lakoa
oltiin vasta hahmottele-
massa. Esimerkiki
KoBo paatteli, eni
television katselu
aiheuttaa eripuraa
perheissi, koska
Peytonin lihetysaikaan
rinnakkaiskanavalla
esitettiin miesyleis6A
kiinnostavia ohjelmia.
Lisiksi Ruoho
huomauttaa, etti
Pohjolon Sanomien ia
Eterasdirnoon kriitikot
pitivet sadaa naisten
ohielmana. Ks. Ruoho,
Wtity Dromo,219.
38 Benedict Anderson,
lmogind Communitia.
Reflections on the Origin
ond the Spread of
Notionalism. London and
New York Verso 1983/
r99r,3.+-36.

3e Viestinnin historian
tutkija Michael
Schudsonin mukaan
teknologiset muutoket
eivet merkitse aian ja
paikan merkitykien
viihenemist'I vuoro-
vaikutuksessa, vaan
sosiaalisia muutokia,
ioiden ansiosta aian ia
paikan koordinaattien
muuttaminen on
mahdollista ia halut-
uvaa. Michael Schudson
"Historical approaches
to communication
studies." Teoksessa
Klaus Bruhn Jensen &
Nicholas Janowski
(eds.), A Hondbook of
Quoliwtiv e /t l ethodologies

for Moss Communicotion
Reseorch. London:
Routledge .t98911992,
t87.
roMauro Wolf, "New
Media and Social
Complexity" Teoksessa
Bechelloni, Giovanni ja
Buonnanno, Milly (eds.)
1997:. Television Fhion
ond ldenthies. Amerko,
Europq Nouons. Napoli
& Los Angeles, lper-
medium 1997, 34-35.
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a2 Helsti, Kutauurin
muutos jo tehvisio.
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{ Ruoho, Uility Dromo,
t64,24447.
1s Naoputildhii oli Toini
Vuoriston klisikirioitta-
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viikossa. Kerronnan
keski6ssii oli kahden
perheen - Sarpamai-
den ja Lieslahtien -
arki.

{6 Ks. Ruoho, Utility
Dromo,20l.
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a8 Noopurikihir5n
kulttuurista arvoa
pohdittiin moniaani-
semmin Helsngin
Sonomien ulkopuolella.
Esimerkiksi Antennin
kriitikko piti sadaa
todentuntuisena:
"henkil6tyypit - nuo
Sarpamaat ja Lies-
lahdet - ovat lahes
kauttaaltaan toden-
tuntuisia - Elina
Halttusen Riittaan
melkein rakastuisin, jos
olisin huimemmassa
iiissi." Antenni 451 197 l.

riippuvuuden muoto: sanomalehden kulttuurinen identiteetti kansallisuutta ja
myOs korkeakulttuurissa vakiintuneita arvoja artikuloivana foorumina on
rakentunut television ylikansallisen ja populaarin kuvaston janiidentuottamien
orientaatioiden kanssa keytiiviille neuvottelulle.

I h missu hdeorientaatioita koti katsomoissa

Peytonin kerrontaan kohdistuva kritiikki oli kiistaa paitsijulkisuuden popu-
laarien muotojen kansainvAlistymisestti, myds kiistaa julkisuuden esityssisiil-
t$jen luonteesta. Televisio miiarittelee ratkaisevassa miiiirin myOs sita, mitke
puolet todellisuudessa kiisitetiiiin yksityisyyteen ja mitkii julkisuteen kuulu-
vaksi.ar Ennen television yleistymistii esimerkiksi sukupuolten vtiliset suhteet
ja seksuaalisuus eivlt kuuluneet suomalaisten nuorten ja vanhempien viilisiin
keskustelunaiheisiin.a2 Jatkuvajuoninen ja monivuotinen melodraamasarja
koetteli kiisityksiii siitii, missii ja millii tavoin tunteita ja seksuaalisuutta tulee
ja saa julkisuudessa representoida. Helsingin Sanomat siteerasi kansain-
viilistii vitsiii:

Teos on myds melkoisesti seksuaalisuudella kylliistetty, samoin siitii tehty tv-sarja.

Jonkinlaisena vitsinii kierteli Amerikoissa aikoinaan kahden rouvan keskustelu: "oletko

kertonut lapsillesi totuuden haikarasta? - "Ei tarvita, annan katsella Peyton Placea".al

Ruohon tutkimuksessaan tarkastelemat TV2:n perhesarjat - kuten Heikki
ja Kaija ja Rintamrikekiiset - vastasivat monelta osin televisiokdtiikkiin
vakiintuneita ihanteita, jotka koskivat kerronnan ajankohtaisuutta ja kykyii
kuvata yhteiskunnallisia ongelmia. Jatkuvajuoninen ja ihmissuhteita kuvaava
kerronta, kuten TV2:n tuottamaOi kallis kaupunki -sarja (1975), rinnastettiin
Peyton Placeerz.a Ohjelmajoumalismissa lqrti huoli Peylozir koko televisiota
rapauttavasta vaikutuksista: Ihmissuhde- ja tunnekeskeisyys tarttuivat suo-

malaiseen sarjakerrontaan ja syrjiiyttiviit todellisiksi miieriteltyjen ongelmien

- kuten yhteiskunnaliseen rakennemuutokseen tai elinkeinon harjoittamiseen
liittyvien vaikeuksien - kuvausta.

Jo syksystii 1969 alkaen lAhetetyssa Mainos-Televis ion Naapurilcihiiissd5
kuvattiin kerroksellisen juonirakenteen avulla useampien ihmisten eliimtid, ja
painopiste oli selv?isti ihmissuhteiden kehityksen kuvaarnisessa. Kamera operoi
patjon ltihikuvatasolla, kutut Peytonissakin, eikii kerronnan ntikdkulma avannut
katsojalle tietii suomalaisen yhteiskuntakehityksen eptikohtiin.llelsingin sa-
nomien kirjoittelu oli avoimesti pettynyttti kelrorulan ongelmanratkaisuihin:
esimerkiksi siihen, ettii tytitdn sai liian helposti tyoti ja lapsen rauhattomuuden
ja yksintiisyyden esittaminen ja syiden esiin nostaminen jtii pintapuoliseksi.
Jos reporadion kauden provokatiivinen ohjelmapolitiikka teki Yleisradion
sarjoista kiinnostavan ja myOs toiveikkaan tarkastelun kohteen televisiokdtii-
killea6, N aapur i I cih i d ei vastannut odotuksiin:

se mitii asumaliihiti on elinympnristdna, sosiaalisten kontaktien neyttamone, niiytti jii?ineen

uuden safaniiytelmiin sis?illostii pois. [...] Jiilleen on kuitenkin t]rydytty romanssinalkuihin

ja miljodn kannalta toisarvoisiin yksityiskohtiin, jollei valheelliseen niin ainakin tiiysin

puutteellisen eliimiinmuodon esittelyyn. 47

Ikitiikin mukaan jo ihmissuhdeorientaationsa takia sarja oli pilalla,o*
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mutta muutokselle alttiina olivat myOs kotikatsomot ja katselutottumukset.
Peytonin uskottiin vaikuttaneen kaikkien sarjojen ihmissuhdekeskeisyyteen
ja sitti kautta myOs katsojaodotuksiin. Katso, joka tarkasteli tilannetta nimen-
omaan katsojakulttuurin niikdkulmasta arvosteli Peytonia suoraan yleisOn
totuttamisesta omaan kerrontaansa:

Pelton Place oli historiallinen tapaus suomalaisessa televisiossajatkuessaan niin kauan. Ei
ole ainoastaan kysymys siitii ajasta, joka kaytettiin sen katsomiseen, vaan my6s ohjelma-
tyypiski, johon katsoja totutettiin. Peyton Placen ohjelmareseptej?i kiiytetiiiin menestyksel-
lisesti Naapuriliihidssii, joka sekin jatkuu ja jatkuu.ae

Joskus ohjelmajoumalismin rinnastukset olivat hiukan huvittavia. Esi-
merkiksi suomalaisten pienviljelijdiden eliimiiii kuvaavaa TV2:n Rintamci-
keldisicfo arvostettiin kritiikissti sen sosiaalista realismia mukailevan tyylin
ansioista, mutta toisaalla uskottiin, ettii sekin oli saanut ihmissuhdeta(unnan
Peytonista. Katso arvioi sarjan katsojavaikuhrksia yuonna 1972:

Mutta taru eli sarja oli taas ihmeellisempii?i kuin todellisuus.[...] Mutta miten edistynee
tiime sa{a joka jo alusta alkaen veti esiin voimakkaat keskiniiiset ristiriidat oikein Peyton
Placen malliin? Turrutetaanko katsoja niillii heti k[rkeen ja vierotetaan siten oikeasta
suomalaisesta todellisuudesta [...]? 5t

Huomionarvoista tiisst on se, ettti kritiikki tuli konstruoineeksi kiisityksiti
siite, mite "oikea suomalainen todellisuus on". Journalismissa realismilla ja
siihen vetoamisella on huomattava painoarvo, silh todellisuuden kuvaamisesta
mii?iriiiivd saa oikeuden miiiiritelld sita millainen tiimii todellisuus ons2 tai
millainen sen tulisi parhaimmillaan olla. TV-sarjan realistisuuden pohtimisen
takana piilottelee lopulta halu miiiiritellii ja tuottaa todellisuutta, osoittaa
mikii siinii on olennaista ja mikti toisarvoista. Realismin kiiyttd<in liittyy
huomattavia ideologisia ulottuvuuksia- kritiikissii sitti on kiiytetty modernia
kansallisuuttaja siihen perustuvaa yhteisrillisyyttii tuottavalla tavalla.

Realismi ja tunteiden paikattomuus

Ongelmallinen ja ideologisesti ladattu realismin kasite on Iiris Ruohon
tutkimuksen mukaan ollut hyvin keskeinen suomalaisessa televisiokeskuste-
lussa. Se on yhdistiinyt toisiinsa julkisen palvelun ideologiaa, televisiokrii-
tikkojen tuottamia ihanteita ja televisiosarjojen tekij6iden kiisityksiii omasta
tydstiiiin. 1960- ja 1970-luvuilla televisiokritiikin ihanteet olivat vaativia, ja
korjaavaa realismia (corrective realism) painottava kritiikki odotti televisio-
ohjelman kiisitteleviin sosiaalisia epiikohtia ja aktivoivan katsojia sosiaalisen
muutoksen rakentajiksi kerronnan avulla. Tavallisen elimiin kuvaaminen
kovaksi on ollut arvostettu ratkaisu.s3

Kritiikissii tuotettiin realistisuuden kriteeriii vertaamalla peytonia nilhin
sa{oihin, joissa kiisiteltiin "oikeita ongelmia " ihmissuhdekysymysten sijaan,
ja joissa niimti ongelmat vielii ratkaistiin ihailtavalla tavalla - niin ettii
katsoja saattoi oppia jotain itseiiiin ympiirOivtistii yhteiskunnasta ja erityisesti
sen epiikohdista.5a Ajatuksen taustalla vaikutti voimakkaasti yleisradion
ohj elmapolitiikka, j ota myds oman analyysini mukaan ohj elmaj ournalismin
kiittiset iiiinet mycitiiiliviit: oikeasta tiedosta ja tosiasioihin perustuvasta

4e Koso 611974.

soSarja oli TV2:n
tuottama ja Reino
Lahtisen kesikirioittama
sarianiiytelmd, loka
keftoi pienvilieliie-
pariskunnan elamasti.

st Kotso 4411972.

52 Anu Kantola,
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kuuluvuuden jo hollinnon
dromoturgio. Lisensi-
aatintyo. Helsingin
yliopisto 1996, 48.

sr Empiirisiii realismia
korosovassa ilmapii-
rissa televisiosarioilta ia
fiktiolta odotettiin
enemmen iournalistisia
kuin draamallisia
ansioita. TV2:n
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ovat merkityksellis-
reneet omaa ry6tiiiin
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lhility Dromo, 2 I 2, 283,
269.
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toiminnan tarkkaaiien
mukaan sarja ilmensi
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maailmankuvan viilittiimisesta tuotettiin television tiirkeimpiii tehtiiviA.55 Kat-
soja saattoi joko sivistyii tai antautua ajanhukkaan. Helsingin Sanomien
kritiikki oli tiissi kuitenkin selviisti muita lehtitivaativampaajayksiti?inisempiie

- vaatimus korjaavasta realismista on jatkuvasti liisn6, eikii yleis<in mielty-
myksia pohtivalle erittelylle ollut tilaa ktten Aamulehdessci, Antennissa ja
Katsossa.

P eytonin jiilkeen her6nnyt keskustelu ihmissuhdekeskeisyydestii nosti ne-

gaation kautta pintaan samoja ideaateja" jotka l6ytyvat jo kansallisen, kirjallisen
realismin representaatiota koskevista pyrkimyksistii: Yhteiskunnalliset epa-

kohdat olivat merkittiivie, ja kirjailijan tuli pyrkiii kuvaamaan naita eplkohtia
mahdollisimman objektiivisesti. Henkilohahmoissa oleellista oli heidiin suh-
teensa yhteiskunnallisiin ilmiOihin, ei niinkiiiin suhde toisiinsa' HenkilOku-
vaukselle tyypillistii oli tunnetilojen pessimistisyys.56

Sekt hrtkimieni sanomalehtien ette televisiolehtien kritiikin taustalta ltiytyy
ideaali kenonnasta, joka kiisittelee yhteiskunnallisia ongelmia ja myds ideaali
katsojasta,joka vastaa kerronnan ideaaliinja mukailee reporadiolaista televi-
siopolitiikkaa - etsii iirsykkeitii laajentaakseen tietoaan ja kokemustaan. Ilel-
singin Sonomien Naapurilcihi1dnpettyneen kritiikin mukaan ideaalikatsojan
kannalta televisiosarjan olisi ollut syystd liikkua vain "hy0dytt?iv6nviihdyttti-
vissii maisemissa". 57 Hy6dyn ei katsottu liittyvan tunteisiin ja ihmissuhtei
siin.

Kritiikissii puolusteltiin sellaisia ihmissuhteiden kuvauksia, joiden taustalla
voitiin erottaa pyrkimyksiii kiisitellii yhteiskunnallisia ongelmia. Esimerkiksi
BBC:IForsytein tarunss ohjelmajoumalismissa tehtien lukijoille korostettiin
sitA, ette romantiikan taustalla on vakava kertomus tuon ajan yhteiskuntara-
kenteen muutoksesta ja aristokraattien ongelmista - sukupuolten epiitasa-

arvosta ja rahan liiallisesta merkityksestii. ile lsingin Sanom,ez kditikot tekivet
vaisuja huomioita yllettevan suuesta henkil$galleriasta ja siita, ettti tarinaan
alunperin liittyva satiirisuus on pudonnut taustalle ja etta ihmissuhteet on
nostettu etualaan. Huolta eptiedullisista katsomistottumuksista ei kuitenkaan
syntynyt, valkka Katsojulisti sarjaa koskevassa artikkelissaan, ettii "Forsytein
taru on enemman kuin ohjelma - se on tapa eliiii."5e

Televisioon kritiikissii kohdistetut realistisuuden vaatimukset eiviit ole
suoraan verrattavissa suomalaisen kirjallisuuden realismin aikakauteen, jota
Suomen kirjallisuushistoria kuvaa.n Silti my0s televisiokritiikin realismi on

Forsytein taru voitti
katsojaiiinestyksen.
Kuva Katsosta l8/1968.
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joukko ideaalisten konstruktioiden varaan rakennettuja pyrkimyksiti, joilla
on huomattavaa kulttuuripoliittista merkitystii. Mielenkiintoista ja toisaalta
myds surullista on se, ettii se tytinsi ideaaleistaan yhtii inhimillisen kokemuksen
osa-alueen - kiintymyksen ja rakkauden - kuvauksia. Samoja ideaaleja on
mitii ilmeisemmin jaettu myds televisiotuotannon puolella, ja Ruohon mukaan
romanttisen rakkauden teema alkoi niiytellii keskeistii osaa perhesarjatuotan-
nossa vasta I 990-luvulla.6t

Kdtiikki ei kuitenkaan tulkinnut Peyton Placea vain liian ruusuisten
tunteiden kuvauksena. Sarjan emotionaalista maailmaa pidettiin my<is liian
negatiivisena ja ongelmallisena, jopa kieroutuneena. Kyse ei ollut vain
positiivisen tunnemaailman keskeisyydestti, vaan tunteiden keskeisyydestii
ylipti?insii.

Tunteisiin liittyvii repressio on ki{allisuudentutkija Peter Brooksin mukaan
melodramaattisen kerronnan keskeinen ylldpitiijii: tunteiden hyperbola eli
esimerkiksi eleissii ilmenevii liioittelu on tulosta siitii ristiriidasta, joka syntyy
melodramaattisen halun ja sen tukahduttamista vaativan kulttuurin vtilillti.
Liioittelevassa esitystavassa to{uttu halu puhuu itsenstijulki,62 ja dialogissa
sanoin kuvattu tunne saa ttiyden merkityksen vasta ylipitkien tuijotuskoh-
tausten ja niiden todistamien kasvojen liikfteiden aikana.

Melodraaman haluja sen tukahduttamista toistava kerronta ovat ristiriidassa
liinsimaisen julkisuusihanteen taustalla vaikuttavan protestanttisen yhteis-
kuntaetiikan kanssa.63 Tunteidensa ja velvollisuuksiensa ristipaineissa kiirsiv6t
Peytonin fiktionaaliset henkildhahmot eiviit tarjoa vastauksia protestanttisen
fyOetiikan aiheuttamiin kysymyksiin - pikemminkin ne nostavat esiin sen
ongelmapuolia tarjoamatta ratkaisuvaihtoehtoja. Ne tuottavat katsomiskoke-
mukseen yksil0n halun ja yhteiskunnallisen ("yhteisen") edun viilisen ristirii-
dan ja tarjoavat hetkellistti poikkeamaa ty0teliiiisyyden ja materiaaliseen
uusintamiseen keskittyviistti kansalais-toimijuudesta. Valistuksen ntikOkul-
masta sillii ei ole paljon kaytt0a.

Tunnustuksia, hipeiiii ia lunastusta

Edellti kuvatusta realismin vaatimuksesta huolimatta televisiokritiikki toimii
moniiiiinisenii neuvotteluna, johon mahtui my6s Peytonln aiheuttamassa
debatissa huomattavia soraiiiiniii. Ruohon mukaan osa sanomalehtien kirjoif
telusta asettui puolustamaan katsojan kokemuksen pohjalta miiiiritfyv dA rea-
lismia (affective realism) ja katsojien oikeutta nauttia melodraamasta arjen
vastapainona.s

Erityisesti tarkastelemani aikakauslehdet tdrmtiyttiviit realismin vaati-
muksia katsojan tarpeisiin puolustavassa hengessti. Diskurssin mukaan "te-
levision missiromaanejakin tarvitaan", samoin kuin piiivtiunia - "keventtimiiiin
ihmisen arkista eloa".65 Paradoksaalista on se, etti puolustus ja lunastusyritys
on kuitenkin uusintanut sitti puhetapaa, jota vastaan se oli ryhmittynyt.
Esimerkiksi Aamulehden kriitikko suhteuttaa omaa niikemystiiiin "moniin
muihin" eli sarjaa tuomitseviin ja tulee uusintaneeksi myOs tuomion:

Tietysti ne monet, jotka ovat sarjaa tekopyhyydestaja piiivnunien tadoamisesta syytteneet,
ovat oikeassa. Toisaalta piiiviiunet voivatjoskus ihmeesti kevent?i?i ihmisen arkista eloa. 66

6r Ruoho, Wiq Dromo,
270.

62 Peter Brook, Ihe
Melodromotk lmogi-
notion. fuhog Heny
Jama, Melodromo ond
/V1ode ofExcess. New
Haven and London:
Yale University Press
1976,4t.

53 Suomalaiseen
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sRuoho, Utility Dromo,
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65 Kotso l2l 1969.

66 AL 28.t2.t974.

Lopulta kirjoitus ei ptitidy kertomaan juuri muuta kuin kulttuudin sisenty-
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neen arvottavan erottelun sistillon. Tdssii on katsojakokemusta puolustavan
diskurssin heikkous - lunastusyritys piiAtyy vahvistamaan vakiintunutta normia
eikii purkamaan sitii.

Aamulehti kertoi 1960- ja 197O-luvuilla lukijoilleen, kuinka tavalliset
katsojat mutta myOs televisiojohtajat ja toimittajat seuraavat Peytonia.
Ohjelmamieltymyksistti puhuminen sai tunnustuksellisuuden merkkeja, ja
tekoa puolusteltiin viihiittelemillii sen merkitystd tai sitomalla lausuma huu-
moriin. Esimerkiksi TV 2:n suunnittelupeallikkt kertoi vuonna l97l
Aamulehdessti:

Joskus huvitellakseni katson Peyton Placen (onkinlaista masokismia), se on muodostunut

jo koomiseksi. Mitii ihmettil tekijiit keksiviltkiiiin saadakseen sarjaa venytetyki!

Peytonin seuraamiselleen naureskelivat mycis Hanski ja Teija Sopanen.
Kenelle tamA sefittelyn siiyyttemii tunnustuksellisuus on suunnattu? Kenelle
kertova ripittaytyy? Televisiokriitikoille vai katsojille?

Puolustavaja tunnustava puhetapa viittaavat jiinnitteeseen televisiokritiikin
ihanteiden ja suuren yleistin suosikkien viilillti. Se kertoo my0s siita, ett6
melodraamaa koskeva arvottava uskomus ajanhukasta ja turhuudesta on
sisentynyt kulttuuriin ja muuttunut yhteisesti jaetuksi ymmiirrykseksi, jota
vastaan myds puolustavat puheenvuorot on muotoiltava. Onko se televisiota
koskevan arvotuksen l2ihtdkohta tai periaate, jota ei tarvitse enii6 perustella?
Kyseenalaistamattomana ja kuitenkin hyvin keskeisena arvottava normi tekee
ohjetmajoumalismista tunnustuksellisuuden areenan, jossa katsojuuteen liittyy
syyllist6mistii sekti my0s tunnustettua syyllisyyftA.

Tunnustuksellisuus viittaa kahteen kulttuurissa vaikuttavaan voimaan, joita
mediatut$a Ian Ang kuvaa Dallasinkatsojuutta tarkastelevassa etnografisessa
tutkimuksessaan. Angin mukaan melodraaman katselusta puhumista ympiirdi
populistinen ideologia sekii intellektuaalinen, massakulttuuria arvosteleva
ideologia. Intellektuaalinen, melodr.ulmaa arvosteleva ideologia on hallitse-
vassa asemassajo senkin tatia, ettd se on luonteeltaan intellektuaalinenja
pystyy perustelemaan itsensii lukuisissa diskursiivisissa kiiliinndissii paremmin
kuin populistinen ideologia. Huomattavaa on myds se, etta katsojien tdy$
neuvotella katsojakokemukseensa liittyvasta mielihyviistii suhteessa tiihiin
ideologiaan.6T

Mediatutkija Charlotte Brunsdonin brittil6isessa kontekstissa tekemiin
tarkastelun mukaan saippuan genre kannattelee osaltaan televisiotarjontaa
yleisemminkin koskevia arvotuksia. Vaikka uudemmassa melodraaman
kritiikissii ulkomaisia vaikutteita ei eniiii peliitttiisikiitin samalla tavoin
kuin I 960-luvun ja 70-lukujen vaihteen kiirjistyneessii tilanteessa, niin saippuan
kulttuurisen arvottamiseen on vakiintunut assosiatiivinen ajatteluketju, joka
yhdistiiti toisiinsa saippuan, amerikkalaisuuden, kaupallisuuden ja huonon
televisiotarj onnan.68

Televisiolehdee lukijakilpailuja ja hyperbolaa

Siirryn seuraavaksi tarkastelemaan televisiolehtien kirjoittelua, joka muodosti
eriiiinlaisen kulttuurisen dialogin televisiokitiikin puhetapojen kanssa. Katso
ja Antenni julkaisivat melodraaman n6yttelij0istii ja juonenktiiinteistd
ammentavaa kirjoittelua, jossa katsojan puhuttelu oli tiiydessii ristiriidassa
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kritiikkien varoittavien tai tuomitsevienkin niikemysten kanssa. Melodraamaan
liittyvti henkilcisuhteiden keskeisyys, joka oli kritiikille ongelma, kii?innettiin
aikakauslehdissii juttujen aiheeksi ja lukijaa puhuttelevaksi koukuksi.6e

Jo ennen Peytonia ltihetetty Forsytein taru ylliitti suomalaisen ohjelma-
journalismin henkildgalleriallaan vuonna 1968. Televisiokritiikissii
ihmeteltiin, miten katsoja voi stiilytttiii selvyyden henkildsuhteissa, ja samaan
aikaan aikakauslehdet julkaisivat juoniselostuksia ja henkildkuvien esittelyj ii.
i(also julisti sarjaan liitfyviiii muutosta katsojaorientaatiossa: ' Forsytein taru
on enemmiin kuin ohjelma - se on tapa elii5."70 Lehti puhutteli lukijoitaan
sarjaan liittyvella tietokilpailun tapaisella kyselyllii, joka pyrki sitomaan
Iukijaa yhtii aikaa sekA television seuraamiseen ettii lehden lukemiseen.
Kyselyn aiheena oli Forsytein hahmojen tunnistaminen.Tr

Antenni ja Katso julkaisivat Peytoninin ndyttelijdiden henkikikuviin
perustuvia artikkeleita, jotka pyrkivtit tarjoamaan lukijalle kuvaa aidosta,
tavallisesta mutta mycis y[etteviA luonteenpiirteitii omaavasta ihmisestii fik-
tiohahmon takana. NiiyttelijAn todellista luonnetta verrattiin frktiivisen hen-
kilOhahmon luonteenpiirteisiin: esimerkiksi nayttelijd Mi aFanow eiAntennin
mukaan ollut "mikiiiin kiltti tytt6" lafien Peytomn Allison McKenzie, vaan
"nainen, joka oli naimisissa Frank Sinatran kanssa ja synnytti kaksoset
puolalaisellekapellimestarille".T2 Hiukan huvittava artikkeli paljasti, kuinka
aneemisen ja eteerisen tyttdlapsen takana piilottelee nainen, joka on paitsi
mtiiiriitietoinen uransa suhteen, my6s vaihtelunhaluinen mitii miehiin tulee.73

Peter Brooksin mukaan melodraaman kerronnassa lukijaa kutsutaan hen-
kil<ihahmojen hyveellisen luonteen paljastavaan tulkintatydhdn. 7a Huo-
mionarvoista Mia Farrow'n "todellista eldmiiii" koskevassa artikkelissa on
se, ette kirjoitus kiiyttiiti hyviikseen ttitd lukijuutta kasaamalla vastavaitteite
hyveellisyyden paljastavan tulkinnan tielle tai ainakin ongelmallistamalla
yksiulotteista kuvaa viattomasta ja olosuhteille alttiista hahmosta. Aikuisen
naisen valinnanvapauden ja lapsenomaisen viattomuuden vElinen jtinnite
listiE mielenkiintoa sekii roolihahmoa ettii niiyttelijiiii kohtaan, vaikkajiinnitteen
keinotekoisuus on ilmeistii: avioliitto ja avioero kuuluisan niiyttelijiin kanssa
tai kaksosten synnyttiiminen tuskin lopulta riittiiii ryvetttimiiiin sitiiroolihah-

' 6eAikakauslehdistdn,a
' television suhteita ei ole' tutkittu paljon, vaikka
. television aiheuttamien
. kulttuuristen muu-
. toksien kausi oli hyvin
' olennainen vaihe
' aikakauslehdist6n' kehityksessii. Television
. peliaiin 1950-luvun
. lopullavieviin aika-
. kauslehdiltii lukijoita,
' mutta tilanne keantyi
' kuitenkin aikakaus-' lehdist6n hyveki.
. Televisio tuotti
. nopeasti tunnistettavia
. ia yhGisia kasvoja,
' loiden tarkemmalla
' eritelyllii lehdist6' ta4osi iotain katsomis-' kokemuksen rinnalle.
. Ks. Piivi6 Tommila
. (toim.), Suomen
' lehdistbn histario 3:
' Sonomolehdisti sodon' murroksesto 1980 luvulb.' Kuopio: Kustannuskiila
. Oy 1992.
' 70 HS 16. l. 1968 ja Kotso
. I l/t968.

7r Kotso tarjosi lukevalle
yleis6lle mahdollisuutta
tulla tietoiseksi
katsoiuudesta ia sen
vaikutuksista ohielmien
suosioon spektaak-
keliksi rakentuneen
Telvis-kisan kautta.

72"Ei mikian kiltti
g/tt6", Antenni 361 1970.

73 Televisiotihtiii
kierrittivii ohielma-
iournalismi on
mielenkiintoinen
remdiootion kdytiinn6n
muoto: Mite enemmin
mediahenkilosti nayt-
lAisi jitvin piiloon tai
taka-alalle mediare-
presentaatiossa, siti
enemmin tiilli piiloon
iiiiivilli osalla myydiiin
toisaalla. Televisiossa
eteerisyyden auran
ympar6imesti g/toste
niyteden aikuinen
puoli, kuten Mia Farrow
I Peytonin Allison -
tapaukessa.
Henkilokohtaisen ja
ykityisen paljastaminenAllison McKenzie (Mia Farrow) - ei mikiiiin kiltti t),ttol Kuva Antennista36l1970.
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muodostavatkin
mediatahfie kierritti-
vien aikakauslehtien
sisilltisti huomattavan
osan. Remediaatiosta
ks. Jay David Bolter &
Richard Grusin,
Remedioton: Under-
stonding New /vledio.
Cambridge: MIT Press
r 999.

7a Kirlallisuudentutkiia
Peter Brooksin
mukaan hyveellisyyden
tunnistaminen on
melodraamassa hyvin
keskeisti Brook, Ihe
Melodromotic lmogino-
tion.

7s Antenni 431 1970.

76 Gledhill, Stardom,
2 t3.
TT "Dorothy Malone on
jaksanut yritt:ii."
Antenni 3811971.

78 Viimeaikaisessa
suomalaisessa
televisiotutkimu ksessa
televisiofiktion arvoien,
asenteiden ia ihan-
teiden on todettu
tarttuvan saippuan
ohjelmaiournalismiin.
Jenni Ukkonen, "Juo-
nittelut kiioitetaan
kilteiki - televisiosaria
Kauniit ia rohkeat
lehtiki4oittelun
kohteena." Teoksessa:
Anu Koivunen,
Susanna Paasonen &
Mari Paiala (toim.):
Populoorin lumo -
mediot jo orki. Turku:
Turun yliopisto,
Mediatutkimus 2000,
26&-7 t.

7e Pornosso 41 1966.

moa, joka kalvakkuudellaan kannatteli Peytonin kerronnan "nukke-elo-
kuvamaisiksi" nimettyjii piirteitii.

TelevisiolehdetAntenni jaKatso olivat paikkoja, joissa myOs katsojat itse
tuottivat ja mtiiiritte[vAt suhdettaan henkil0hahmoihin. Esimerkiksi lukijakirje
Antennin Tdtd mieltd -palstalle kertoo katsojan tarpeesta puolustaa luentaansa
P ey t on in Allison McKenzien hyveellisyydestii:

Ei sen Allisoninkaan eliimii ruusuilla tanssimista ole ollut. Nyt makaa tehostetulla osastolla.

Roput melkein tyystin palaneet, kedetkin halvaantuneet, ja kuitenkin hln on niin suloinen

ja herttainen. Silmatkin loistavat kuin kaksi kirkkainta tiihteii taivaalla.T5

Televisiolehtien tapa esitellliPeytonin tiilttiniiyttelijtiiden el2imtiii muodosti
vastavoiman niille televisiokritiikin vaatimuksille, jotka kehottivat katsojaa
suuntaamaan kriittisen katseen omaan arkeensa ja erityisesti sen ongelma-
puoliin. Sama liioitteleva ihnaisu, joka on melodramaattisen kerronnan kes-
ki6ssii, toimii myds melodraaman tiihtikulttuurin keskiOssti: nAyttehja{Ahdet
esitttivtit julkisuudessa tavallisia ihmisiii, joiden yksityiseltimtiiin liittyvAt ta-
pahtumat on ymperdity ylenmtiirlisellti merkityksellistiimisellii, ja katsojien
tavalliseen eliimii?in vertautuvista tapahtumista tuotetaan erityislaatuisia ja
jannittavia.T6

Peytonin ndyttelij0istii kertovissa artikkelissa heidtin tavallinen elamanse
ktiytiin liivitse seikkapertiisesti. Sattumuksista ja arkisista ponnisteluista -
kuten kenktimannekiinina esiintymisestii, koiraniiyttelyissii vierailemisesta
sekti koripallojoukkueessa menestymisestii - leivottiin merkityksellisiii koe-
tinkiviii matkalla uran huipulle. Huomionarvoisia ovat myOs merkit romanti-
soivasta japateettisesta kielenkiiyt6stii, jolla kuvataan roolien takana toimivien
eliimiin sattumuksia. Esimerkiksi Dorothy Malonen kerrottiin kaiken uransa
vaatineen ponnistelun jiilkeen sairastuneen vakavasti ja "hiiilyneen pitkdn
aikaa eliimin ja kuoleman valillA." 77

Melodraaman arvot ja asenteet piitityivtit melodraamaa kesittelevaen
journalismiin jo 1960-luvun lopussa. Televisiolehtien lukijalle suuntaama
puhuttelu rakensi tulkintapositioita, jotka kannustivat lukijoita merkityksel-
listiimiiiin myOs draaman ulkopuolella tapahtuvaa eliimiiii melodraamassa
keskeisten sii?intOjen - tunteiden ja henkildsuhteiden keskeisyys - mukaan.78

Sama tiedostavuutta korostava ja valistukseen viittaava eetos, joka oli
vakiintunut Yleisradioon 1960- ja 7O-lukujen vaihteessa ltivisti paitsi
Aamulehden ja Helsingin Sanomien, myds Antennin ia Katson televisiokri-
tiikkipalstoja. Televisioon erikoistuneiden aikakauslehtien tapa puhua televi
siosta ei silti miellyttiinyt yleisradiolaisia. Vuonna 1966 Max Rand - joka
toimi aikanaan muun muassa Yleisradion ohjelmatoiminnan tarkkailijana -
arvosteli Antennia ja Katsoa kulttuurilehti Parnassossa turhiksi lehdiksi,
koska ne eiviit pyrkineet laajentamaan televisiosta viilittyviin informaation
merkitystit. Rand ehdotti, ettii Yleisradion olisi syytA perustaa oma tiedotuslehti
ohjelmapolitiikkansa tukemisen viilineeksi.Te Randin reklamaation taustalla
oli tietoisuus siitii, ettA kesiryksiii television kulttuurisesta arvosta ja tehtaviste
tuotetaan ja tarjotaan potentiaalisille yleisOille myds vastaanottimen kuvavirran
ulkopuolella. Television katsojuutta tuotettiin intermediaalisesti.
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Kritiikkii emootiokoneen variosta

Televisiokritiikin tuottama kuva yleisristii eroaa ratkaisevasti elokuvakritiikin
vastaavasta: elokuvaa liihestyt?iiin kritiikissii yleisesti jokseenkin fantasmaat-
tisena esitystapana, jonka vietteleviiiin kerrontaan liittyy salaisuus, jonka
kriitikko selvittii?i. Televisiokritiikin kiiytiinnoissii kriitikko kielttiii itse joutu-
vansa kerronnan paulaan, ja siirtiiti viettelyn koskemaan yleisrin erityisryhmid,
kuten kotirouvia tai teinejii. Televisionkatsojista tuotetaan harhaan johdettua
ja langennutta massaa.so

Peyton Placez kdtiikin mukaan lankeaminen oli jtirjen kiiytdn jattamista
syrjemmiille, mutta myOs kansallisesti merkittevien ja tyypillisten toiminta-
tapojen kuvausten ja arvojen sivuuttamista. Television tarjoamat identifi-
kaatiot heriittiviit erilaisuutta kohtaan koettua viehtitystii ja halua, joita vah-
vistettiin edelleen televisiolehtien lukijoiden puhuttelussa.

Pelko suhteellisen pienen kulttuurialueen oman tuotannon erityispiirteiden
menettiimisestii pisttiti teemana esiin my6s uudemmasta televisiokritiikistii.
Keviiiillii 1999 salattujen elcimien formaattiratkaisua arvosteltiin siita, etta
sen puitteissa ei voida tavoittaa persoonallisia ja suomalaisuutta kuvaavia
ratkaisuja.sr Samanlaista huolta kansallisuuden merkityksen muuttumisesta
katsojuuden muutoksen kautta ei kuitenkaan syntynyt kuin 1960-luvun lopulla.
Ellisin televisiohistoriallisen erittelyn mukaan vuosituhannen vaihteessa kat-
sojakulttuurissa onkinjo eletty laajenevan tat'onnan kautta,jolloin kansallisen
yhteniiisyyden tuottaminen voi niiyttiiytyii jo utopistisena tehtiiviinii: idenfi-
kaatioverkostojen kuvastot ovat kansainviilistyneet, laajentuneetja kaupal-
listuneet82 - tiistii ylikansallinen formaatti on hyv6 esimerkki.

Ktisitys langenneista yleisdstii uusiutuu ja elii6 nykyisessiikin melodraaman
televisiokritiikiss6. Samoin uusiutuu televisiomelodraamaan kohdistettu hm-
nekeskeisyyden halveksunta ja pelko. Helsingin sanomien kitiikki kiteytti
molemmat arvovaraukset Salattujen elcimien kritiikissii kevtiiiltd 2000: ,,Sa-

latut eliimiit on potaskaa, muttei vaaratonta potaskaa" eikii myOskiiiin ,,vain

harmitonta viihdettii". Kritiikissii esitettiin jopa uhkakuvia siitii, ett6 televisi-
osta tulee emootiokone.83

He ls ingin S anomis s a julkaistu kritiikki arvosteli sarjaa roskaksi, mutta
tunteiden todettiin myds tekeviin pahaa jiilkeii erityisesti nuorten katsojien
keskuudessa. Ttissii yhteydessii vanhempia puhuteltiin kasvatusvastuuseen
vedoten:

Pintajuonia voi kiiydii lapsen kanssa liipi mutta tunnelma, se vaikuttaa ihmissydiimeen
salakavalammin. Lautakunta [vanhemmat] ei voi vain katsoa vierestii, kun valoisan pienen
ihmisen piiiille oksennettaisiin ilta toisensa jelkeen jo myyntipiiiviin ohittanutta tunne-
eliimiiii. Ea

Sarjan kritiikki priatyi pertiiinkuuluttamaan keskustelua rationaalisuutta
korostavan julkisuusihanteen hengessii. Kitrkeviiii keskustelua pidettiin to-
disteena siitii, ettii televisio ei ole onnistunut tekemii?in yleiscistiiiin viilinpitii-
miitcintii.85

Tunnekeskeinen kerronta heriitttiii siis yhii ambivalenttia kritiikkiii, joka
pitiiii kerrontaa sekii arvottomana roskana ettii vaarallisena - kuten jo 1960-
luvun lopussa. Kestii?ikd viihiittely ja pelko "puhtaan" jiirjenkiiytdn ulko-
puolelle liukuvasta katsojasta vuosikymmenestii toiseen lehdistOn kritiikin
kantavana teemana? Miksi suomalainenkin melodraama on edelleen

mJohn Caughie,
Television Dromo,
Reolisrn, Modernisn ond
Bntish Culture. Oxford:
Oxford University
Press 2000, 19; Jensen,
Redeeming Modernity,
I 55.

8r HS 6.2. 1999 ia HS
22.3.t999.
82 Ellis, Seeing lhings,
69-7 t.

I HS 29.2.2000, HS
20.3.2000.

s Hs 22.3.2000.

s Sarlaa koskevaa
keskustelua ylistettiin
myos siksi, etti
kriitikon mukaan se
todistaa, etti televisio
ei ole onnistunut
tekemliin yleiscistiiin
velinpitematdnti. HS
29.2.2000, HS
20.3.2000, Hs
22.3.2000, HS 3.5.2000.
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86 Ks. erityisesti HS
6.1 1.1999 ia AL
29.t t.t999.
87 Porvarillisen kasvatus
ja valistus liihti noudat-
tamaan melodramaatti-
selle ilmaisulle piiin-
vas6isia arvoia,
erityisesd tunteiden
hallintaa. Tutkiia
Martin-Barbero
muistumaa, etci
massakulttuurilla on
yhteys populaariin
kansankulttuuriin, ia
etti tiimi yhteys
sivuutetaan usein
korkeakulttuurin
niikokulmaa mukaile-
vassa tutkimuksessa.
Massakulttuuri
neytri'/W - virheelli-
sesti - vain korkea-
kulttuurin rappiollisena
muotona. J6sus Martin-
Barbero, From the
Me1liato Mediotions.
Commu nicotion, Culture
ond Hqanony. Lon-
don, Newbury Park
and New Delhi: Sage

19871t991, I 13, t22.

88 Kritiikki voi puhu-
tella my6s ohjelman-
tekil6itii tai pyrkii
vaikuttamaan ohjelma-
Poliiftisiin Peettaiiin.

seJensen, Redeeming
Modernity, 5l-52.

'o Ellis, Seeing lhings,
6t, l7l.
er tbid., t65-{9.

kulttuurillemme vierasta ainesta? Yksi vastausvaihtoehto l0ytyy populaann
ja eliittikulttuurin vdlisestii jinnitteestii, joka oli hyvin ilmeinen ja myOs
avoimesti artikuloitu ^ta I attui en eldmien kritiikissa.86

Melodraamalle on tuotettu kulttuurille vierasta tai vahingollista statusta jo
genren varhaisista vaiheista l6htien, ja tiimii ktiyt?intO viittaa selvEsti sosiaali-
luokkiin perustuvaan erotteluun ja toiseuteen. Melodraaman hyvin varhaisia
muotoja (1700-luvun lopulta alkaen) on yritetty rajoittaa ylempien sosiaali-
luokkienja korkeakultnrurin edustajien taholta. Populaarina kansankulttuurina
ja massakulttuurin muotona sitii on pidetty suoranaisena sosiaalisena uhkana,
jonka kautta "alemmat" ja lukutaidottomat sosiaaliluokat loytavtit paikan
tunteidensa nostatukselle.sT Salattuien elcimien kritiikkiA on jokseenkin he-
delmiitontii tulkita luokkakonfliktin oireena, mutta kritiikin niikdkulmassa on
selviisti erotettava korkeakulttuurin arvojen kaiku.

Televisioyleis0 on televisiokritiikin puhuttelun kohde,88 mutta se on myos
puheen aihe. Ikitiikki ilman ajatuksia yleis<iistti ja yleisovaikutuksista on
kitiikkie vailla tehokasta ja lukijakuntaa puhuttelevaa ktirkeii. Yleisoii kos-
kevien uskomuksien tuottamisen ohessa televisiosta on tuotettu myds sosiaalista
ongelmaa. Kiiytiinnrin taustalla on mediakritiikkiii yleisemminkin kuvaava
ajatus siitii, ettii media muuttaa kartajiiansa: Amerikkalaisen mediatutkijan
Joli Jensenin mukaan aitoina pidettyjen sfiiiirien - kuten taiteen ja radikaalin
toiminnan sf;iiirien - uskotaan vahingoittuvan joko niin, ettii media suoraan
muuttaa niit6 tai niin, ettii media muuttaa havaintokykyj iimme niiistii sf?iiireistii
(media muuttaa siis meite).8e

Ellis spekuloi historiallisessa erittelyssiien my6s kolmannen televisiokauden,
paljouden tarjonnan kauden (age of plentiness) mukanaan tuomilla mahdolli-
suuksilla - katsojan valinnan vapauksien laajenemisellaja katseluun liittyvella
uudenlaisellariippumattomuudella. Ellisin mukaan kulutuskeskeisyyden takia
katsojalle avautuu jo niin suuri miiiirti vaihtoehtoja, etti valintatilanteisiin
liittyy turhautumista. Paradoksaalista valinnan vapautumisen kannalta on se,

etti valintojen tekeminen ei lopulta viilttiimiittii helpotu, vaan painvastoin
vaikeutuu - kuluttajat kiirsiviit valintauupumuksesta.m

Televisiokritiikitlii on Ellisin kuvaamassa tilanteessa huomattava sosiaalinen
tehtiivii katsojan valintojen ohjaamisessa. My0s televisiokritiikin ulkopuolelle
sijoittuvan ohjelmaj oumalismin merkityksen voi ajatella kasvavan ta{ onnan
laajenemisenja markkinakehityksen my6tii: jos ohjelmista tulee tuotenimiii-
kuten Ellis ennustaaer - televisiosarjoja remedioivat aikakauslehdet ovat
tiirkeii (intermediaalisten) tuotenimien rakentamisen ja markkinoimisen paikka.
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