
mutta Salmen mukaan Suomes-
sa "painotus tuntuu harvinaisen
vahvalta".

Pohjanheimon melodraamoi-
hin teatterivaikutteet tulivat oh-
jaaja Kaarlo Halmeen kautta.
Hiinen poikansa Asser, Briger
ja Hilarius puolestaan hakivat
innoitteensa aikakauden popu-
Iaarielokuvasta.

He tekivtit useita rikoseloku-
via, jotka jtiljittehvAt suosittuja
kansainviilisiii salapoliisisarja-
elokuvia. Pohjanheimon pojat
eiviit luoneet yhden p?iiihenkildn
ymptirille muodostuvaa eloku-
vasarjaa Nat Pinkertonin tai
Nick Carterin tapaan vaan Sa-
I ainen p erint dmririrriys (19 I 4)
ja Rikosten runtelema (1915)
olivat yksittiisiii sukelluksia
vauhdikkaan urbaanin rikoselo-
kuvan maailmaan. Kaiken kaik-
kiaan Salmi toteaa suomalaisten
elokuvien edustaneen aiheiltaan
'Juuri niitA suuntauksia, jotka
kansainviilisissiikin tuotannois-
sa olivat pinnalla".

Ruotsi esikuvana

Salmen pyrkimys "kansain-
vtilistiiii" varhaista suomalaista
elokuvaa avaa ovia erityisesti
Skandinavian suuntaan. Ruotsa-
lainen ja tanskalainen elokuva-
tuotanto eli I 9 I 0-luvulla loisto-
kauttaan ja se antoi innoitetta
myOs Suomeen. Salmi arvioi
Svenska Biografteatem -yhtiOn
menestyksen tarjonneen esiku-
vaa Pohj anheimon suurisuuntai-
sille elokuvatuotantopyrkimyk-
sille. Erityisesti Salmi kuitenkin
painottaa henkil<isuhteita Ruot-
siin ja sen edistyneempiidn elo-
kuvakulttuuriin. josta saatiin
vaikutteita mycis meille.

Tunnetuin esimerkki on Kon-
rad Tallroth, joka oli ntiytellyt
seke Suomessa etta Ruotsissa
ennen elokuvauraansa. Kaarle
Halmeen elokuvissa nAyttelijiina

aloittanut Tallroth siirtyi pian
kameran taakse. Omaan kiisi-
kirjoitukseen perustunut Kzn
onni pettrid valmistui l9l3 ja
kolme vuotta mydhemmin hiinet
pestattiin ohjaajaksi Svenska
Biografteatern -yhti0n palk-
kalistoille. Jostain syystii Tall-
roth hrli puolen vuodenjelkeen
takaisin Suomeen. Suomesta
Ruotsiin jo I 904 siirtyny Mau-
ritz Stiller, Tallrothin hyv6 ys-
tiivii, ei palannut, vaikka hantA
tiettiiviisti kaavailtiin ohj aaj aksi
Ruotsalaiseen Teatteriin, mah-
dollisesti myris Erik Estlanderin
ensimmiiiseen suomalaiseen
elokuvastudioon. Ylipiiiitiiiin
kontaktit Ruotsiin olivat tiiviit,
"suomalaiset ja ruotsalaiset
ntiyttelijiit siirtyivdt sujuvasti
lahden yli".

Salmen mukaan vaikutteet
suomalaiseen elokuvaan tulivat
liihinnti ruotsalaisesta, tanska-
laisesta ja saksalaisesta eloku-
vasta. Mieltii jeiikin painamaan
idiinsuhteemme, saapuihan elo-
kuva aikanaan Suomeen Pieta-
rista. Vaikka venlliiisiii eloku-
via, mm. Jevgeni Bauerin tun-
netut melodraamat, esitettiin
tuoreeltaan Suomessa, "eloku-
vantekijdiden suhteet itiiiin niiyt-
tiviit heikoilta". Asialle ei kui-
tenkaan uhrata tilaa paria lau-
setta enempiiti.

Kaiken kaikkiaan Salmi on-
nistuu erinomaisesti hahmotta-
maan suomalaisen niiytelmiielo-
kuvan varhaisvaiheita. Vaikka
leijonasosa pii?itelmistii on tark-
kojen tietojen puuttuessa vain
olettamuksia, ovat ne hyvin ja
laaj alti perusteltuja. Salmi varoo
huolella esittamdsffi johtoptiti-
t<iksi?itin faktoina ja viljelee run-
saasti "todenn6p6irssli"- ja "il-
meisesti"-ilmauksia. Toisaalta
paikoin ltipi paistaa liiallinenkin
varovaisuus - asiantuntevan his-
torioitsijan merkki tosin sekin.

Pasi Nyysstinen

Nuoruuden
!upauksista

Perinteen Painoon
Sakari Toiviainen : Levottomat
sukupolvet. Uusin suomalainen
elokuva. Suomalaisen Kirj allisuu-
den Seura, Helsinki 2002, i02 s.

Kirj assaan levo ttom at sukupol -
vet. Uusin suomalainen elokuva
Sakari Toiviainen jatkaa sitii ko-
timaisen elokuvan historiankir-
joitusta, jonka hiin aloitti vuonna
1975 ilmestyneessii Uusi suo-
malainen elokuva -kirjassaan.
Levottomat sukupo lvet ot "Uu-
den suomalaisen elokuvan poi-
ka", toteaa Toiviainen kirjan
j ohdannossa. Kirjan sarj aeloku-
vamaisen luonnehdinnan voisi
tulkita huvittavaksi heitoksi, sil-
lii kirjojen kuva kotimaisen elo-
kuvan historiasta ei muodosta
selkeiiii jatkumoa, vaikka kro-
nologisesti Toiviainen j atkaakin
uudessa kirjassaan suurin piir-
tein siitii, mihin aiempi jAi. Kir-
jojen tapa kiisitella suomalaisen
elokuvan liihihistoriaa poikkeaa
toisistaan. Uusi suomalainen
e I o kuv a -kirjassaan Toiviainen
hahmotteli kotimaisen elokuvan
murroskautta I 960-luvun alusta
I 970-luvun puoliviiliin liihinnd
'lekij0iden" eli ohjaajien kautta.
Levottomiss a sukupolvissa
Toiviainen tarkastelee viimei-
sen kahdenkymmenen vuoden
elokuvatuotantoa sekii teemo-
jen, lajityyppien ettd tekijdiden
kautta.

Kirjassaan Toiviainen on en-
nen kaikkea halunnut keskittyii
itse elokuviin ja niiden tarinoi-
hin. Niinpii hiin hahmotteleekin
elokuvien kontekstin, elokuva-
kulttuurin kehityksen ja siihen
vaikuttaneet yhteiskunnalliset
muutokset vain tiiviisti kirjan
j ohdannossa. Taustoituksessaan
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Toiviainen tuo lyhyesti esille
faktat: kotimaisen elokuvatuo-
tannon kasvun, Suomen eloku-
vasiidtirin kehityksen, katsoja-
miiiirien laskun ja elokuvan
liikealan keskittymisen. HEn
myOs viittaa uuden mediatekno-
logian sekii yhteiskunnan talou-
dellisen ja poliittisen tilanteen
vaikutuksiin elokuvatuotannos-
sa ja -kulttuurissa, mutta ei j66
pohtimaan ilmiOitii tarkemmin.

Vuoden 1980 j?ilkeen on
Suomessa valmistettu noin 400
pitkiiii, elokuvateatterilevityk-
seen tarkoitettua niiytelmii- ja
dokumenttielokuvaa. Niimii elo-
kuvat ovat Toiviaisen tarkaste-
lun kohteena. Tehtiivti on haas-
tava, vaikkajoka elokuvaan ei
puuttuisikaan. Toiviainen on
ratkaissut haasteen jakamalla
osan elokuvista neljiiiin eri tee-
maryhmiiiin. Teemat muodos-
tavat samalla kirjan neljti lukua:
nuorisoelokuvat, "kadonneen
ajan kuvaukset" eli luonnon,
maaseudun ja historian kuva-
ukset, taiteilijatarinat sekti (ih-
missuhde)draamat.

Osa niiistii teemoista voidaan
ndhdii myOs lajityyppein6, eikii
Toiviainen teekiiiin selvii2i eroa
teemojen ja lajityyppien vtilille.
Kirjan lopussa hiin vielii erik-
seen keskittyy tarkastelemaan
perinteisiii ja uusia lajiryyppi-
elokuvia. Vaikka Toiviainen ei
kasittele lajityyppielokuvia
kriittisemmin kuin teemaeloku-
viaan, syntyy kirjan rakenteesta
arvoasetelma. Omana lukunaan
kiisitellyt teemaelokuvat nAyt-
tiiytyvtit merkittiiviimpiinii kuin
laj ityyppielokuvat. Etenkin en-
simmiiisinii kiisitellyt teemaelo-
kuvat, nuorisoelokuvat nousevat
tiirketiiin asemaan kirjassa. Toi-
viainen niikee elokuvan Tciciltd
tullaan eldmti (1980) merkittd-
viinii kiiiinnekohtana suomalai-
sessa elokuvatuotannossa. Hii-
nen mukaansa se tavoitti aivan

uudella tavalla aikakauden piiii-
yleisOn, nuorison seka valitti
ajan tuntoja nuorisoa kuva-
tessaan.

Keskiiissii suomalainen
todellisuus

Keskeistii Toiviaisen elokuva-
analyyseissii on, ettii hiin tulkit-
see niite kuvauksina yhteis-
kunnan ilmiostii. Analyysien al-
kuoletuksena on Jdrn Donnerin
kotimaiselle elokuvalle antama
tehtAve, "yntys hahmottaa suo-
malaista todellisuutta", johon
Toiviainen viittaa. Niinpti htin
tarkastelee I 980-luvun nuoriso-
elokuvia ajankohdan yhteiskun-
nallisten ongelmien, syrjiiy-
tymisen ja yhteiskunnallisen
rakennemuutoksen kuvaajina.
Toisena aikakauden nuoriso-
elokuvien valtalinjana hiin pitiiii
"identiteettielokuvia", jossa
nuoriso etsii omaa itsetiiin, omaa
identiteettiiiiin. N6idenkin elo-
kuvien taustalla Toiviainen n6-
kee yhteiskunnallisen murrok-
sen, irtioton 1970-luvun poliit-
tisen liikkeiden perinndstI.

Seuraavien vuosikymmenten
nuorisoelokuvista Toiviainen ei
loydti eniiii yhta sekeita linj oja.
Hiin toteaa nuorisokuvausten
hajaantuneen nuoruuden muis-
telmiin, lapsikuvauksiin, ongel-
manuorison kuvauksiin ja nuor-
ten aikuisten parisuhdekuvauk-
siin. Osaa elokuvista hiin tar-
kastelee ajattomien teemojen,
ystiivyyden ja lapsuuden koke-
musten kuvaajina. Toisia elo-
kuvia, varsinkin nuorten aikuis-
ten parisuhdekuvauksia, Toivi-
ainen pittiii aikakauden kuvauk-
sina, jotka tuovat esiin nuoren
koulutetun sukupolven identi-
teettikriisin tai jopa tietyn suku-
polven kollektiiviset tuntemuk-
set.

Samalla tavoin kuin nuoriso-
elokuvista Toiviainen kartoittaa

luonnon j a maaseudun kuvauk-
sista aikakaudelle tyypillisid tee-
moja, impulsseja, kuten hiin itse
kirjoittaa. Hdn hahmottaa kaksi
toisiinsa liittyvaa teemaa. "Im-
pivaaralainen impulssi" kertoo
halusta paeta nyky-yhteiskuntaa
neitseelliseen luontoon. Toivi-
ainen kay l6pi Markku Lehmus-
kallion 1980-luvun tuotantoa ja
toteaa niiden heijastavan tuota
teemaa. Saman teeman htin lOY-
t,iA my6s hyvin toisenlaisista
elokuvista, Arto Paasilinnan ro-
maanien fi lmatisoinneista.

Toinen samanaikainen im-
pulssi oli tarve kiiiintyd histo-
iaan ja peilata sen kautta ny-
kyisyyttii, tulkita uudelleen kan-
sallista identiteettiii. Tiimii im-
pulssi nousee Toiviaisen mu-
kaan esiin maaseutu- tai luonto-
kuvauksissa kuten N is kanuores -
sa (1984) tai Pessissrija llluu'
siassa (1984). mutta myds
muissa aikakauden elokuvissa.
ElSmiikertaelokuvat ja sotaelo-
kuvat kertovat hiinestli samalla
tavalla tarpeesta palata kansal-
lisillejuurille.

Varsinaisen maaseudun ja
sen elinehtojen kuvauksen Toi-
viainen toteaa jtiiineen yhd
vtihemmiille, "unohdetun kan-
san" alueeksi. Toiviaisen mu-
kaanvielii 1970- ja 198O-luvuil-
la elokuvan veteraanit Edvin
Laine ja Mikko Niskanen ker-
toivat elokuvissaan maaseudun
ja sen ongelmista, mutta 1990-
luvun mittaan aihealueesta on
huolehtinut melkein yksin-
omaan Markku P6l6nen. Vaikka
P616nen kiisitteleekin m&Neu-
tua historian kautta, ntikee Toi-
viainen Pdl<isen tuotannon hy-
vinkin yleispiiteviinii, ajankoh-
taisena j a kansainviilisenii.

Taiteilijatarinoina Toiviai-
nen tarkastelee niin eliimiiker-
toja, fiktiivisten taiteilijaku-
vauksia kuin dokumenttejakin.
Analyysissd nousee esiin muu-
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tos. Toiviaisen mukaan Runoi-
lija ja muusa (1978) aloitti uu-
den taiteilij akuvauksen kauden,
jossa yhdistyiviit "suomalaisen
elokuvan kulttuuritietoisuus ja
uuden aallon moderni lahes-
fymistapa". Vtihitellen I 980-lu-
vun kuluessa taiteilijatarinat al-
koivat muuttua kulttuurihenki-
l0kuvauksista rikkiniiisten ih-
misten ja taiteilijan siirkyviin
identiteetin kertomuksiksi. Sa-
malla pii?ihenkildiden kirj o laa-
jenee korkeakulttuurin edusta-
jista viihteentekijdihin tai kan-
salliskirj ailij oista renttutaiteili-
joihin.

Erityyppisia (ihmissuhde)-
draamoja Toiviainen kiisittelee
"sti2idyllisen murhendytelmtin"
otsikon alla. Helvi Hiimiiliiisen
romaanista ja sen filmatisoin-
nista lainattu nimi viittaa draa-
moihin, joissa ihmissuhteiden
kriisit ja elemdn pettymykset
peitetiien keskiluokkaisen julki-
sivun taakse. Keskeisend tiimtin
tematiikan ohjaajana Toiviainen
pittiii Anssi Miinttiiria, jonka
mittavaa tuotantoa hiin esittelee
laajasti. Samaa aihepiiriii kuvaa-
vat ja samanlaista "ajan ilmaa
ja hermoa" tallentavat Toivi
aisen mukaan JOm Donnerin ja
Lauri T0rh<isen 1980-luvun elo-
kuvat.

Seuraavan vuosikymmenen
"siiiidylliset murheniiytelmiit"
eiviit Toiviaisen mukaan enii?i
pyrkineet hahmottamaan yhteis-
kunnan tai talouden yleisiti
ilmiditti vaan ne keskittyivet
perheen ja yksiltin ongelmiin.
Aiheen esimerkkielokuvina hiin
kiiyttiiti Kaivoa (1992), Tuh-
laajapoikaa (1992) ja Isri mei-
drin -elokuvaa (1993). Patriar-
kaalinen perhe toimi edelleen
melodraaman sytykkeenei, mutta
Toiviainen toteaa melodraa-
mankin muuthrneen I 990-luvul-
la.'?uhtaan melodraaman" (lai-
nausmerkit ST) jyrklryys on ka-

donnut. Erityisesti aikakaudelle
ffi illisissii historiallisissa draa-
moissa melodramaattisen deter-
minismin tilalle oli tullutyksild
omine ratkaisuineen-

On gelmattomat laj ityypit?

Lajityyppien "paluu" uuden aal-
lon murroksen jiilkeen kytkey-
tyy Toiviaisen mukaan Suomen
elokuvasiiiitidn vahvistuneeseen
rooliin ja 1980-luvun muut-
hmeeseen tukipolitiikkaan. Toi-
viainen ei suoraan kritisoi laji-
tyyppijtif estelmtiZi. mutta muis-
tuttaa sen tarkoittavan myds
tuotteistamista ja kohdeyleis0j 6.
Lajityyppielokuvia kiisitelles-
siiiin hiin ei kuitenkaan analysoi
tarkemmin tiitti tuotteistamisen
logiikkaa. Hiin esittelee lajityyp-
pielokuvia samalla tavoin kuin
teemojen yhteydessii kasittele-
miti^tin elokuvia, toisena ntik0-
kulmana ovat nyt myiis lajityy-
pin perinteet. Toiviainen eritte-
lee genre-elokuvista sekii aika-
kauden heijastumia ett6 lajityy-
pin piirteitii. Poikkeuksena on
komedia, jotahtin tarkastelee H-
hinna lajityypin ja tekijdiden,
Spede Pasasen, Visa Mdkisen,
Ere Kokkosen, Timo Koivusa-
lon ja Kummeli-ryhmiin kautta.
Ajankuva-analyysin sij asta Toi-
viaisen pohtii sitii, miksi vaih-
toehtoista yhteiskuntakriittistii
tai tyylitietoista komediaa ei
juuri ole tehty, ainakaan onnis-
tuneessa muodossa.

Laj ityypeistii Toiviainen kes-
kittyy sotaelokuvaan, rikoselo-
kuvaan, komediaan sekii doku-
menttielokuvaan. Niiiden lisiiksi
hiin kartoittaa lyhyesti muita vii-
me vuosikymmenten lajityyp-
pejti: tieteiselokuva, kauhuelo-
kuva, toimintaelokuva, road
movie, rock-elokuva, iskelmii-
elokuva, urheiluelokuva, lasten-
elokuva sekti "suomalaiset laji-
tyypit" pohjalaiselokuva, kul-

lankaivuu- j a tukkilaiselokuva.
Joidenkin ntiiden elokuvien luo-
kitteleminen lajityypeiksi on hy-
vin tulkinnanvaraista, mutta kir-
jan tiiviissti esittelyssii nimik-
keet ovat kuvaavia.

Toiviainen pohtii lajityypin
ongelmallista kasitetta vain
tarkastellessaan dokumentti-
elokuvaa. Hiin arvioi sen olevan
terveen jii{en mukaan erotelta-
vissa kertomuselokuvasta. Sa-
malla hiin muistuttaa, ettii fiktii-
visessii elokuvassa on aina do-
kumentaarinen puolensa ja do-
kumentissa fiktiivinen puolensa.
Elokuvateatterilevityksessii ol-
leiden dokumenttielokuvien
mtiiirii kasvoi merkittevesti
I 9S0-luvulta alkaen. Toiviainen
esitteleekin laajasti 1980- ja
I 99O-lukujen dokumenttituo-
tantsa sekii kuvaa, miten doku-
menttielokuvien aihepiirit ja
kerrontatavat ovat kehittyneet
yhiimoninaisemmiksi.

Elokuvien analysoiminen
erikseen joko tietyn teeman ja
yhteiskunnallisen tilanteen ku-
vauksina tai lajityyppeini on
htimmentiiviiii. Analyysit eiviit
anna selityste sille, miten laji-
tyyppielokuvat poikkeavat tee-
maelokuvista. Laj ityyppieloku-
vien kiisittelyssi Toiviainen tuo
esiin elokuvan perinnettii, mutta
ei selvitii, miten se miiiirittiiii elo-
kuvan tekoa tai elokuvaa. Sekii
teema- ettti lajityyppielokuvat
niiyttiiytyviit useimmiten tekij iin
intentionaalisena kuvauksena
aiheesta, yhteiskunnallisesta
teemasta tai lajityypistii, ilman
kysymyksia tai ristiriitoja, ilman
tuotantotapojen tai markkinoi-
den painetta. Keskeiseksi nou-
see tekijiin luoma elokuvan ta-
rina.

Toiviaisen ndkcikulma I 980-
ja 1990-lukujen elokuvaan on
elokuvalfitOinen seka tekijekih-
tdinen. Toiviainen analysoi elo-
kuvia osana ohjaaja-tekijtin
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tuotantoa, muiden tekijOiden
jtilidess6 taka-alalle. Toisaalta
piiiosassa ovat selkeiisti itse elo-
kuvatja niiden tarinat, ohjaaja
ja hiinen muu tuotantonsa tar-
joavat analysoitavalle eloku-
valle viitekehyksen. Poikkeuk-
sen muodostavat Kaurismtien
veljekset, joille Toiviainen on
omistanut kokonaisen luvun heti
nuorisoelokuvan kiisittelyn jiil-
keen.

Luvun otsikointi "Kaurismii-
ki-ilmid" on hieman harhaan-
johtava, sillii oikeastaan Toi-
viainen ei tekstissa erittele sitii,
miten ja miksi Aki ja Mika Kau-
rismiiestii tuli suomalaisen elo-
kuvan merkittiivie Tekij tiitii. En-
nemminkin hiin rakentaa tuota
ihidta nostamalla veljesten
tuotannon laajasti esille. Toivi-
ainen antaa ki{assaan paljon
tilaa veljesten, erityisesti Aki
Kaurismiien, elokuvien tarinoi-
den ja ilmaisun analyysille. Hiin
kytkee elokuvat Kaurismiikien
haastatteluissaan esittiimiin aja-
tuksiin, kirjallisuuden j a eloku-
van klassikoihin ja lajityyppei-
hin, ja selittiiii niiiden kytkosten
kautta elokuvien maailmaa ja
niiden omaperiiistii tulkintaa
(suomalaisesta) yhteiskunnasta.

Paluu perinteeseen

Olivatpa kyseessa laj ityyppielo-
kuvat, tietyn teeman kuvaukset
tai merkittiivien elokuvaohj aa-
jien teokset, Toiviainen on ha-
lunnut tarkastella elokuvia oma-
ehtoisena kokonaisuutena. Yh-
teiskunnallinen todellisuus on
kyll6 tarkastelussa mukana,
mutta vaikutuksiltaan yksisuun-
taisena. Elokuvan maailman,
yhteiskunnallisen tilanteen, teki-
jOiden ja toisaalta lajityyppien,
elokuvan perinteen j a elokuvan
markkinoinnin viiliset suhteet
jiiiiviit analyysissti toisistaan
irralleen tai huomiotta. Selkeii

elokuvien kuvailuja analyysi se-
kii lgrtkenntit yhteiskunnalliseen
ajankohtaan saattavat houku-
tella katsomaan elokuvia, mutta
selkeys saattaa myds hiiiritii,
teh&i lukijan kiusallisen uteli-
aaksi. Ketkii muut kuin ohjaajat
vaikuttivat elokuvan syntyyn?
Miten tuotannolliset olosuhteet
muokkasivat elokuvia? Miten
elokuvissa ilmaistiin teemoja,
ajankuvaa ja lajityypin perin-
teite? Ldytyisik0 yhdest6 elo-
kuvasta useita erilaisia, ristirii-
taisiakin teemoja?

Jos pohtii tarkemmin, "Uu-
den suomalaisen elokuvan po-
jan" voi ymmiirtiiii my0s toisin:
tiimii onkin sellainen jatko-osa,
joka toistaa ensimmtiisen osan
sanomaa eikii suinkaan jatka sen
tapahtumia. Suomalainen elo-
kuva n6yttiiytyy aina uudelleen
jonkinlaisen kamppailun kou-
rissa. Uasi suomalainen eloku-
va -kirjassa jako huonoon pe-
rinteeseen ja toiveikkaaseen tu-
levaisuuteen oli selvtisti esill?i.
L ev o t t omal su kup olv et -kiqassa
erottelu on lievempi, melkein
niikymiitOn. Kirjasta on kuiten-
kin luettavissa peffymys siitii,
miten kamppailussa on k6ynyt.
Jo heti johdannossa Toiviainen
vihjaa kirjan sisiiltiiviin "suuren
kertomuksen" (lainausmerkit
ST) nuoruuden lupauksista mur-
heeseen ja perinteen painoon.
Murheesta huolimatta Toiviai-
nen piiEttiiii kirjansa alistunee-
seen hyviiksyntiiiin: paluu pe-
rinteeseen on velttametdntti, se

on osa kansallisen elokuvan ole-
musta, ehka elokuvan tehtava
onkin tuottaa muistoj a.

Ei ole helppoa kirjoittaa
nykyhetken elokuvahistoriaa.
Elokuvia, elokuvantekij0itii,
elokuvapolitiikkaa, markkinoita
- lukuisien toisiinsa kytkey-
tyvien ilmi0iden merkitysten
hahmottaminen ja kehityksen
selittaminen on massiivinen

tydmii6r6. Vielti vaikeampaa on
tarkastella elokuvatuotannon
kehitystti vain elokuvien ja
niiden tekijtiiden kautta. TiillOin
elokuvan ja muun yhteiskunnan
viiliset monipuoliset yhteydet
jtiiivtit ohuiksi, ja saattaa synty6
kotimaisen elokuvatuotannon
"suuria kertomuksia". "Suuret
kertomukset" ovat kiehtovia,
mutta historiankirj oitukseksi ne
ovat viihiin liian itseriittoisia: ne
selittiiviit kaiken selittiimiittii
tarpeeksi.

Anneli Lehtisalo

Tuliosta toiseen

Sakari Toiviainen (toim.): Tulio.
Levottoman ve ren ant o I ogia.

SKS, Helsinki 2002, 39i, s.

Markku Maruila, Juha Seitairirvi,
Lauri Tykkyldinen, Kai Yase

(toim.) : Intohimon vallassa.
Teuvo Tulion kuvamaailma. SKS,
Helsinki 2003, 127 s.

Tulio on in. Lyhyen ajan sisiillii
on ilmestynyt kaksi Teuvo Tu-
lion elokuviin ja persoonaan
keskittyvda teosta, Sakari Toi-
viaisen toimittama artikkeliko-
koelma Tulio. Levottoman ve-
ren antologiaja Helsingin kau-
punginmuseon Tennispalatsin
Tulio-ntiyttelyn oheistuotteena
syntynyt Intohimon vallassa.
Teuv o Tul ion kuv amaai lm a. Tu-
lio-boomiin voidaan lukea my0s
Jaana Nikulan Regina Linnan-
heimo -eliimiikerta Polttqvq kot-
se. Regina Linnanheimon ekimci
ja elokuvat (Like 2000), jossa
Tuliolla on luonnollisesti mer-
kittavii osansa.

l6 Liihikuva . 3/2003

Huolto
Text Box




