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Mediaurheilun viihekryminen tiinii pAiviina merkitsisi samaa kuin kirkon roolin viihekryminen

keskiajalla tai taiteen roolin viiheksyminen renessanssissa: suuri osa l hteiskuntaa on mukana

mediaurheilussaia kiiytiinndssii mikiiiin eliimiin osa-alue oi val!' silta.
Michael R, Realt

Katsojille on annettava. mitii he haluavat - mita ikina se sitten onkin.

Vince McMahon, Wrestling-tuottaja

Me teemme elokuvia!
Vince McMahonl

Useimmat elokuvaharrastajat muistanevat Leni Riefenstahlin Olympia-
elokuvan (Saksa I 936- I 938) vaikuttavat ensiminuutit' Olemme Kreikassa,
olympialaisten syntysijoilla. Aluksi kamera kuvaa viipyillen osittain raunioi-
tuneita muinaisia temppeleitii, mutta "l6ytee" sitten antiikin urheilijapatsaat.
Kameran silmti hyviiilee nostalgisesti liikkumattomia, suoritukseen jfimet-
tyneitii lihaksikkaita vartaloita. Kunnes ne yhtiil'kiii, taidokkaan [eikkaustrikin
ansiosta alkavat heriitti henkiinl Ne alkavat muuttua nykypiiiviin eliivlksi,
hengittaviksi jatoimiviksi urheilijaruumiiksi. Viesti ontietysti selvii: virkoavien
patsaiden myotii koko antiikki heriiii samalla henkiin silmiemme edessii. Ja

koko tuon valtavan kulttuurisen perinnon kantajaksi osoittautuu urheilijan
ruumis!

Urheilu - modernin mytologiaa

Tuota Olympian alkukohtausta kannattaa pohtia hieman pitempiiiinkin, sillii
siinii tiivistyviit varsin monet 1900-lurun alkupuoliskon - eli modernin
aikakauden viime vaiheen - urheiluun liittamat my)'tit. Samalla tuo kohtaus,
kuten koko kaksiosainen elokuvakin, on rakentanut seka valittomiisti ettii
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viilillisesti paitsi olympialaisten myos ylipiiritiiiin urheilun mytologiaa 1 900-
luvun ihmisten tajuntaan. olihan teos ensimmtiinen pitkzi elokuva
olympialaisista ja niinpii se loi perustan mediaurheilun audiovisuaalisille
konventioille j atkossa. 3

Saksa oli aloittanut my6s tv-lfietykset ensimmdisenA maailmassa vuonna
1935 ja niinpii Berliinin kisatkin televisioitiin - tosin kuvan laadussa ja
esteettisessii ilmaisussa lienee ollut filmitallenteista piiiitellen toivomisen
varaa.o Joka tapaukse ssa olympia-elokuva ja kisojen televisiointi merkitsivat
elaviin kuvan peruuttamatonta tunkeutumista urheiluun, ja kiiyttinncissa
nykyaikaisen mediaurheilun katsotaankin alkaneen juuri fuefenstahlin
elokuvasta.5 Vaikka jotkut tutkijat6 jettavat - ikneisesti natsismin ihannoinnin
pelosta tai silkkaa tietiimattomyyttaiin - Berliinin kisojen av-pioneerit
huomiotta, Riefenstahl-vaikutteita on kenen tahansa helppo niihdii niin
mycihemmissa olympiaelokuvissa (esim. Hannu Lemise n Maailmat kohr aavar,
I 952) kuin jopa suurkilpailujen nykyisissd tv-esityksissii.

Riefenstahlin teos ndytti siis suuntaa tv-urheilun mediaestetiikalle, muttajo alkujaksossaan myris sen mediamytologialle .? Myyttisiii ja muita
kulttuwisia selitysmalleja todella tarvitaankin, sillti itse urheilusuorituksethan
ovat etenkin yksikilajeissa useimmiten niin iillistyttiiviin yksinkertaisia, ettii
asiaan vihkiytyrniittdmien vfiiittelevit kommentit fanien fanaattisuudesta on
helppo ymmiirtiiii. ("Jo muinaiset kiinalaiset tiesivdt, ette jo*ut juoksevat
kovempaa kuin toiset.")

Lapset heittelevtit keppejti, kiviii ja palloja, hyppiviit, tappelevat, painivat
ja juoksevat prhaleikeissiiiin jo pienestii pitiien, joten ei ihme, ettii ndiden
"lapsellisten" lajien huippujen palvontaa (ya palkkioita) tai voittoihin ja
htivioihin liitfyvia suuria tunteita on ulkopuolisen vaikea ymmiirtiiii. vaikka
esimerkiksi itdmaisia taistelulaj ej a pidet?iiin tavallise sti hyvinkin henkisinii
ja filosofisinajiirjestelrninii, ainakin japanilaisen sumopainin filosofia niiyttiiii
liinsimaisin silmin asettuvan jonnekin poikien pukkitappelun tasolle.

TV2:n 1990-lulun viihdesarj aKummeli puodioi teta urheilun riiirimmtiistei
yksinkertaisuutta erii,iissd sketsissiiiin osuvasti. Siina esiteltiin urheilumuoto
nimelte tamppaus (:siluttain eteneminen suksilla esim. jyrkiissd rinteessii)
seka lajin suuri suomalaistoivo. Tiim6 treenasi olympialaisiin tamppaamalla
kokopiiiviiisesti edestakaisin suururilleen hiekkalaatikon kokoista harjoitus-
reittiiiiin. Sketsi riemastutti oivaltaruudellaan, sillii voi hyvinkin kysyti, onko
esimerkiksi kuulantyrintri tai kolmiloikka suorituksena juuri tamppausta
kummempaa...

Ja kuitenkin niiihin yksinkertaisiin "tamppauksiin" liittyy suuria tunteita,
kansalliskiihkoa, valtavia yleisdjii ja taloudellisia panostuksia (sekri nykyisin
huomattavaa kaupallista potentiaalia).8 Tosiasiassa itse urheilusuoritus on
vain pintataso, merkki, joka merkityksellistetiiiin monenlaisten kulttuuristen
my)'ttien kautta. Urheilu on syviillisesti symbolista ja ideologista toimintaa,
jossa liikutaan ihmistn ja kulttuuria koskevien peruskysymysten iiiirellii.

Mytologioita: ruumis - yksilti - kansakunta - sukupuoti

Riefenstatrlin olympian alkrjaksossa vahvistetaan ja rakennetaan niin ruumiin,
yksil<in ja sukupuolen kuin kansakunnankin kulttuurimyytejii. Henkiin
heriidviit patsaat fokusoivat huomion aivan ensiksi urheilun tiirkeimpiitin
agenttiin: ihmisruumiiseen. Kuten olen aikaisemminkin esittanyt, koko
trheiluideologian perusmyyttrnii voi pitiiii ndkemystii ruumiista instrumenttina,
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joka voidaan trimmata sen arkiset lqrvyt ylittaviin suorituksiin.e Toisin sanoen
ruumista pyritaiin kehittnimaan pohjimmiltaan hyvin stereotyyppisissti ja
yksinkertaisissa performansseissa maksimaaliseen tehoon vastustajien
voittamiseksi, henkildkohtaisen maineen (a nykyisin taloudellisen edun)
saavuttamiseksi jaltai kunnian tuottamiseksi istinmaalle. Tuo perusm1'tologia
konstruoi samalla tietynlaista ihmiskiisitystti: inhimillisen suorituslqrlyn ra-
jattomuutta. Nykyaikaisten olympialaisten latinankielinen motto qltius, citius,

fo r t ius (ko*eammalle, nopeammin, voimakkaammin) allevrivaa tuon fi losofi an

foysistii aspektia: kaikki enniitykset voidaan rikkoa. Samalla tiimii myltti
vahvistaa kuitenkin valistuksesta alkanutta, modemille aikakaudelle tyypillistii
ideologiaa (ns. modemin projekti) ihmisen, ts. koko kulttuurin, jatkuvasta
kehityksestii ja edistyksestii. Ja samalla my<is ihmisen itsekurista, pdii-
miiiiriitietoisuudesta ja moraalisesta kaslusta tuon prosessrn edellytyksenii.
Eli kuten Norbert Elias huomauttaa, urheileva subjekti ruumiillistaa modemin
ajan Euroopan vaatimusta, ette sen kansalaiset yhdistiiviit "siiiinn6nmukai-
suuden ja erottautumisen" piiivitttdisessii kaytoksessaiin.to Esimerkiksi liinsi-
maisten hyvinvointivaltioiden talouden perustana oleva jatkuvan kasvun
ideologia voidaan palauttaa samaan my1'ttiin." Niiin ollen urheileva ruumis
on sek2i konkreettisesti ettii symbolisesti modemin aikakaudenihanneruumis,
urheilij a modemi iharureihminen.

Erityisen tehokkaasti fuefenstahl myyttistiiii sukupuolen. Elokuvan ur-
heilevat ruumiit ovat aurinkoisessa maisemassa alasti, siis luonnontilassa ja
luonnossa, mikii alleviivaa ihmisen, urheilun ja luonnon ykseyttii, mutta
korostaa samalla sukupuolieroa. Miehet kuvataanyksinddn alaLulmasta taivasta
vasten erilaisissa voimaa vaativissa suorituksissa. Naiset puolestaan ryhmissii
piiiiosin yldkulmasta tai silmdn korkeudelta taustanaan mpttiset luonnon
elementit maa, vesi, ilma ja tuli (:viljapelto, meri, pilvet, liekit) liikehtimiissii
sirosti aaltojen tai huojuvien tiihkien rytrme myotiiillen. Niimii kuvalliset
metaforat antavat kummallekrn sukupuolelle oman kulttuurisen tehtdviin.
Maskuliinisuus merkitsee yksilollisyyttiija riippumattomuutta, miehen frysinen
voima myos henkistii voimaa. Miehen tehtiivtinii on tavoitella taivaita, kuljettaa
kultnnrln soihtua yhii korkeampiin henkisiin sfdiireihin "vain taivas rajanaan".
Tiissi kuten muussakin urheilun mlologisornrussaan Riefenstahl pyrkii tietysti
vain elvytdmiiiin antiikin ideaaleja. Kytkiviithiin jo muinaiset kreikkalaiset
kauniin miesruumiin sosiaaliseen ja poliittiseen valtaan.12 Naisen Olympia
sen sijaan esittaa osana ryhmiiii, sosiaalisista suhteista riippuvaisena; hdn

edustaa luontoa, maata ja hedelmiillisyy'ttti. Vanha dikotomia saa siis my<is

Riefenstahlilta vahvistuksen: urheileva miesruumis on seka Sysinen ettii
henkinen, naisruumis vain ruumiillinen, lihallinen.

Vaikka naisten osuus ja naisille "sopivien" urheilulajien mddrd on mediassa
etenkin 199O-luvulta kasvanut, urheilu kiisitteenii koetaan edelleenkin
kiistiimiittii miesten sfddrinii. Yksitteisissii urheilutapahtumissa - olympialaiset,
Suomi-Ruotsi -yleisurheilumaaottelut - naisurheilun osuus mediassa saattaa
yltnii jopa puoleen, mutta kokonaisuutena se kattaa yhii vain kymmenisen
prosenttia esimerkiksi television urheilutarjonnasta.ts Timdn voi helposti
todeta vaikkapa kotoista Llrheiluruutua katsomalla: monena iltana naisurheilua
ei noteerata lainkaan. Lisiiksi monet lajit ovat edelleen niin mediassa kuin
muuallakin kutttuurissa likimain puhtaasti miehisiii tai naisten rooli niissii on
marginaalinen.

Tiimii koskee selvimmin moottoriurheilua (formula, ralli) sekii kaikkein
aggressiivisimpia kamppailulajej a (paini, nyrkkeily). Rod Brookes viiittiitikin,
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ettd mediassa naisille sopivat (female-appropriate) urheilumuodot ovat
sellaisia, joissa vaadittavat ominaisuudet * tyyli, sulokkuus - liittyviit streo-
tyyppisesti feminiinisyyteen ja jotka korostavat seksuaalisuutta.ra urheilu-
kommentaattorit myos selitteviit tutkimusten mukaan naisten ja miesten
voittojaja tappioita eri tavalla. Miehet esiteteiin aktiivisina agentteina, jotka
menestyvet hhjakkuutensa, voimansa, zilyklgytensti ja riskinottonsa ansiosta.
Sen sijaan naiset niihdiiiin kommenteissa usein passiivisina: menestlzskin
riippuu ulkopuolisista tekij6iste kuten onnesta ja perheen tuesta.r5 Eiviitpii
ole riefenstahlilaiset modernit "antiikin" myltit siis paljonkaan muuttunet
postmodemissa mediakulttuurissa.

Erityisen selvtisti tiimd sukupuolimytologra niikyy kansakunnan myytin ja
mediaurheilun suhteessa. Brookesin mielestti naisia ei etenkiiiin joukkuela-
jeissa niihdti miesten veroisina kansakunnan edustajina.16 Tuskinpa esimer-
kiksi naisten jalkapallon maailmanmestaruus saisikaan missiiiin aikaan sa-
manlaista mompiiiviiistii katukarnevaalia ja kansallista huumaa kuin miesten
mestaruus vdajezimatta synnyttiiii voittajamaassa. Kansakunta rakentuu edel-
leen miehen harteille.

Mediaurheilun tiirkein myyttinen rehtava hittyykin epiiilemiittii edelleen
juuri kansakururan konstruointiin, ja tutkimusten mukaan "kansakunnan myytin
rakentaminen urheilun alulla on tavallista kaikissa maanosissa".r? Benedict
Andersonin popularisoimaa "kuvitteellisen yhteis6n" (imagined commr-iry),t
teesiii seuraten kulttuurintutkijat niikeviit kansakunnan fiktiivisenii rakennel-
mana, myyttinii, jolla on - kuten muillakin tesse kesitellyillii myyteillii - itse
kenenkin identiteetille aivan olennainen merkitys etenkin kansallisvaltio-
ideologiaan nojaavissa liinsimaissa. Jopa niin suuri, ettii mediaurheiluyleiscin
on taalh vaikea ymmiirtea, ette esimerkiksi jotkut Afrikan maiden urheilijat
kokevat ennemmin edustavansa tiettyii heimoa kuin kansakuntaa.re (Kun tv-
selostaja Mauri Myllymziki puhui 1990-lurun puoliviilissii kenialaisjuoksi-
joista "nandi-heimon miehinii", puhetta pidettiin likimain rasistisena, vaikka
juoksijoiden oman identiteetin kannalta luonnehdinta oli ruultavasti taysin
oikea.)

olympiakisat ovat tietysti selvin esimerkki urheilun roolista kansakuntien
rakentamisessa, ja eri valtiot sijoittavat suunnattomia summia olympiame-
nestyksen takaamiseen. Ennen sosialismin romahtamista I 990-luvun alussa
olympialaiset nfitiin pitkiille talousjiirjestelmien viilisend ideologisena kamp-
pailuna paremmuudesta. Muistan jonkun Neuvostoliiton huippupoliitikon
sanoneen suoraan, ettd he haluavat urheilumenesfksen keinoin "osoittaa
sairaalle lainnelle" sosialismin ylivertaisuuden. Nein urheilijan ruumis muuttui
siis mediassa ideologiseksi merkiksi, sosialismin tai kapitalismin myyttiseksi
symboliksi.

Myris Riefenstahlin olympia korostaa heti kisojen avajaisista kihtien
kansakuntien eroja: kiirmostavaa on esimerkiksi tarkkailla, minkii kansakuntien
edustajat tekeviit natsitervehdyksen aitiossaan seisovalle Hitlerille. (Italialaiset
ja itavaltalaiset ovat tiissii suhteessa erityisen innokkaita!) Mutta jo elokuvan
alkujakso kytkee mielenkiintoisella tavalla olympia-aatteen ja (tietyn) kansa-
kunnan. Henkiin herdnneistd patsaista leikataan niiet ensin olyrnpiatulen
syfttiimiseen - perinteiseen tapaan auringonvalosta Kreikassa - ja sen
jtilkeen seurataan soihdun matkaa miesjuoksijoiden kuljettamana eri maiden
halki. Maat esitetaan karttapiirrosten seke ndiden "tyypillisie" niikymiii esit-
tiivien kuvien avulla.

Lopulta kamera syOksyy pilvien vrilistii Berliiniin ja ,'tyypillisten,' kau-
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punkikuvienjdlkeen olemme maiiriinpaessii, olympialaisten avajaistungoksen
telttemalh Berliimn stadionilla. Kun muistetaan, ette elokuvan alkukuvissa
nahtiin keytiturdllisesti katsoen koko antiikin havahtuvan pitkiistii unestaan,
ja senjiilkeen olympiasoihtu kuljetetaan suoraan Hitlerin hahmon hallitsemalle,

eri kansakuntien tiiyttiimiille Bertiinin stadionille, Olympian alkujakson voisi
katsoa sisiiltiiviin vahvan ideologisen viestin. Vasta nyt, Berliinin kisoissa

aito antiikin maailma on heriiruryt henkiin, ja sen on saanut aikaan Fiihrerin
natsi-Saksa. Taimiin perinnon velvoittamana korkeasta aitiostaan jalkojensa
juuressa marssivia kansakuntia tarkasteleva Hitler niiytttiytyy siis kuin "luon-

nostaan" koko maaiknan johtajana. Juuri olympiatulen reitittiimiin maihinhan
Hitler hyokkiisikin sitten muutaman yuoden kuluttua. Vahvasti myytteihin
nojaava kuvifteellinen natsi-Saksa sai niiin puhtia myyttisesfd (olympia)urheilun
ideologiasta.

Kuviteltu Suomi

My6s kuvitteellisen suomalaisuuden voi katsoa rakentuvan keskeisesti kolmen
mytologian varaan: Kalevalan, sotien ja urheilun. Karkeistaen: Kalevala loi
"suomalaisuudelle" sankarillisen ja samalla omankielisen korkeakulttuurisen
menneisyyden, sodat ja urheilu sankarillisen nykyisyyden. Ainakin minun
ikipolveni kansallinen identiteetti perustuu vakaumukseen, ettii Hannes Ko-
lehmainen'juoksi Suomen maailmankartalle" voittamalla 5000 metnn, l0
000 metrin juoksut sekd vielii murtomaajuoksun vuoden l9l2 olympiakisoissa.
Niimii saal,utukset nivoivat tiimdn niikemyksen mukaan lopullisesti yhteen

sen kansallisen tietoisuuden ja kuvitteellisen yhteisolliryyden, joka johti
Suomen itseniiistymiseen viisi Yuotta myohemmin. Kun siis (yleis)urheilu ja
etenkin pitknnmatkanjuoksu merkitseviit suomalaisessa psykohistoriassa
kaytiimollisesti katsoen kansakunnan syntya, on ymmiirrettiiviiii, ettii niihin
sitoutuu tavallistakin enemmdn kansallisia merkityksiii: yleisurheilun tarina
on samalla suomalaisuuden tarina, sen Suuri Kertomus.2o Ja tiimii tarina on
tietysti rakennettu 1900-luvun medioissa, aluksi lehdistossii, kirjallisuudessa
ja radiossa, sittemmin yhii keskeisemmin televisiossa.

Olentoisaalla pohtinut tarkemmin (mies)yleisurheilijanruumiiseen liittnrii
kansallisia, psykohistoriallisia merkrtyksiii.'z' Siinii yhteydessii esitin, ettd

kestiivyysjuoksijan laihan ja piinatun ruumiin kuva mediassa edustaa suoma-

laisen itsendisyyden kipeitii nuoruus- ja kasrT nuosia, modemismiin sopivaa,

ptiiimiiiiriitietoista masokistista tarinaa, jossa pienen ja halveksitun Suomen

on jatkuvasti lunastettava paikkansa kansakuntana kahden pelottavan Toi-
seuden, sodalla uhkaavan Neuvostoliiton ja ylimielisen hlvinvointi-Ruotsin
v6lissii. Koska kuvitteellinen kansakunta ei ole mikiiiin kiinteii konstruktio
vaan prosessi, kestiiqysjuoksijan myyttisenti tehtdvdnii oli juosta Suomi yhii
uude staan maailmankartalle.

Oireellista kyllii, suomalaisen kestdryysjuoksun suuruudenaika pniittyi
1970-luvulle, jolloin Suomi oli urbanisoitunut ja siirtynyt postmodernin me-

diaurheilun aikakauteen. Tiimiin teknologisen hyvinvointi-Suomen media-
ikoneja ovat erilaiset vtilineurheilijat: keihaanheittajiin tai jtiiikiekhoilijan
massiivisen hedonistinen tai formulakuljettajan kiiltiiviin, runsain logoin va-
rustettuun ajohaalariinverhottu ruumis. Toisin kuintoistuvasti pitkiinmatkan-
juoksijoita niiitii urheilijoita ei medioissa esiteta juuri koskaan piinaamassa

itseiiiin yksiniiisillii harjoituslenkeillii - tai edes salilla - tuskainen irvistys
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kasvoillaan, vaan kalastamassa, loikoilemassa (keihtiiinheittajaQ, jakamassa
nimikirjoituksia automessuilla tai luksuslomailemassa miljoonapurren kan-
nella ( fonnulakulj ettajat).

Tiistii ntikokulmasta luosituhannen vaihteen mediakuvat hiihtaja Mika
Myllyliin tuskaisesta suohaqoittelusta kuuluvat menneeseen aikaanja heijas-
tavat nostalgista modernin arkakauden ja sen Suurten Kertomusten kaipuuta.
Toisaalta, kuten Myllyliin ja kumppaneiden ns. doping-skandaalin yhteydessii
kiivijokaiselle ajattelevalle rhmiselle selvdksi, postmodernin urheilijan ruumis
on ainakin yhtii paljon liiiiketieteellisen manipulaation kuin ankaran harjoit-
telun tuote.

Wrestling - postmodernin mediaurheitun huipentuma

wrestlingin - eli ammattilaisvapaapainin, amerikkalaisen vapaapainin -
suosio on 1990-luvulla kasvanut rnjfidysmiiisesti. vaikka lajilla on jo pitkii
historia, vasta satelliittitv on tehnyt siitii suuren luokan viihdebisnestii.
Aikaisemmin vain McMahonin sukuyrityksenii toiminut ja lajia suvereenisti
Yhdysvalloissa hallitseva wwF (world wrestling Federation) kirjautui
ptirssiin ruorura 1999, jolloinyrigrs noteerattiin miljardin dollarin arvoiseksi.22
Suome ssa wrestlingiii nfi tiin laaj amittai semmin ensimmdisen kerran I 9 g 0-
luvulla satelliittikanava Sky channelillii ja uudelleen 2000Jurun alussa,
jolloin nuorison suosima kaapelikanava SubTv otti sen ohjelmistoonsa
(smackdown, Row). Lajin suosio alkoi nopeasti heriittiii huolta kasvattajissa,
koska lapset ryhtyiviit matkrmaan wrestlingin hurjimpia temppuja jopakou-
lujen viilitunneilla. Lasten kannalta lajia voi todella pitaakin vaarallisena,
silla siina faktan ja fiktion rajat sekoittuvat poikkeuksellisella tavalla.

Ensrmmiiistii kertaa wrestlingid katsovalle aikuisellekin kokemus on taatusti
hiimmentiivii, kenties j rirkyreviikin. Ensi silmiiykse llii ky se ni[ttiiisi olevan
perinteisestii kamppailu-urheilutapahtumasta (paini, nyrkkeily, pothuryrkkeily
trns.), jossa ottelijat ottavat mittaa toisistaan erotuomarin valvovan silmdn
alla. Alun spektaakkelimaisuus ei vielii hiiiritse, silln nykyisin esimerkiksi
ammattiry,rkkeilyssii - kenties juuri wrestlingin innoittamina - etenkin otte-
lijoiden sisiiiintulot ovat muuthrneet melkoisiksi savu- ja valospektaakkeleiksi.
Wrestlingin poikkeuksellisuus paljastuu kuitenkin tuota pikaa.

Erikoisesti pukeutuneet ja usein naamioidut suurikokoiset ottelijat kiilwiit
viilittomiisti toistensa kimppuun ilman virallista aloitusta, ruhjovat ja muki-
loivat toisiaan, hyppiiiiviit toistensa niskaan korkealta kehiikoysien piiiiltii ja
suorittavat mitti ilmicimtiisrmpiii akrobaattitemppuja. Nykyisin ottelija saattaa
asettaa esimerkiksi tikapuut maassa loukkaantuneena makaavan vastustajan
piiiille, jotta hyppy kehiik<iysien pealta vammauttaisi teta mahdollisimman
paljon. Tuomari saatetaan tyrmiitii tajuttomaksi, ja usein ottelu siirtyy kauas
kehiin ulkopuolelle, ulkokaytavaiin tai jopa parkkipaikalle. Kaikkea tiitii
siiestiivdt kilpailijoiden toisilleen syytiimdt solvaukset, selostajien eliiytyneen
ihailevat tai paheksuvat kommentit sekd ennen muuta kommentoivin plakaa-
tein varustauttmeen salintiiyeisenyleison fanaattiset tunteenpurkaukset. pe-
riaatteessa tdmii kaikki on lavastusta, simulaatiota: aggressiota simuloidaan,
pahoinpitelyjd simuloidaan, loukkaantumisia, vammojaja tuskaa simuloidaan.
Tosiasiassa kilpailijat saavat tietysti useimmiten oikeita vammoja - niitii
olisi tdmrintylppisissii suorituksissa mahdotonta vtilttiiii - mutta niimii pyritiiiin
w-esityksissiikatkem,ien.23 Eli oikeat loukkaantumisetkin ja veren valuminen

22 Brookes, Rcpresentjng
Sport, 5.

23 Ks. w-dokumentti
"Beyond the Mat".
Dokumentin mukaan
yksi ohjelmassa seu-
ratuista aloittelevista
vapaapai niioista
halvaantui kuvauksia
seuraavalla viikolla.
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tulkitaan yleisrin keskuudessa luultavimmin lavashrkseksi, minkii seurauksena
voidaan puhua kaksinkertaisesta simulaatiosta: oikea vamma muuttuu oikean
vamman simulaation simulaatioksi. Postmodernia urheilua parhaimmillaan!

Kulttuurintutkiloista ensimmdisend wrestlingiin kiirmitti huomionsa Roland
Barthes populaarikulttuurin myytteja tarkastelevassa pioneeriteoksessaan
Mythologies (1958). Hiin analysoi lajia groteskrna ja eksessiivisenii ruumiin
spektaakkelina, joka palautuu pikemminkin commedia dell'arteen kuin ur-
heiluun.2a John Fiske puolestaan tarkastelee wrestlingia (post)modernina
esimerkkinii bahtinilaisesta kamevaalista, urheilun parodiana, jossa sosiaalinen
kontrolli ja hyvii maku kyseenalaistetaan. Vapaapainissa urheiluun liitryvat
yleviit merkityksetja kunnalaisuus saavat vdistyii rahvaanomaisuuden, normien
rikkomisen ja alatyylisen krelenkayt<in tielta.25 Tavoilleen uskollisena Fiske

niikee tiissii kumouksellista ja hallitsevaa ideologiaa kyseenalaistavaa poten-
tiaalia.

Urheilu on leikkii

Epliilen kuitenkin, mahtavatko wrestlingrin fanaattisten urheiluhullujen tavorn
suhtauvat kannattajat nfidii lajin poliittista vallankumouksellisuutta tai
kokevatko sita urheilun pyhyyden karnevalisointina? Jos vapaapaini onkin
"ontologisesti" pelleilyii, pelia tai leikkiii, kannattaa muistaa' ettii yhtii hyvrn
urheilu kokonaisuudessaan voidaan miiiirite[a leikiksi, fiktioksi, johon yleisti
suhtautuu ikiiiin kuin se olisi vakavaa, totta. Kyse on vain Johan Huizingan
aikoinaan meiirittelemastii kulttuurin leikkiluonteen yhdestii ilmentymdstii.
Toisin sanoen urheilun harrastajalta vaaditaan s€unaa perusasennetta kuin
elokuva- ja teatteriyleisdltii tai romaanin lukrjalta: runoilija Coleridgen [an-

seeraamaa "epduskon vapaaehtoista viivyttamistii" (willing suspension of
disbelie0.

Minun on leikittave, ettii esimerkiksi jeelh mailoineen luisteleva leijona-
paitainen miesjoukko edustaa jotlain tavoin minua tai ettii minun intressini
ovat lcysymyksessa, kun Monacossa asuva autokuskimiljoniiiiri kiertiiii rataa

huippunopealla kilpa-autollaan. Mediaurheilun kohdalla ktiy usein jopa niin,
ettii katsoja joutuu tietoisesti paettamaiin, ketii urheilijaa tai mitii joukkuetta
kannattaa - esimerkiksi jalkapallon MM-loppuottelussa - jos oman maan

edustajaa ei ole mukana. Tiimiin jiilkeenkatsoja lykkiiii epiiuskoaanja eliiyt}y
otteluun elokuvakatsojan tavoin: leikkii ettii valittrn joukkueen vaiheet kentiillii
ovat hiinelle aidosti tiirkeitii.

Tiistii niikokulmasta wrestling ei niinkiiiin kamevalisoi "oikeaa" urheilua
vaanpikemminkintekee hyviin populaanfiktiontavoinniilgTdksi sen olennaiset
piirteet ja keskeiset myytit. Olen toisaalla esittany, ettii urheilumytologta
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pohjautuu ensisijaisesti kahteen peruselementtiin: eksessiin (liioittelu) ja
transgressioon (rajojen ylitttiminen).26 Eri urheilulajeissa ensiruriikin itse
suoritukset ovat useimmiten arjen normaalien Sysisten toimintojen ee-
rimmilleen vietyii liioittelua. Kaikki me kdvelemme, juoksemme, hyppelem-
me, ajamme autoa tai jopa painiskelemme jokapiiiviiisessii eldmiissiirnme,
mutta urheilu liioittelee niiitii ntualistisesti tavoitteena viime kiidessii inhi-
millisen suorituskuqm siihen asti oletetun rajan ylittziminen (enrrritykset).

Toisaalta urheilussa lietsotaanja liioitellaan sellaisia asenteitaja arvoja,
joita tosieliimassa lullitaan tai jotka ovat kiellettyjii. Tosieliimiissii edistetiiiin
demokratiaa ja tasa-arvoa, urheilussa voittamistaja toisen nujertamista mihin
hintaan hyviinsd. Normaalieliimiissri toisen lyriminen on kiellettyii ja
rangaistavaa, nyrkkeilyssii sillii tienaa huikeita summia, mainetta ja palkintoja.
Arjen maailmassa ihmisid patistetaan rangaistuksen uhalla ajamaan hiljaa
hyvissiikin olosuhteissa, kilpa-autoilussa henkensii kaupalla hurjastelemalla
pearyy miljon2i:iriksi. urheilun huikeasta suosiosta piiiitellen vaikuttaa siltii,
ettii siinii vain toteutetaan niite impulsseja, jotka ovat ihmisiin "sisiiiin
rakennettuja" -joko kulttuurisista tai biologisista syistii - kulttuurin sivis-
tiiviistii vaikutuksesta huolimatta: menesqrminen, vastustajan nujertaminen,
aggressio sekii rajojen hakeminen ja ylittiiminen.

Perinteinen urheilu on kuitenkrn ainakin niieruriiise sti hyvin sddnnosteltyii
ja kurinalaista toimintaa: eksessija transgressio tapahtuvat tiukkojen siiiint<ijen
puitteissa. Kuten useat kulttuurintutkijat - mm. Norbert Elias - ovat
huomauttaneet, modernin urheilun synty voidaan nfidii osana "sivistdmis-
prosessia", jonkakautta ruumiillisuuttajaturteita sekii ilmaistaan ettii hillitiiiin.
Toisin sanoen, urheilussa "frysistii ja emotionaalista itseilmaisua rohkaistaan
pitden samalla tiimii ilmaisu kuitenkin yhteiskururan hyviikrymisse rajoissa".27
Niiiden ndkemysten mukaan urheilu voidaan siis nfidii kulttuurin keinona
kontrolloidaja kanavoida ihmisen "luonnollisia" impulsseja rajaamalla niiden
purkaminen tiettllm valvottuun aikaan ja paikkaan. Kuten teatterin tai eloku-
van katsoj illekin, urheiluyleis<ille tarj otaan mahdollisuus toteuttaa niiitri im-
pulsseja edustajiensa eli varta vasten tehtavddn koulutettujen sijaiskokijoiden
kautta. Samastumalla urheilijoiden suorituksiin myos katsoja voi toteuttaa
"$,ysistri ja emotionaalista itseilmaisuaan".

Wrestling nostaa kissan ptiydi!!e

wrestling ei siis itse asiassa kamevalisoi urheilua &ysis-emotionaalisena
ilmaisuna, vaan pikemminkin ns. nostaa kissan poydzille: tekee postmodemin
vakavan parodian hengessii nrik),rriksi ne urheilun peruspiirteetja -impulssit,
joita virallinen urheiluideologia on yntttinyt ja yrittiiii valistuksen ja modemin

26 Hietala, Ruudun
hurma, 13l-,32.
27 Brookes, RePresenting
Sport, 8.
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ihmisihanteen hengessii juuri kontrolloida. (Vakavalla parodialla tarkoitan
postrnodemien fiktioiden mielestdni tyypillistii piirrettii: tiirkeistii asioista
puhutaan samankaikaisesti vakavissaan ja ns. kieli poskessa i la Aki Kauris-
miien elokuvat.) Otan muutaman esimerkin.28

Urheilussa on ensirmiikin siiiiruriit, muttakaikki urheilunharrastajat tietevat,
etrti niitii pl,ritiitin jatkuvasti rikkomaan kiiyttiimiilte kiellettyjii aineita, telomalla
vastustajaa tuomarin huomaamatta, lyomiillii lyrin alle jne. Wrestlingissii
siiiintrijen rikkomisesta tehdiiiin suorastaan spektaakkelia. Urheilussa on
tuomari, jonka sana on kentiillii ja kehiissii ehdoton laki. Mutta kuten kaikki
tietiivdt, tuomareita haukkuvat usein niin pelaajat kuin yleisokin - onpa joku
jalkapallotuomari silloin tiill<iin piiiissyt kentiillii hengesteiinkin. Myos wrest-
lingissii on tuomari, mutta henestii ei useimmiten juurikaan piitata tai hiinet
saatetaan q/rmdtii tajuttomaksi jo ottelun alkuvaiheessa.

Urheilu perustuu eetokseen, jonka perustana on reilu kilpailu, vastustajan
kunnioittamuren sek6 motto "tiirkeintii ei ole voitto vaan osanotto/jalo kilpa".
Tosiasiassa lanka tahansa mediaurheilua seuraava huomaa, ettii etenkin hiivin-
neelle vastustajan kunnioittaminen onnisfuu useimmiten vain hammasta purren,

enkii usko ainoankaan urheilijan liihteviin kisaan muuta kurn voitto mielessiiiin.

, Tekopyhiin "osanotto" -moton nimeen vannovalle urheilijalle tuskin va[-
. mennusrahoja heruisi yhdenkedn maan urheiluliitolta... Wrestlingissii reilun
. kilpailun ja vastustajan kuffrioittamisen periaatteet on jo aikaa sitten nakattu
' roskakoriin, eika painijalle ole todellakaan tdrkeintii osanotto vaan voitto!
. Urheilu tapahtuu yleensd sille erikseen tarkoitetulla, rajatulla alueella
. kuten kehassii tai kilparadalla. Nykyisen mediaurheilun aikakaudella on
. kuitenkin tavallista, ettii kilpakumppanit sanailevat ja "nokittelevat" toisiaan

mycis kilpa-areenoiden ulkopuolella, mikii tietysti korostaa mediaurheilun
. draamallisuutta ja "saippuaoopperaluonnetta". Moni urheilumuotohan on
' muuttunut enemmdn tai viihemmiin jatkuvajuoniseksi draamasarjaksi, jossa

. lajin sankareiden edesottamuksia ja yksityiseliimiiii seurataan niin kilpailuissa
kuin niiden ulkopuolellakin. Kuten aikaisemmin totesin, wrestlingissd ottelu

. ei kunnioita kehiikciysien rajoja vaan ajautuu tuon tuosta niiden ja jopa talon
' ulkopuolelle aina parkkipaikalle asti. Lisiiksi WWF-wrestlingiin on viime
. vuosina lanseerattu erilaisia fiktiviisiti kehyskertomuksia, tunnetuimpana

omistaj aperhe McMahonin bisneksiin ja yksityiseliimean Hitt)'va " saippua-
. ooppera", jossa McMahonin perheenjdsenet esiintyviit "itseniiiin" ja joka

liittyy ja herjastuu my0s kehiitapahtumiin. (WWF:n piiiijohtaja Vince
. McMahon jopa painii viilillii itsekin kehiissii!)"
' viikivalta on se pihre, jota urheilussa pyritlitin karkkein vahvimmin siiii-
. telemiiiin, vaikka "veriurheilun" perinteen tiedetiian juontavan jo ainakin
' antiikin Roomasta.3o Useimmat kamppailulajit perustuvat kuitenkin edelleen
. selkeiisti juuri viikivaltaan, vastustajan vahingoittamiseen (nyrkkeity, pot-
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kunyrk*eily, thai-rynkkeily) tai sen simulointiin (paini, miekkailu, usear
itdmaiset taistelulajit). My6s monissa joukkuepeleissii viikivalta on sallittua
"siiiintcijen puitteissa" (alkapallon ja jiiiikiekon taklaukset), mutra, kuten
edellii totesin, loukkantumisiinkin johtava siiiintcijen rikkominen on myOs
tiissd suhteessa on enemmdn siiiint<i kuin poikkeus. Esimerkiksi NHL-
jiiiikiekossa joukkueilla tiedetiiiin olevan pelaajia, joiden tehtavene on hoitaa
"likainen tyci" eli pyrkiii vastustajan pelaajien vahingoittamiseen.

urheiluviikivallan - kuten vdkivaltafiktioidenkin - suosiota on yritetty
selittae esim. katharsis-teorialla (katsoja vapautuu "luonnollisista" aggres-
siivisista impulsseistaan sijaisvtikivallan kautta) tai niikemyksellii, jonka
mukaan toisen ihmisen hallinta/alistaminen on yksi inhimillisen toiminnan
keskeisistd motivaattoreista. vrikivalta onjoka tapauksessa niin tutkimusten3t
kuin kenen tahansa empiirisen havainnonkin perusteella olennainen osa
urheilua ja sen katsomisnautintoa.

Suoraan viikivaltaankin perustuvissa urheilulajeissa sitii pyritiiiin siidtele-
miidnja vastustajan vahingoittaminen minimoimaan. wrestlingissii viikivaltaa
sen sijaan liioitellaan aina absurdiuteen asti, kuten edellii oli jo puhetta:
vastustajan vahingoittaminen pyriteiin maksimormaan!

Problemaattisinta mediawrestlingie erityisesti suosivien nuorten kannalta
on sen postmoderni modaliteettien - eli fakta vs. fiktio - hiimiirtriminen.
Alussa siteerasin Vince McMahonia, joka totesi WWF:n "tekeviin elokuvia,',
ja aikuiskatsojan on hetken lajia seurattuaan helppo mieltaa vapaapaini
viikivaltafiktioksi, illuusioksi. Itse asiassa koko wrestlingin "estetiikassa"
huimine akrobaattiheittoineen ja painovoimaa uhmaavine stuntteineen voi
nfidii selviii vaikutteita nykyisten action-elokuvien toimintakohtauksista ja
digiefekteista.

Nuorille suomalaiskatsojille kokemus sen sijaan saattaa tuntua moniselit-
teisemmiiltd. vaikka mediamodaliteettien taju keluttyy lapsille melko varhain,
wrestlingin semioottinen koodisto saattaa johtaa harhaan. Lajia ei teella
paljonkaan turureta ja toisaalta meiltii puuttuu myos oma showurheiltur perinne
(pellehyppyja ja sirkustemppuja lukuunottamatta), joten olernrne kasvaneet
siihen, ettd tv-urheilu kuuluu faktaviestinniin piiriinja on siis "totta". Media-
wrestling soveltaa tv-ilmaisussaan perinteisen tv-urheilun koodeja ja kon-
ventioita "eksessiivisine" selostajineen, joten siitd puuttuvat keytennossA
kail:ki fiktion tunnusmerkit. Ei siis ihme, jos suomalaislapset ryhtyviit ma&i-
maan painijoiden temppuja helpommin kuin fiktioelokuvan stuntteja.

wrestling nostaa siis esiin kaiken urheilun taustalta ldytyvat fantasiat ja
myytit ja tekee sen liioitellen, eksessiivisesti. Kun edella totesin, etta urheilu
itsessiidn on jo eksessiii ja transgressiota, postmodernina fiktiona mediava-
paapaini voidaan nfidii tuon liioittelun ja rajojen ylittamisen simulaationa,
eksessiivisend eksessinii ja transgressiivisenii transgressiona...

Kiitokset htmmipojalleni .Iuhana Mrouelle, joka.lo pikkupoikana l9gT-luwlla
vihki minut vapaapainin saloihin ja joko nyt ystcivcillisesti toimitti mirutlle tcirkecici
wre st I i n g-m ate riaa lia.

3r lbid., 258 eteenpdLin.
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