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Elokuvateatteri I matran
tulipalo 23.1 0. I 927, asetus
elo kuvaniiytin n tiisti ja
h u o n osti kiiyttdiytyvdi yl e isci

Sunnuntaina 23.10.1927 kello 19.40 tamperelaisessa elokuvateatteri Imatrassa
syttyi riijiihdysmdinen tulipalo, jonka seurauksena 2l ihmistii kuori ja
kolmisenkymmentd joutui sairaalahoitoon. Teatteripalot eivdt olleet
harvinaisia elokuvan ensimmiiisillii vuosikymmenilld, palonaran nitraattifilmin
aikakaudella.r Kuuluisin niistii oli elokuvahistorian ensimmdinen suuri
katastrofi , pariisilaisen Bazar de la charit6n, ylhiiison hyviintekeviiisyysjuhlia
varten kyhiityn tilapdisen esitysparkan, palo 4. toukokuuta I 897. Tapauksesta
on tullut yksi elokuvahistorioiden standardimylteistii, tarinoista, jotka toistuvat
teoksesta toiseen yksityiskohdiltaan aina hieman vaihdellen - niinpd arviot
Bazarin kuolonuhrien mddrdstd ovat liikkuneet noin r20:n ja 180:n viilillii.2

Imatran palo ei ollut ainoa laatuaan Suomessakaan - esimerkiksi seuraavana
kesdn6, 30.7.1928, helsinkil?iisen Astorian konehuoneessa syttyi palo, joka
vaati koneenkdyttiijen hengens mutta Imatra oli tuhoisin, laajimmin uutisoitu
ja seurauksiltaanlaaja-alaisin. Seuraukset voidaan jakaa kolmccn alueeseen:
l) elokuvateattereita ja elokuvan esittamista koskeviin miiiirtiyksiin, 2)
elokuvateatterin henkilokunnan ammattitaitoon ja toimintaan sekii 3)
elokuvayleisrin kiiyttiiytymiseen. Kaikkien t6ssd kuvattavien muutosten osalta
Imatran katastrofi ei kenties ollut kertakaikkinen kddnnekohta, joka yksiniiiin
olisi ne aiheuttanut - osan kylliikin mutta joka tapauksessa se kiihdytti ja
nosti pintaan monia sellaisia asioita, jotka olivat muutenkin murrostilassa.

Kdyn seuraavassa ldpi Imatran tulipalon tapahtumia, sen uutisointiaja sen
seurauksia. Tarkoitukseni on osoittaa, ettii kaikilla kuvatuilla osa-alueilla,
elokuvateatterin fyysisillii puitteilla, henkilokunnan toiminnalla ja yleison
tavalla kiiyttiiytyii elokuvissa, on yhteys toisiinsa. Elokuvahistorioita ja -
teorioita on pitkiiiin hallinnut milloin ddneen lausuttuna vditteend, milloin
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hiljaisena oletuksena - kiisitys, ettd elokuvakokemus on johdettavissa valit-
tomiisti elokuvateoksista: vaikka tulkintojen kirjoa, yksil6- tai ryhmiipohjaisia
tulkintatapoja, on viela saatettukin eritella, kiinnostus teoksen materiaalisiin
vastaanotto-olosuhteisiin on viime vuosiin asti ollut paljon viihiiisempaa.
Kuten Vance Kepley esiftaa, elokuvakatsojuutta koskevien pohdintojen taus-

talla on usein oletus, etta on olemassa yksi etuoikeutetfu katsomistilanne:
pimennetyn teatterin unimaailma, jonka valtaan katsojat passiivisesti antautuvat

hyliiten samalla rationaaliset kykynsii, sosiaaliset identiteettinsS ja koske-

fuksensa valkokankaan ulkopuoliseen todellisuuteen.4 Imatran palo nostaa

esille varsin toisenlaisen ndkymdn: erilaiset siiiintelypyrkimykset, kuten

elokuvaesityksid koskevat asetukset ja valistuskirjoitukset, pyrkiv2it ehkii

muokkaamaan ja turvaamaan sellaisia olosuhteita, joissa tiillainen ("klassinen")
katsojuus voisi toteutua, mutta elokuvissa kdymisen arki saattoi olla hyvinkin
erilaista. Jo viranomaisten,.ioumalistien ja elokuvayrittiijien halu kontrolloida
ja yhdenmukaistaa esitys- ja katseluolosuhteita viittaa siihen, ette oli jotakin
mita piti kontrolloida - ja kuten jatkossa kdy ilmi, muistakin kuin puhtaasti
paloturvallisuuteen liittyneistii syistii.

Tulipalo

Tampereella toimi onnettomuuden aikaan kaikkiaan kuusi elokuvateatteria,
Maxim, Olympia, Petit, Scala, Kinema ja Imatra. Hieman yli 200-paikkainen
(tiedot vaihtelevat 200;sta 225:een) ja pddasiassa uusintaesityksillii eliivii
Imatra oli ndistd pienin - muiden paikkaluvut vaihtelivat Kineman 365:stii

Maximin 500:an.5 Hdmeenkatu l2:ssa sijainnut Imatran rakennus oli alun
perin suunniteltu varastokayttcion, mutta vuonna 1923 se oli muokattu eloku-

vateatteriksi. Teatteri toimi Apollo-nimisend vuoteen 1926, jolloin uudet

omistajat Simo Artturi Miiiittii ja Emil Miikinen vaihtoivat nimen Imatraksi.6

Imatran elokuva vaihtui tavallisesti maanantaisin, joten onnettomuussunnun-
taina oli elokuvan Muukalaislegioonan tytcir (Wages of Virtue, USA 1924,

ohjaus Allan Dwan, pdSosassa Gloria Swanson) viimeinen esitys. Onnetto-

muuden jdlkeisessd tarkastuksessa osoittautui, ettei konehuoneessa ollut ndy-

tettdvien elokuvien lisiiksi vain seuraavan piiiviin ensi-ilta-aineisto, vaan

kaikkiaan perdti kolmen viikon esifysten filmikelat'7
Seuraavana piiiviinii tamperelainen A amulehti kertoi sunnuntain tapahtu-

mista etusilullaan:

Tulipalo, josta nyt oli kysymys, oli kammottavuudessaan ainoalaatuinen Suomessa tapahtu-

neiden joukossa. Mikiili illalla onnistuimme saamaan tietoomme palopaikalla olleet olivat

sammutusmiehistdii ja viranomaisia rny<iten ikiiiinkuinen lamaantuneita tiedosta, ette

liekkeihin oli saanut surmansa ainakin parikymmentii henkeii, eikii kelliiiin ollut minkiiiinlaista

kokonaiskiisitysta tapahhrmasta - oli viihiin vailta klo 8 illalla konehuoneessa filmi syttynyt

palamaan. Tiedossa ei ole, oliko koneessa ollut filmi katkennut, vai oliko konehuoneessa

kiisitelty tulta varomattomasti. [ -] Koneenkiiyttaje pelastyi vastaansa leinrahtaneesta

tiekistii niin, ettii hiin syoksyi konehuoneesta ulos kiiytiiviiiin ja riensi huutamaan salissa

olleelle yleis<itle, ett2i tuli on irti. Hiidissiiiin oli han jattanyt konehuoneen oven auki, jolloin

palava filmi oli riehahtanut vielii raivoisampaan liekkiin, joka silmiinriipdyksessii Giytti

eteiskaytavan, josta mennaan sekii saliin, etta noustaan parvekkeelle. Katsomo j2ii pimeiiksi,

mikii yhii lisiisi pakokauhua. [ -] Teatterissa jiirjestystii yll?ipitiimiissii ollut konstaapeli

kertoi etta koneenkiiyttiijii oli tiismiilleen klo 7.40 huutanut tulen olevan irti. Eteinen oli
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lmatran palo (A. Taminen, 1927). Tampereen museot, kuva-arkisto.

tiill6in tiiynnii teatteriin pyrkiviiii yleisiiiija ulkona kadulla oli oven edcssdjono. Kun yleiso
alkoi rynniitii ulos teatterista, olivat odottajat suuresti esteenri heidiin poispiiiisylleen, ja
konstaapelin oli ahtaassa etcisessd yksintiiin ollen mahdoton hillitii kauhusta mielet6ntii
ihmisjoukkoa.s

Seuraavina viikkoina tapahtumien yksityiskohtia tarkennettiin ja epiiselviltii
osin spekuloitiin jokseenkin piiivittziin. palon alkusyyksi osoittautui
projektorissa syttynyt filmi, ja kuolonuhrien mriiiriiksi varmistui 21. Ntiistii
l9 loytyi parvekkeelta,jonka ainoa kulkureitti, kierreportaikko, olijoutunut
nopeasti liekkien valtaan. Paniikissa monet olivat hypdnnet kaiteen yli (tai
liipi: parvekkeen reuna sortui pian) permannolle, minkd seurauksena sekd
hypperijillii etti alle jiiiineillii oli murruneita luita ja muita vammoja.
Permannolta loytyi lopulta yksi ruumis. Lisiiksi jotkut olivat hypdnneet
parvekekiiytrivdn pienistd ikkunoista suoraan kadulle. yksi hyppiiiijistd sai
suffnansa.

onnettomuutta seuraavana iltana Tampereella jiirjestettiin erityinen
surujumalanpalvelus, ja nopeasti saatiin aikaan pddtos uhrien hautaamisesta
yhteishautaan kaupungin kustannuksella.q yhteishautaan ptidtyi uhreista
kaikkiaan 18, loput kolme haudatriin yksityisesti. yhteishautajaiset jiirjestettiin
viikon kuluttua onnettomuudesta, sunnuntaina 30. 10.1927, ja saman pdivdn
Aamule hdes sa lueteltiin menehtyneiden nimet, ammatit ja syntymdajat. r 0

uhrit olivat iiiltiiiin 15:n ja 51:n vuoden viilillii, ja useimmat olivat ty<iliiisiii.
Itse hautajaisetkin, joita seurasi arvion mukaan 10 000 - 20 000 ihmist6,
nousivat mediatapahtumaksi, joka tiiytti seuraavan piiiviin lehtien keskeiset
sivut. Lisdksi hautajaisvalokuvat piitityiviit sekii niihtiiville ettd myyntiin.,
Hautaj aisia seuranneena piiiviinii A a mu I e h t i kirjoitti :

oli kuin kaikki olisivat ltihrcneet. Varsinkin ty6liiiskodit olivar tyhjet, sillii koskihan
menetys eniten tyrikiisiii, juuri hcidiin kcskuudestaan oli moncn sukulaincn ja monen

e Aomulehti 24. I 0. I 927.
e Aomulehti 25. I O. I 927.
to Aomulehti 30. 10. 1927

| | Aomulehti 31.10.1927
1a 4.11.1927.
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Muistokulkue (A. Tamminen, 1927). Tampereen museot, Kuva-arkisto'

tuttava poistunut. [- ] Jarjestysmiesten ohjeita toteltiin aenettdmiisti, heti sisiiltiipiiin

tietden, noin sen on oltava.rz

Imatran tulipalo pysyi muutaman paivan - Tampereella usean viikon -
. ujan suomalaisten sanomalehtien pdduutisena. Moni sellainenkin lehti, joka

tavallisesti varasi etusivunsa ilmoittelulle (niiiden joukossa Aamuleftli), nosti
. katastrofin etusivulleen. Uutisoinnilla oli selvdsti kahtalainen tarkoitus. En-

simmdinen o1i tiedollinen: seka poliisitutkinnassa ettd sanomalehdissii fiotka
. osittain tiefysti vain raportoivat tutkintojen etenemisesti mutta osittain tekivAt

myds omia selvityksiiiiin, sillii tutkimuksista vastannut tuomari Sakari Alanko
. ti"lri lehdiston suureksi harmiksi tiedotusv[lineiden ldsndolon kuulusteluissa)

koetettiin rekonstruoida sunnuntain tapahtumia minuutti minuutilta. Kes-

keiseksi tavoitteeksi tiissii kehkeytyi ensijiirkytyksen jiilkeen pikemminkin
epakohtien kuin syyllisten etsiminen.

Ainakin lehtiuutisoinnin perusteella vaikuttaisi siltA, ettei lynkkausmieli-
alaa syntynlt, vaikka paljon pohdittiinkin sita, olisiko nuori ja kokematon

. koneenkdl.ttdjd voinut toimia toisin, kiiyttiiytyiviitko ulkopuolella olleet ihmiset

. asianmukaisesti ja olisiko teatterinomistajien pitiinyt tiedostaa Imatran lukuisat

. puutteet jo ennen katastrofia. Silti julkisen keskustelun piiiipaino siirtyi pian

siihen, mitd tapahtumasta voitaisiin oppia, miten teattereiden turvallisuutta,
. koneenkiiyttdjien ammattitaitoa ja yleison kiiyttiiytymista voitaisiin parantaa.

Tdssd mielessd Imatran palon jiilkiseuraukset niiyttiiviit noudattaneen
katastrofien kesittelylle tyypillistii mallia. Hannu Salmi on muistuttanut, etta

. katastrofin kdsitteen taustalla on kreikan sana katastropfte', joka viittaa

. yhtaatta luhistumiseen ja onnettomuuteen mutta toisaalta myds ratkaisevaan

kddnnekohtaan. Katastrofilla voi tdten olla paitsi negatiivisia, tuhoon johtavia,

myos positiivisia ja rakentavia seurauksia.r3
Imatran katastrofin kiisittelyn toinen ilmeinen funktio oli terapeuttinen.

. Tunnelmaa Tampereella kuvailtiin ensi alkuun paniikinomaiseksi: ennen

kuin uhrien henkil<illisyys ja miiiirii varmistui, lukemattomat tamperelaiset

etsiskeliviit huolestuneina tietymAttomissi olleita sukulaisiaan ja perheenjti-
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seniaan. Niinpii tarkentunut informaatio pddsti rnonet epdvarmuudesta. pa-
niikkia seurasi kuvausten perusteella sekd tavallisten tamperelaisten ettd
viranomaisten keskuudessa lamaantuminen ja voimattomuus. onnettomuuden
taustalla ndytti (iilleen teollisen aikakauden katastrofille tyypillisellii tavalla)
olleen teknologia,joka oli karannut ihmisen hallinnasta, erddnlainen takape-
roinen kehitys, jonka seurauksena teknologia tuhoaa itse itsensr.ra Tdssd
suhteessa uutisoinnin terapeuttinen funktio oli ennen muuta siin6, ettd tek-
nologia iktiiin kuin palautettiin ihmisen kontrolliin. Viiiijiiiimiitt<imiiltii ja
teknologisen hybriksen aiheuttamalta vaikuttanut katastrofi taltutettiin ratio-
nalisoimalla se.

Esitysteknologiaan, elokuvateattereiden suunnitteluun ja henkilcikunnan
ammattitaitoon liittyneiden epdkohtien korjaaminen palveli epiiilemiittii
kaikkia osapuolia: elokuvissa kiivij<iille se palautti mielenrauhan, elokuva-
teatterinomistajille yleison (onnettomuutta seuranneina iltoina etenkin
tamperelaisissa teattereissa oli hyvin hiljaista) ja viranomaisille mahdolli-
suuden kontrolloida statukseltaan yhd tdsmentymdtontd viihdemuotoa. ylei-
selld tasolla tiedollinen ja terapeuttinen funktio niiyttrivdt sulautuneen yhteen.
Tapahtumien kertaaminen, tarkentaminen sekii syiden ja seurausten setviminen
auttoivat paitsi tekemddn irrationaalisesta tapahtumasta yrnmdrrettdvdn ja
suunnittelemaan tulevaisuuden varalle ennaltaehkdisevid toimia, myos
vakuuttamaan (mikii oli erityisesti teatterinomistajien intresseissd), ett6
Imatran onnettomuus oli ainutkertainen tapahtuma, joka ei sellaisenaan voisi
toistua.

Tdtd ainutkerlaisuutta on korostanut se, ettd Imatran palo on vuosien ja
luosikymmenten kuluessa palautettu toistuvasti mieliin esimerkiksi erilaisissa
muistokirjoituksissa. rs onnettomuuden ensimmdisend vuosipdivdnd rampe-
reen kaupunki pystytti Kalevankankaan hautausmaalle palon uhrien muisto-
merki n. Teatterinomi staj aketj u oy Kinosto valmi sti tapahtumasta lyhytelo-
kuvan Elokuvateatteri Imatran palossa sLtrmansa saaneiden uhrien hauta-
patsaan paljastus Tampereella 23 p. lokakuuta t928,jonka harras ja ala-
kuloinen tunnelma muistuttaa kuvauksia varsinaisista hautajaisista, vaikka
viikeri paikalla on tietysti paljon vdhemmdn.

Elokuvateattereita koskevat miiiiriiykset

"Yksi asia on joka tapauksessa tiimrin jiilkeen kiiynyt se lvdksi", totesi Aan-ru-
lehti pohtiessaan onnettomuuden syitd kaksi ptiiviiii palon jiilkeen: "yleiset
sddnncikset elokuvateattereiden ja samalla tavalla ehkd muiden yleiscin
kokouspaikkojen paloturvallisuudesta ovat meilld puutteelliset.,,r6 Osoit-
taufui, ettei Imatraa ollut moneen woteen tarkastettu, vaikka teatterissa oli
tehfy muutoksiakin.rT

onnettomuuden jiilkeen Imatra tutkittiin sitakin tarkemmin. Arkkitehti
viiiniimo Killinen Suomen Palosuojeluyhdistyksestii kirjasi teatterista kaik-
kiaan26 vakavaa virhettzi,'Joistajokainen on kyllin suuri ollakseen onnetto-
muustapauksen sattuessa mitii vahingollisin."rE Sen lisiiksi, ettii koneenkiiyttiijii
oli kokematon ja ettii rakennuksessa oli liikaa filmimateriaalia, konehuoncen
ilmanvaihtotorvi esimerkiksi johti suoraan v6lilattian tdytteeseen, konehuo-
neen ovi ei auennut erilliseen tilaan vaan suoraan yleiseen cteiseen,joka oli
sitd paitsi liian ahdas, salin valaistus hoidettiin konehuoneesta (mistd syystd
sali jrii palon sytyttya pirnedksi), konehuoneen ovessa ei ollut kiinnivetdvdd
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lmarran etuosa palon ialjila (A. Tamminen, 1927). Tampereen museo, kuva-arkisto.

vieterid, parvekkeelle johti vain yksi, liian ahdas portaikko, istuimia oli liikaa
ja salin varaovea pidettiin usein lukittuna (otteiviit koulupojat olisi livahtaneet
ilmaiseksi sisiille). Tiistii kaikesta huolimatta Killisen oli todettava, etta Imatra
oli lopultakin ollut normaali kolmannen luokan teatteri, eikd edes pahimmasta
piiiistii. Erityisesti maaseudulla oli Killisen mukaan viel6 paljon vaarallisempia
esityspaikkoja. Muutamaa piiiviiii myohemmin Killinen selvensi Aamulehden
yleisrinosastolla, ettei hdn halunnut syyttiiii virheistA yksittaisiA arkkitehteja
itse asiassa arkkitehdin koulutuksesta oli puuttunut perehfyminen palosuo-
jeluun. Sitii paitsi Imatran 26 virheestd vain kaksi oli Killisen mukaan arkki-
tehdin syytii, mikiili niidenkiiiin suhteen oli piirustuksia noudatettu.'o Myri-
hemmin hdn tdsmensi Arkkitehti-lehdessa, etld vaikka Imatran konehuoneen
ja yleiscieteisen vdlissd o1i vain yksi ovi, alkuperdisissd piirustuksissa niitii oli
ollut kolme. Muutokset oli siis tehty jiilkikiiteen, ilman etth paikalliset viran-
omaiset olisivat asiaan puuttuneet. Killisen mielestd koko maan kasittava
yhtendinen asetus olisi ainoa keino viilttiiii tiillaiset sotkut.20

Pikatarkastuksia tehtiin tuhoutuneen Imatran lisdksi monessa muussakin
. teatterissa sekd Tampereella ettd koko maassa. Vaikka Tampereen toiset

elokuvateatterit korostivat omaa turvallisuuttaan Imatraan velrattuna (Scala,

Petit, Kinema ja Olympia laativat jopa yhteisen puolustuskirjoituksen la-
. mulehden yleisonosastolle)']l , niidenkin konehuoneiden sisiiiinkiiynneistii ja

varauloskdytiivistii lciytyi huomautettavaa. Lisiiksi monessa salissa kdytettiin
kulkureitin tukkivia irtopenkkejii.22 Helsinkiliiiset teatterit olivat palomestari
Lauri Gustafssonin mukaan verrattain hyviissii kunnossa,2s tosin helsinki-
liiisistiikin konehuoneista loyryi piiivittelyn aihetta, esimerkiksi keittolevy ja
pirtupullo.'za Maaseudun teattereissa ongelmia oli sitiikin enemm6n, aivan

kuten Killinen oli arvellut. Teatterirakennukset olivat konehuonetta myciten
. usein puurakenteisia, olipa konehuoneita kyhiitty jopa Enson-pahvista'25

Imatran palon jiilkiseuraukset eivdt rajoittuneet vain niiihin pikatarkastuk-
siin. Elokuvayrittiijien keskusjiirjesto Suomen Biografiliitto kiinnitti lop-

' puvuodesta 1927 Killisen kokopiiiviiiseksi elokuvateatterien tarkastajaksi -
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kiertdvdn projektoritarkastajan kiinnittiimisestd oli Biografiliitossa keskus-
teltujo vuonna 1924,mfita silloin hanke oli kaatunut joidenkin elokuvatoi-
mistojen vastustukseen.26 Huhtikuuhun 1928 mennessd Killinen oli ehtinyt
tarkastaa noin kolmanneksen maan elokuvateattereista. Raportissaan hdn
totesi, ettd koneenkiiyttiijien ammattitaidossa oli enemmdn puutteita kuin itse
teattereissa.2T Biografiliitto myonsi muutamaa vuotta my<ihemmin omassa
julkaisussaan, ettd vapaaehtoisuuteen pcrustuneessa tarkastamisessa oli
ongelmia: "vaikkakin valistuneemmat omistajat kylld heti, asian vakavuuden
havaiten, ryhtyiviitkin korjauksiin", kaikkia teatterinomistajia parannukset
eiviit miellyttdneet.28 Jo vuonna 1928 Biografiliiton ja Suomen palosuojelu-
yhdistyksen asiantuntija-avulla toiminut komitea ryhtyikin luonnostelemaan
asetusta, joka yhteniiistdisi elokuvateattereita koskevat sddnnrikset ja tekisi
tarkastuksesta valtakunnallisesti lainvoimaisen. Asetuksesta puhuttiin mie-
lelliirin maailman ensimmiiisenti yksityiskohtaisena lainvoimaisena ohjeis-
tuksena, mitd se ei kuitenkaan ollut: esimerkiksi Isossa-Britanniassa oli jo
'v'uonna 1909 laadittu asetus, joka oli sisiilkjltriiin hyvin ltihellii Suomen
vastaavaa. vdlitcin taustakin oli samanlainen, Newmarketin teatteripalo vuonna
lg0l .2e

Asetus elokuvandytdnnciistd vahvistettiin lopulta lg.7.lg2g,ia runsasta
kuukautta mycihemmin, 29.8.1929, annettiin sisdasiainministeri<in p6dtris,
joka tarjosi tarkemmat ohjeet asetuksen soveltamisesta.r0 Biografiliiuo seliui

Kilpailevia tulensam-
mutusjirjestelmii
projektoreita varten.
Suomen Kinolehti 4i
I 933_

26 Kari Uusitalo, Suomen
Biografiliitosto Suomen
Filmikomoriin. Viisi
vuosikymmentii elokuvo-
ol o n jij rjestiitoimintoo
Suornesso- Turenki
t974, 15.

, tbid., l8- I 9.

28 Elokuv o-ko n ee nh oitojo n
kdsikirja. Toim. Yrjo
E.A. Rannikko. Helsinki:
Suomen Biografiliitto
t93t,48.

2e David R. Williams,
"The Cinematograph
Act of 1909: An
introduction to the
impetus behind the
legislation and some
early effects". Film
History Vol. 9, No. 4.

soAsetus ja sisiiasiain-
ministerion plitos
julkaistiin teoksessa
Antti lnkinen, S<irin-
ncikset elokuvisto.
Kokoelmo elokuvo-oloo
koskevio osetuksio jo
muito miidrdyksid.
Kerava: Suomen
Biografiliitto 1936.

PYRENE
outomda I t idei I ule6afr fr al I a ia

elohuoohoneita aorten
Aino4 laatuaan boho maailnossa

Nopeo io lehokos toimioto -, s66.tdd
vohingoilto io oionhukolto ,-- i6ysin vooro-

ton -- ldysin luotellovo.

Esiteliidn pytwijstd.

AUTOLA OY.
fnglontiloinen voimiste. ,1il.ii\tr . u.jiirL,)

' I M P- tu le n sa mmutusautom aalti

4}Srl{fl. " ".'

KA6^te.ntck.si Lotin.inea keLriat6!

s.nd!u.. .ato.
P!.1!s!!;tbk!
&a.-nu@
.l,t!,.1..,.r..r-

L!t;Lr!!.bLld:

rl@mtu
bb@ti

a*;.
Kuva: Filmiaitta 5-61 1929

Liihikuva . 4t2OO2 25



3t Elokuvo-koneen-
hoitojon kdsikijo,54.

32 Asetus elokuvanay-
tiinnoisti,9$ia ll$.
33 Sisiasiainministerion
peitos 285. (Viittauk-
set piitokseen ovat
jatkossa tekstin sisiilld).

Elokuva-koneenhoitajan kcisikiriassa (1931) asian alan ammattilaisille ndrn:

Sisiiasiainministeri$n piiatos on siis niin sanoaksemme kiiytiinndllinen ohjcsiiiinto sensijaan

etta itsc asetus on teorcettinen miiiiritelmii siitii, mitcn asiat on jiirjestcttiivii. Tiillainen

asetuksen jakaminen tcoreettiseen ja kziytiinnolliscen osaan on ollut tarpccllinen siksi, ettii

elokuvateattercissa voi. kuten kokemus on osoittanut, kehitys mennti cteenpiiin siksi nopcasti,

cttii kiiytiinnollisiii tur-vamiiiiriiyksiii on piankin muutettava'rl

Asetus koski sekii julkisia, suljettuja (esimerkiksi oppilaitosten ja yhdis-

tysren jiirjestzimiii) ettii yksityiskotien elokuvanaytdntoja. suljettuja ja yksityisiii
esifyksiii koskevat maaraykset olivat luonteeltaan samankaltaisia kuin julkisiin
kohdistuneet, mutta hieman viiljempiii sikiili kuin yleiso oli riittaven pieni ja
lukumiiiiriiltiidn rajoitettu, projektorit riittavan heikkotehoisia ja filmirullia
paikalla riittavan viihiin. Kiertueniiytoksiii koskcvat mddrdykset annettiin
erikseen muutamaa vuotta mydhemmin, 14.8.1934 sisdasiainministeritin
erikoispiiiitoksessd 321. Asetuksen noudattamista valvoivat teattereiden osalta

paikalliset poliisi- ja paloviranomaiset, koneenkiiyttiijien ammattitaidosta ja
projektoreiden laadusta sen sijaan vastasi sisdasiainrninisterion nimedmd

kolmihenkinen Filmiteknillinen lautakunta, jonka jdsenten fuli edustaa niin
palosuojelus-, elokuva- kuin sdhkcialankin asiantuntemusta.r2

Asetusta tdydentdvd sisdasiainministerion piiiitos antoi varsin yksityiskoh-
taisia ohjeita siita, miten uusi elokuvateatteri tulisi rakentaa ja miten entinen

kunnostaa tosin joiltakin osin sallittiin jo toiminnassa olleille teattereille
pienid myonnytyksia.I Projektorissa tuli esimerkiksi olla tietyntyypprset
palokasetit, jotka estdisivdt tulen levidmisen (I luku, I $). Konehuoneen

viihimmiiispinta-ala ja -tilavuus mAarircltiin tarkasti, samoin kuin sen kulkllreitit
ja ovien ominaisuudet (auettava ulosphin, sulkeuduttava itsestddn, johdettava

muualle kuin yleisotiloihin, mieluiten suoraan ulos), rakennusmateriaalit,

valo- ja tiihystysaukkojen koot, palokaasujen poistorvien ja ilmanvaih-
tokanavien laadut, konehuoneen sisustus, filmicn siiilytyslaatikoiden rakenne

sek6 konehuoneessa siiilytettiiviit palosammutusvilineet (l luku, 2-7 $). Niin
ikddn annettiin ohjeita siihkolaitteiden ja -johtimien sijoittamisesta, salin ja
eteisenja kiiytiivien valaistuksesta, konehuoneessaja rakennukscssa siiilytet-
tdvien filmien ja filmiliiman mddrastd, konehuoneen siisteydestd (koneen-

hoitajan piiiillysvaatteet oli esimerkiksi siiily'tettiivii konehuoneen ulkopuolella),
ja lis2iksi tupakanpolttoa, avotulen kiiyttiimistii ja sirullisten oleskelua ko-
nehuoneessa koskeva kieltotaulu oli asetettava selvdsti esille (l luku, 8-12 $).

Sen jiilkeen kun asetus oli astunut voimaan, sekd Suomen Biografiliitto
ettii Filmiteknillinen lautakunta ndkivdt kovasti vaivaa selitt66kseen teatterin-
omistajille ja muille elokuvayrittiijille asetuksen luonnetta ja perustellakseen

sen tarpeellisuutta. Elokuva-koneenhoitajan kcisikirjassa ja sen jatkoksi
laaditussa, Filmiteknillisen lautakunnan julkaisemassa Elokuvateknilli,tessi
kcisikirjassa ( I 936) korostettiin, ettd asetuksen noudattaminen palvelisi kaikkia
osapuolia, vaikka uudistukset ja korjauksettuntuisivatkin kalliilta ja hankalilta

- on muistettava, ettd asetuksen voimaantuloaikaan elokuvateattereita rasittivat
myos yleinen talouslama sekii iiiiniteknologian edellyttiimiit korjaukset ja
investoinnit. Vielii jiilkimmdisessdkin kirjassa, pahimman laman jo taituttua,
vakuuteltiin elokuva-asetuksen ja muidenjulkisia tilaisuuksia koskevien sddn-

nosten tarpeellisuutta:
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Elokuvateattcrin oman mencstymisen kannalta katsoen on kuitcnkin terkeinta se, etta
yleiscin henkiltiturvallisuuteen ja viihtyisyyteen tiihtiiAvisse toimenpitcissi ei pysiihdyttiiisi
noudattamaan vain niitii iiiirimmziisiii minirnivaatimuksia, joita kuhunkin erikoisseikkaan
ntihden on annettu, vaan suunnitcltaisiin ja rakennettaisiin tcatteri totlellisia turvallisuus-
ja viihtyisyysniik6kohtia silmiilliipitiien. Kustannusten ero ahtaasti ja asiallisesti tehdyn
teatterin viilillii ei useimmiren mcrkitsc paljoakaan. Sens(aan voi jatkuvassa kitpailussa
merkitii hyvinkin paljon reatterin viihtyisyystaso. Ja mitii merkitsisi koko maamme
clokuvateatteritoiminnalle, jos jossakin teatterissa vielii sattuisi ihmishenkiii vaativa
onnettomuus, siitii lieneejo kylliksi opcttavana esimerkkinii Tampcreen surulliscn kuuluisan
Imatra-teattcrin tulipalo. Se maksoi maamme elokuvateattercillc miljoonia, yleis6n Iuottamus
niiden turrlallisuuteen horjui pitkiksi ajoiksi.rl

vakuuttelun taustalla oli se, etteivdt elokuvayrittdjdt suinkaan olleet yksi-
mielisiii asetuksen tarpeellisuudesta. Erityisen voimakkaasti sitii vastusti
pddosin Suomi-Filmin ja Adams-Filmin (molemmat olivat seka teatterin-
omistajia ettd vuokraamoita) rahoittama Elokuva-lehti, joka arvosteli viran-
omaisten toimia aina ensimmaisistd Imatran palon jiilkeisistd pikatarkastuk-
sista Idhtien. Lehden mielestd tarkastuksissa oltiin menossa 6drimmdisyydestd
toiseen: kun ennen ei ollut juuri minkiiiinlaisia, puhtaasti elokuvaesityksid
koskevia miiiiriiyksiii, nyt kaavailtiin yksityiskohtaista asetusta, jonka
noudattaminen kiivisi monille teattereille ylivoimaiseksi. Elokuvasyytti intoi-
lusta ennen muuta Suomen Palosuojeluyhdistystii, ja kun lehted muistutettiin
siitii, ettii asetuksen valmistelussa oli mukana mycis elokuva-alan edustajia,
vastauksena oli: "mitd useampi kokki sitii huonompi soppa". rs Lehti korosti
jatkuvasti, etti tdrkeimpziii kuin konehuoneen ja salin rakenne oli koneen-
kiiyttiijiin ammattitaito.r6 Jopa elokuvateknologian asiantuntija viiino Sora-
miiki painotti nimenomaan koneenhoitajan kokemattomuutta kirjoittaessaan
Elokuvaan kesiill2i 1928 Astoria-teatterin konehuoneen palosta: ,'Vd6rin on
syyn etsiminen tdhdn onnettomuuteen mistddn muusta kuin ammattitaidon
puutteesta ja vddrin on lausua olettamuksia, ettd olisi kiiynyt niin tai ndin jos
olisi jo ollut tekeillii olevan asetuksen n-rd6rd6mdt helpommin avattavat
lukkolaitteetja paremmin vetiiviit ilmajohdot. Kumpienkin, niin lukkolaitteen
kuin kaasujen ja liekkien turmalta olisi pelastanut ammattitaito.,,rT

Elokuva-asetus ja elokuvateatterien henkiliikunta

Soramdki pddtyi toteamaan, samaan tapaan kuin teatterinomistajat, ett6 val-
misteilla olleen asetuksen keskeinen ja hlviiksyttiivin puoli liittyi vaatimuksiin
koneenkiiyttiijdn ammattitaidosta. vaikka Imatran henkilokunta vapautettiin
pitkien viranomaistutkintojen jiilkeen syytteistii ja vaikka julkisuudessa ei
varsinaisesti syyllisiii etsittykiiiin, erityisesti koneenkiiyttiij6n kokemattomuus
heriittijulkisuudessa vdhintiiiin yhtii paljon kysymyksiii kuin itse rakennuksen
paloturvallisuus. Koneenhoitajana toimi onnettomuusiltana l9-vuotias siihko-
laitoksen harjoittelija Eero virtanen, jonka lmatran vakituinen koneenkiiyttiijii
Aaro vihtori Maatta - toisen omistajan Simo Artturi Miiiitiin veli oli
opastanut ammattiin liihtiessiiiin itse keszillii maaseutukierlueelle.3s palon
alkutapahtumat eivdt milloinkaan selvinneet yksiselitteisen tarkasti, koska
todistajalausunnot (mukaan lukien jtirkyttyneen virtasen omat) olivat risti-
riitaisia ja koska tuomari Alanko kuljetutti elokuva-ammattilaisten ihme-
tykseksi projektorin pois konehuoneesta, mutta ilmeisesti palo sy,ttyi filmin

3a Elokuvoteknillinen
kdsikirjo. Toim. V.A.
Antinheimo et al.
Helsinki: Filmiteknil-
linen lautakunta 1936,
194. Paloturvallisuus
yhdistettiin viihtyvyy-
teen vieli kirjan vuoden
1957 laitoksessakin.
Filmitekn illisen
lautakunnan tarkas-
tustoiminta jatkui aina
vuoteen I 977 asti.

15 "Elokuvateattereiden
yleisotu rval I isuus".
Elokuvo 5/1928.

16 "Pelottavan kalliita
opetuksia". Elokuvo,
ndytenumero 211977;
"Aiirimmiiisyydestii
toiseen". Elokuvo 4l
1928; "Elokuvaniiy-
tantoji koskeva asetus".
Elokuvo lOl1928.
37 Soramiiki 1928.

38 Lankinen, "Tampe-
reelle - elokuva-alalle"
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3e Aomulehti l.l 1.1927.

ao Esim- "Tampereen
murheniytelmd,".
Filmioitto 27-2811927
(asiantuntijana Oscar
Lindelof) la "Pelottavan
kalliita opetuksia".
Elokuvo, niytenumero
2il927.
arLankinen, "Tampe-
reelle - elokuva-alalle"
Sivustolta loytyy
skannattuna alkupe-
riinen 27.8. I 923

Peiveff), katselmusPoY-
tekirja.

al Aomulehti
29.1O.t927.

a3 Uusitalo, Suomen
Biogr ofiliitosto Suome n

Filmikomoriin, 19.

{ Asetus elokuvaniy-
ttinnoistii, I I $.

katketessa.se Hiitiiiintynl.t koneenhoitaja koetti sammuttaa tulen avaamalla
alakasetin, minkd seurauksena tuli piiiisi leviiimiiiin ylempiiiin filmirullaan,
puiseen ptiytiiiin ja konehuoneessa olleisiin muihin avoimiin rulliin. Ni-
menomaan alakasetin avaaminen osoitti arvostelijoiden mukaan Virtasen
kokemattomuuden, sill6 avaamattomassa kasetissa filmi olisi saanut rauhassa

palaa loppuun - sammumaan sita ei kuitenkaan olisi saanut.ao

Palon levittyd konchuoneessa riijiihdysmiiisesti Virtanen joko ryntiisi tai
paiskautui riijiihdyksen mukana ulos konehuoneen ovesta. Ovi jiii auki, koska
siite siis puuttui itsesulkeva vieteri (vaikka sellainen oli teatterin alkuperdisessd
tarkastuksessa m66rdtty asennettavaksi)ar, joten tuli levisi nopeasti teatterin
puisiin sisdrakenteisiin. virtanen huusi apua ja pelastautui ilmeisesti puoli-
pokerryksissii ulos teatterista. Myohemmin huhuttiin, cttd Virtanen olisi on-

nettomuuden hetkellii tai juuri ennen sita kdynyt ldheisessd ravintolassa,
mutta kuulustelut osoittivat, ettii hiin oli poistunut vicreiseen Woima-kahvilaan
vain ndyttisten vdlissd ja ettii niiytoksen aikana Woiman myyjii oli tuonut
kahvia konehuoneeseen - miki oli taysin sallittua.l2

Vaikka koneenhoitajaa ei siis todettukaan varsinaisesti syylliseksi paloon,

elokuva-alan johtopaatds oli, ettd kokemuksella ja ammattitaidolla sen levid-
minen olisi voitu estd6. Biografiliitto ryhtyikin heti onnettomuuden jdlkeen

suunnittelemaan koneenhoitajille ammattikursseja. Ensimmdiset neljd kurssia
jiirjestettiin kesiillh 1928 ja seuraavat kolme vuonna 1929,ja valtaosa maan

ammattilaisista ehti saada lupakirjan niiiltii kursseilta.a3 Asetuksen my<itd

koneenhoitajien kouluttaminen ja patevyyden selvittdminen siirtyi Filmitek-
nilliselle lautakunnalle.aa Sisdasiainministerion pddtoksessi soveliaaksi tut-
kinnon suorittajaksi miiiiriteltiin "hyvdmaineinen, I 8 \uotta taftAnyt henkilo,
jolla on todistettavasti viihintiiiin 12 kuukauden harjoitusaika suoritettuna ja
joka terveydeltaan ja ruumiinrakenteeltaan on sellainen, ettd h6nen katsotaan
voivan tehtavAnse luotettavasti tayfiaa" (lV luku, 23 $). Tutkintoa varten tuli
osoittaa tuntevansa paitsi tavallisimpien projektoreiden ja niiden sdhk<imoot-
toreiden toiminta sekii selluloidifilmin tulenarkuus, myris elokuva-asetuksen
ja siihen liittyviin piiiitoksen sisiilto (lV luku, 24 $).

Mddriysten valvonta pyrittiin saamaan mahdollisimman aukottomaksi.
Koneenhoitajan tuli hakea lupaa ammattinsa harjoittamiseen paikalliselta
poliisilta tutkintotodistuksen ja raittiustodistuksen kanssa, ja lupa myonnettiin
vain kolmcksi luodeksi kerrallaan. Luvan saanut koneenhoitaja sai ottaa

yhden harjoitusoppilaan, mutta tdstdkin oli tehtiivii virallinen ilmoitus (IV
luku, 25 $). Teatterinomistajan velvollisuus oli puolestaan ilmoittaa Filmi-
tekniselle lautakunnalle koneenhoitajan henkikillisyys ja lupakirjan numero
(IV luku, 26 $), ja lautakunnan tehtavana oli pitiiii luetteloa kaikista tutkinnon
suorittaneista (lV luku,27 $).

Suomi-Filmi tuotti vuonna 1 929 ilmeisesti lzihinnii koneenhoitajakurssien
kiiyttridn Rafael Weckstrimin ohjaaman lyhytelokuvart Elokuvateatteri ennen
ja nyt,joka pyrkii dramatisoidussa muodossa osoittamaan, miten tdrkedstd

asiasta ammattitaidon valvonnassa on kyse. Elokuvan alussa nuori koneen-
hoitaja haluaa viedd morsiamensa elokuviin, mutta kun tdmd empii muistellcn
Imatran onnettomuutta, hdn alkaa valistaa alan kehityksestii. Ensin hdn kertoo,
millaista konehuoneessa saattoi vanhempien virkaveljien mukaan ennen olla.
Kuvassa ndhdddn avokelaisen projektorin kampea laiskasti vddntdvd, romaanin
lukcmiseen enemmdn kuin tyohonsii keskittyv?i masinisti epdsiistissd kone-
huoneessa. Kuuman projektorin piiiillii porisee vesipannu ja hyllyltii loytyy
viinapullo. Konehuoneeseen saapuu kaksi epdmddrdisen ndkoistd vierasta, ja
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toisen pudottama tupakantumppi sytyttiiii lattialla lojuvat rievut tuleen.
vastakohtana niihdiiiin (Suomi-Filmin oman) Kino-palatsin ammattitaitoinen
koneenhoitaja, modemi, siistija turvallinen konehuone, josta paikaile saapuva
tarkastaja voi poistua huolettomin mielin. Niiiden ennen-ja-ny't konehuoneiden
lomassa kuvataan koneenhoitajakursseja ja luennoitsijoiden, esimerkiksi
viiiniim<i Killisen, vdin<i Soramden ja oscar Lindelofin (oka esittiiii myos
kumpaakin esimerkkikoneenhoitajaa) opetusta. Lopuksi morsian uskaltautuu
huojenfuneena sulhasensa kanssa Kino-Palatsiin seuraam aan erokuvaa Moulin
Rouge (O: E.A. Dupont, Iso-Britannia 1928).

Asetus selityksineen koski elokuvateatterin henkikikunnash valittomimmin
koneenkiiyttiij?iti (sekii tietysti teatterinomistajaa, jonka velvollisuus oli
huolehtia esitysluvista ja teatterin turvallisuudesta) - tosin mycis vahtimes-
tarin henkilollisyys oli ilmoitertava viranomaisille (v luku, 29 g). Samoihin
aikoihin asetuksen voimaantulon kanssa ammattipiireissd alettiin kuitenkin
yhd enemmdn kiinnittiiii yleisempiiiikin huomiota teatterin henkikikunnan
ammattitaitoon, asenteeseen ja toimintatapoihin.

vuonna 1932 ilmestymisensd aloittanut alan ammattilaisten julkaisu
suomen Kinolehti tarttui henkil<ikuntakysymykseen niin ahkerasti, ettd voi-
daan puhua miltei kampanjoinnista. Esimerkiksi pakinoitsija Ergi (Rafael
Ylkiinen) kiinnitti vuonna 1933 huomiota erityisesti maaseudun teattereiden
toimintaan: "Henkilcikunnan on esiinnyttdvd hillitystija kohteliaasti, vaikkei
yleis<i olisikaanjuuri niin kuin halutaanja ennen kaikkea on henkikikunnalla
oltava selvdt merkit, joista heidiit voi erottaa yleisristd.,,a5 pekka Lonngren
jatkoi seuraavana vuonna:

Kurkistettuani matkoilla ollessani rnaaseudulla teattereihin ja niiden etcisiin, olen joskus
saanut panna arvaamiskykyni koetuksclle piiiistiikseni sclville, kuka naytanndn aikana
cteiscssh istuvista, tupakkaa tupruttelcvista nuoristamichisth on ylivahtimestari, kutka
apulaisvahtimestarcja ja kutka niiytiinnrin piiiittymistii ja uudcn alkarrista odottclevia
katsojia. Tiirnd on arvaamaton epiikohta. Ajateltakoon, ctta teatterissa jostakin syystii
syntyisi epiijdrjestystii tai vielii pahcmpaa, csim. mcllakka, jommoincn ei olc ulkopuolclla
mahdollisuuksicn. [- ] Murta vaikkapa ei nyt niiinktiiin pitkiille ajateltaisi, niin
pienemmdnkin epiijiirjestyksen varalle antaa vormu, vaikkapa vain vorrnulakki,
vahtimestarin sanalle paljon suurcmman kantavuuden ja yleisrille samalla suuremman
turvallisuudcn tuntecn.a6

vdinri Soramdki puolestaan kertoi tehneensd pistokokeen kuuden
elokuvateatterin aulaan ja tavanneensa vain yhden vahtimestarin tyripaikaltaan.
Muut olivat "huvittelemassa" eli salissa elokuvaa katsomassa, olipa yksi
jopa salvannut salin ovet sisdpuolelta saadakseen olla rauhassa. Soramden
kirjoituksessa painottuu ennen kaikkea teatterin taloudellinen etu: huonosti
kiiyttiiytyvii henkilcikunta vieraannuttaa yleison elokuvista.aT

Kaikkiaan nayttaa silta, ettii aivan kuten teatterirakennusten suunnittelun
myos henkilokunnan toimien suhteen yleinen jiirjestys, turvallisuus ja
asiakkaiden viihtyr.yys liittyiviit elokuva-alan valistajien silmissd olennaisesti
toisiinsa. voimakkaimmillaan tiimzi yhteys korostuu onni Sinervdn kirjoitta-
massa, ennen muuta teatterien toimihenkil<iille suunnatussa kirjasessa
Elokuvateatterin henkildkunnan ttirkeimmdt tehtcivtir (1939). Kirjoittajan
mielestd elokuvateatterin hoitojiirjestelmdn kaksi keskestd aluetta ovat clo-
kuvien valitseminen ja henkilokunnan toiminta, joilla kummallakin on olen-
nainen tehteva pysyviin asiakassuhteen luomisessa. Esitysten taso on tietysti

as Ergi, "Elokuvamaail-
masta". Suomen Kinolehtr
4il933, 42.

a6 P.L., "Pari teatterien
sisiisili jiirjestelykysy-
mystii". Suomen Krnolehti
t0il934, t75.

a7 V.S.. "Elokuvateatte-
rien vahtimestarit".
Suomen Kinolehti l0l
1933, t57.
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a8 Onni Sinerva,
El oku v o te otte ri n h e n ki -

lokunnon tdrkeimmot
tehtdvdt. Yleisopolvelu io
sen merkitys. Oma-
kustanne 1939,7-9.

4' lbid., I l-18.

s0 lbid.,2l-27.

pyrittava pitamaan korkeana, mutta koska laatukuvia ei riita kaikkiin
teattereihin ympdri vuoden, henkilokunnan merkitys kasvaajatkuvasti: asiakas

on saatava kaikesta huolimatta viihrymaan ja uskomaan, ettd teatteriin kannattaa

palata toistekin.a8
Sinervd erittelee tarkasti elokuvateatterin ihanteellisen tyonjaon. Vahti-

mestari huolehtii yleisestii jiirjestyksestd, mainosten asettelusta, tuuletuksesta
ja salin ldmpcitilasta, yleison vastaanottamisesta ja lippujen tarkastamisesta

sekd valvoo ylipiiiitiiiin, etta teatteri on kaikin puolin siistissd kunnossa.

Vahtimestarin alaisia ovat apulaisvahtimestari ja paikanniiyttiijiit - viimeksi
mainitut tottelevat myos apulaisvahtimestaria. Jos teatterissa on useampia

paikanniiyttiijid, yhden tehtavana on valvoa koko ajan esitystd ja ilmoittaa
ongelmista vahtimestarille. Jos paikanniiyttiijid on vain yksi, hdn seuraa

ainoastaan illan ensimmdisen ndytdksen sekd muiden ndytcisten alut ja toimii
muuten paikanndyttdmisen ohella juoksupoikana tai -tyttona sekd muissa

pikkutehtiivissd. Vahtimestarin tulee joka tapauksessa itsekin tarkistaa sddn-

n<illisin viiliajoin, ettd kuva ja iiiini ovat moitteettomia. Kassanhoitaja ja
makeiskioskin hoitaja ovat hekin jiirjestyksen suhteen vahtimestarin alaisia

mutta vastaavat muuten itsendisesti mlyntitehtavistiiiin ja rahojen tilittAmisesta,
ja kassanhoitajan tehtaviin kuuluu lisiiksi filmitarkastuskorttien hallussapito.

Koneenhoitaja on tietysti itsendisesti asetuksen mukaan toimiva erityis-
ammattilainen, joka huolehtii omasta valtakunnastaan, konehuoneesta. Ylei-
scipalvelun kannalta on kuitcnkin tdrked6, ettd koneenhoitajan ja vahtimestarin
yhteistyo sujuu hyvin. Koneenhoitajan on saatava mahdollisimman nopeasti

salista tieto mahdollisista esitykseen liittyvista ongelmista ja vastaavasti
pidettiivii vahtimestari ajan tasalla teknisen ongelman laadusta, jotta tdmd voi
rauhoitella yleiso6.a"

Elokuvateatterin taso ei Sinervdn mukaan synny kuitenkaan pelkdstd

palvelualttiudesta. Vaikka elokuvateatteri onkin "avoin myyntipaikka, jossa

ostaja saapuu myyjiin luo", ja vaikka fy<intekijoiden tuleekin kyetd osoittamaan,

ettd "he palvelevat yleisoii eikii yleiso heitd", teatterissa on samalla vallittava
moitteeton jiirjestys. Tiimii ei merkitse ainoastaan sita, etta (erityisesti
miespuolisen) henkilokunnan tulce itsensd olla "tdysin sotilaallisen kurin
alainen", vaan myris yleiso on saatava pysymiiiin jiirjestyksessii niin aulassa

kuin salissakin. Yksi vahtimestarin tdrkeimmistd tehtavista onkin jonon
kokoaminen teatterin aulaan. Jono on Sinervin mielestd "taikakeino", joka
ensiksikin mainostaa teatteria (viestii ohikulkijoille, ettii tiihiin teatteriin kan-

nattaa oikein jonottaa), toiseksi takaa, ettd kaikki ptiiisevdt oikeassa jdr-
jestyksessd saliin (os paikat ovat numeroidut, ensiksi tulleet pddsevdt ensiln-

mdisind sisddn, jos eivdt, ensiksi fulleet saavat valita ensimmiiisinii) ja kol-
manneksi pitaa yleisjaiestyksen moitteettomana. Henkilokunnan on lisdksi

huolehdittava siitii, ettii j?irjestys siiilyy salissakin. Erityisen t[rkeiiii on pitiiii
yleisri rauhallisena poikkeustilanteissa, jos esirnerkiksi filmi katkeaa tai joku
yleisostii saa sairaskohtauksen.s0

Yleisiin kiyttiytyminen

Y aiLka E lokuvateatterin henki lc)kunnan ttirkeimmcit te ht(ivdt -kitianen ilmestyi
toistakymmentd vuotta Imatran palon jiilkeen, siiniikin on vield aistittavissa
katastrofin jdlkikaikuja. Painopiste on kyllii yleison palvelemisessa ja teatterin

mainesn kasvattamisessa, mutta toisaalta kurin ja jtirjestyksen sdilyttdminen
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on olennainen osa teatterin hyviiii imagoa. Jdrjestys ei vaikuta vain
viihtyvyyteen ja tunnelmaan, vaan taustalla on epdilemdttd myris Imatran
palon jiilkeen kerta toisensa jiilkeen toistettu ajatus: kuten Elokuva-ko-
neenhoitajan ktisikirja ilmaisee, vakavin elokuvateattereita uhkaava vaara
on pakokauhu,"joka vaanii kaikkialla, missd ihmisiii enemmdn yhteen ke_
raantyy", ja joka saattaa syntyii myos ilman elokuvateatterin erityist?i riskiii,
palonarkaa filmid.5r

Pakokauhun merkitys nousi esille Imatran palon uutisoinnissa heti alusta
pitiien. osa salissa istujista jiii joksikin aikaa paikoilleen (otkut katsojat
pyrkiviit ilmeisesti rauhoittelemaan toisia), mutta osa liihti ryntiiiimddn ulos,
ja juuri paniikinomaisen ryntddmisen seurauksena poistumiskdytiiviit tukkiu-
tuivat, ihmisid tallautui jalkoihin ja parvekkeen kaide murtui.s2 pakokauhu
tarttui lisiiksi eteisessd tungeksiviin, seuraavaa ndytostd odottaviin tulijoihin,
joiden aikaansaama kaaos vaikeutti entisestddn salista poistumista. Jdr-
jestyksen tarve funnustettiin toki ennen onnettomuuttakin, valvoihan Imatran
aulaa vakituisesti poliisikonstaapeli (opa aseistettu, joskin onnettomuusiltana
hiin "kiiytti ainoastaan kapulaa, ei browninkia"), mutta tiimii ei yksiniiiin
onnistunut valvomaan "kauhusta mieletdntd ihmisjoukkoa".si Katastrofin
viimeisend sinettind olivat satunnaiset ohikulkijat, jotka tukkivat kulkureitit
niin, ettd palomiesten piti hatistella heitii paloruiskuilla pois.5a

Filmiaitta kommentoi pian onnettomuuden jdlkeen, ettd "yleisrin taytyy
itsensdkin kehittdd suhtautumiskykyddn, eikii jo pienessiikin jonopdtkdssd tai
paikkojen etsinndssd rciyhkeiisti etuilla heikompien rinnalla. onnettomuuden
sattuessa pakokauhu hiivittiiii kaiken siiiilin, mutta sivistyskansalla on aina
paremmat mahdollisuudet rajoittaa onnettomuuden laajuutta sen kerran
sattuessa."5s Saman sukuisia kirjoituksia oli ilmestynyt jo ennen Imatran
onnettomuutta. Esimerkiksi r,uonna 1924 nimimerkki G.R.H. oli kirjoittanut
niin ikii2in Filmiaitassa:

Ehk2i ei premiiiiiriteattereiltammekaan voi vaatia sivistynyttii yleis<iii - mutta siivoa ainakin.
Ja kuitenkin kuinka monta kertaa jokaista meistii milloin missiikin teatterissa on tyrkitty
ja toykitty ja astuttu varpaille ilman pienintiikiiiin anteeksipyynt<iii, kuinka monta kertaa
meitii onkaan hiiirinnyt vicressdistuvien kovaddninen keskustelu tai tahdin polkeminen tai
jokin muu samallainen, mite siivo ihminen ei voi tehde.56

Syystalven 1927 kuvaus tyypillisestii elokuvateatterikiiyttiiytymisestd on
siis kaikin puolin varsin samankaltainen kuin muutamaa vuotta aiempi.
Ainoana selvdnd erona on se, ett6 sivistynyt kdytris saa nyt lisdperustelun
onnettomuuden uhkasta. Katsomistapoja ja yleis<in kiiyttiiytymistd koskevat
kiisitykset eivdt olekaan aivan yhtd suorassa seuraussuhteessa Imatran
katastrofiin kuin teattereita itseddn ja niiden henkilcikunnan velvollisuuksia
koskevat. Pikemminkin muuttuvat katsojakiisitykset kiinnittyvdt osaksi
pidempiiii kehityskulkua, jota voitaisiin kutsua vaikkapa villin katsojuuden
kesyttdmiseksi. Tiihiin kehityskulkuun kuuluvat yhtii hyvin erilaiset elokuvan
sensuurihankkeet ja moraaliset puhdistukset, liihtien 1900-luvun ensimmdisen
vuosikymmenen lopulla kdynnistyneistd moraalikampanjoista, kuin
pyrkimykset kohottaa elokuvien prestiisiarvoa sekd keskiluokkaistaa ja
kansallistaa elokuvakulttuuria (esimerkiksi itseniiisyyden alkuvuosina).57

Elokuvayleiscin kziytoksestd ja elokuvan epdmddrdisestd kulttuurisesta
asemasta lciytyy myos kiinnostavia kaunokirjallisia kuvauksia. Runar Schildt
kommentoi vuonna 1920 ilmestyneessd novellissaan ,,Zoja,, sekd katsomon

s l Hokuvo-kon eenh oitojo n
kiisiknjo, 52, 61.

52 Esim. Aomulehti
24.tO.t927.

s3 Aomulehti 24. I 0. I 927
1a 25.10.1927.

sa Suomen Sosiolide-
mokrootti 24.10.1927.

ss "Elokuvayleiso,
elokuvateattereiden
henkilokunta ja -
onnettomuudet".
Filmioitto 27-2811927
17.

s "G.R.H., "Kinokult-
tuuria". Filmioitto 3I
1924, 54.

s7 Moraalikampanjoista
ks. Markku Nenonen,
Hokuvotorkostukse n sy nty
Suomesso (1907-22).
Helsinki: SHS 1999,
passim. 1920-luvun
keskiluokkaistamis-
pyrinnoistii ks. Joachim
Mickwitz, F olkbildni ng
ftretog propagondo. Den
finsko ick*fiktivo filmen
pd det foh diir notionellt
symbolgods skopodes
u n der m ello nkrigsti d e n.
Helsingfors: SHS 1995,
42-69.
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s8 Runar Schildt.
Noitometsrj. Novelleja.
Suom. Liisa Ryomii.
Helsinki: Love Kirlat
1985, 168-169. (alk.
r 920)

se Hagar Olsson, Mr
I eremios etsii illusionio.
Suom. Rakel Kansanen.
Porvoo: WSOY 1927,

75-77. (atk. t926)

60 Vrt. Janet StaiSer,
Pervene SPectotors. The
Proaices of Film
Reception. New York &
London: New York
University Press 2000,
28-41 1a passim. Kuten
kirjan nimi osoittaa,
Staiger tarjoaa
normatiivisten
katsoiien vastineiksi
"perversseja katsoiia",
jotka eivdt toimi sen
enempaa elokuvien
kuin teorioidenkaan
odotusten mukaisesti
vaan sekl tulkitsevat
elokuvia etie kayt-
t ytyvat katsomis-
tilanteessa epdnorma-
tiivisilla tavoilla. Staiger
kaytiSa oman
katso jakiisityksen sii
rakennusaineena
esimerkiksi Miriam
Hansenin, Tom
Gunningin ja Timothy
Corriganin ajatuksia
esi- tai jiilkiklassisesta
elokuvakatsojuudesta
mutta ei halua ndhdii
nditi, katsomistapoia
klassisen normin
poikkeamina, jotka
Peittyvat kertovan
elokuvan lipimurtoon
(Gunning - enemmln
tai vihemmln), klas-
sisen kerronnan
vakiintumiseen
(Corrigan) tai tallen-
netun ddnen tuloon
(Hansen), tai iotka
heriiivit postmodernin
elokuvan myord
(Corrigan). Staigerin
mukaan perverssi,
epinormatiivinen
katsoiuus eliii lipi
klassisen kerronnan
valtakauden lopa siinii
meerin, etta poikkeuk-
sesta voikin tulla
siilinto. lbid., ll-24, 3l

ettd konehuoneen tunnelmia. Keskushenkil<it edustavat vallankumouksen alla

asemaansa meneftAvaa venalaista yldluokkaa:

Edessii halvimmilla penkeillii tirskui jokunen koululaincn, keskihintaisilla paikoilla lojui

puoli tusinaa hicltd haisevaa, meluisaa sahatydliiistii tytt6incen ja yksi yksiniiincn maalaismies

joka tuijotti apaattisesti ilmaan. Vain harva kalliista nojatuoleista oli varattu. Niillii istui

tiirkcitii herroja, konsulcita ja kaupunginvaltuutettuja. epiiilyksettii; [- -] Zoja ja Juri

olivat tapansa mukaan ostaneet nojatuolipaikat taaimmasta rivistii. Lehteri ja konehuone

olivat aivan heidiin piiiins?i yliipuolella; sisltii kuului tciminiiii, kiroilua ja voimallisia

naurunryoppyjii; koneenkiiyttiijii ja hdnen ystdvdns2i ryyppiisiviit hilpeinii kieltolain maljaa.

Zoja tajusi heti tilanteen ja hiinen kulmakarvansa kohosivat uhkaaviksi kaariksi. Kemut

konecnkiiytt2ijiin kopperossa merkitsiviit pitkiii taukoja ja tohclointia esityksessd, sen hiin

tiesi vanhastaan. H2in pani terdvdt korkonsa rummuttamaan pienen kiirsimiittcimiin sarjan

lattialankkuja vasten.5f

Hagar olssonin Mr Jeremias etsii illusionia (1926) kuvastaa yhtii lailla
ambivalenttia suhtautumista elokuvissa kdymiseen kuin monet Schildtin
kertomukset. Mr Jeremias haluaisi keskitrya rauhassa tytihon ja ajatteluun

mutta ilta toisensaialkeen han hiipii levottomana syrjakujia pitkin liihimpiiiin
elokuvateatteriin, "missd ummehtunut ilma ja rdmed musiikki aluksi hiintii
hairitsivet, mutta missa hdn vastapainoksi sai siirtyii etiiiille itsestddn, myken

ndyttelemisen alkaessa". Viiliajat ovat sietamattomia, koska silloin katsojat

tarkastelevat toisiaan, mutta mydskddn esityksen aikana ihmiset eivdt katoa

kokonaan niikripiiristii eikii uppoutuminen ja olemattomaan maailmaan siirty-
minen ole niin tiiydellistii kuin Mr Jeremias toivoisi. Filmin pyoriessakddn

hdn ei voi irrottaa katsettaan vieressd istuvasta nyyhkiviistii tehtaantytosth,
joka on Jeremiaksen silmissd kaunis, ainakin siihen asti kun tdydet valot

sytlteuan. Tyt<in kasvot muuttuvat silloin riutuneiksi ja veltoiksi, mutta silti
Jeremias aistii hdness[ jotakin kiehtovaa: "toisen olotilan hohdetta. Filmin
lapsi."5e

Kuinka suureksi Imatran palon suora vaikutus halutaankin tulkita, katsojien

kesytyspyrkimysten voidaan joka tapauksessa ndhd6 eldneen intensiivistd
vaihetta 1920-luvun lopulla ja 30-luvt]n alussa. Tuolloisissa elokuvakatsojuutta

kdsittelevissd kommenteissa nAkyy ehkii piileviind se ideaali Janet Steigerin

sanoin normatiivinen kuvaus - jota elokuvateoriat ovat pitkiiiin pitaneet

normaalina tapana katsoa elokuvia: hiljainen, keskittyvii, tarinamaailmaan

uppoutuva mutta kognitiivisesti painottunut, koherenssi- ja kliimaksihakuinen,
kontaktin yhta hyvin teatterin materiaalisiin olosuhteisiin, kanssakatsojiin

kuin teatterin ulkopuoliseen maailmaankin katkaiseva katsojuus.60 Kddntden

kommenteista, kuten myos edellii olevien kaltaisista kaunokirjallisista kuva-
uksista, voidaan kuitenkin lukea, ettd elokuvateattereiden todellisuus - ken-

ties lukuun ottamatta maan suurimpia ensi-iltateattereita - oli kaukana tdstd

ideaalista.
Yksi usein toisfuneista valituksen aiheista oli yleison saapuminen ja

poistuminen kesken esityksen. Pitkdn elokuvan vakiintuminen ei suinkaan

merkinnyt sitii, ettii koko yleiso olisi nopeasti tottunut tulemaan paikalle

tietlynii kellonaikana. Imatrassa onnettomuusiltana ollut liikeapulainen kertoi

Aamulehden haastattelussa, ettd hdnen oli veljensii kanssa ollut tarkoitus

poistua jo hetkeii aiemmin, mutta he jiiiviit katsomaan Muukalaislegioonan
tyttciren saman kohtauksen toistamiseen, eivdt itse elokuvan takia vaan siksi,
etta fiesivat orkesterin virittelevdn juuri soittimiaan 'Jotakin hauskaa ja lyhyttii
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kappaletta" varten.6r Elokuvalehdissd propagoitiin tiillaista toistenkin kes-
kittymista hiiiritseviiii tulemista ja menemistd vastaan vielii pitkiille 1930-
luvulle. Paitsi paikkojen etsiminen ja liihteminen myos ovien avaaminen,
joissakin teattereissa suoraan aurinkoiseen ulkoilmaan, hiiiritsi toisia.62

suomen sosialidemokraatin toimittaja ja Biografiliitto-aktivisti pekka
Lrinngren painotti, ettii iiiinielokuva oli tuonut tdssd suhteessa uusia vaati-
muksia: mykiin kuvan aikana ei "ollut niin tarkkaa, miltd kohdalta sen
katseleminen alkoi", mutta ddnifilmissd alkamiskohta on valittava tarkasti, ja
lisiiksi liik:kuminen hdiritsee ndkemisen lisiiksi myris kuulemista (tiimii on
kiinnostava muistutus siit6, miten nopeasti mykkdelokuva sai vdhdttelevdn,
idnielokuvaa legitimoivan aseman, vaikka vain muutamaa vuotta aiemmin
nimenomaan mykkdelokuva oli edustanut taiteenlaj in puhdasta olemusta).
Lonngren jatkoi, ettii Helsingin, Turun, Tampereen ja Viipurin ensiluokkai-
simmat teatterit ovatkin ottaneet kiiyttoon numeroidut paikat ja ryhtyneet
sulkemaan ovet ndytoksen alettua aivan kuin puheteattereissa.6r paikkalip-
pujen ohella jo 1920-luvulla puhuttiin mielelliirin esirippujen puolesta. paitsi
ettii esirippu kohottaisi tunnelmaajuhlalliseksi, se epdilemdttd myos osaltaan
korostaisi ndyt<iksen alkamista ja loppumista.6a

Kanssakatsojien saapuminen ja poistuminen ei ollut ainoa keskittyviiii
katsomista hdiritsevii tekijii. Elokuvan esitystekniikan muutoksia kartoittaneen
Erkki Riimalan mukaan vielii 1930-luvun lopulla valtaosa maaseututeattereista
ja noin puolet kaupunkiteattereista oli yksikoneisia (kuten oli Imatrakin
ollut) -joten esitykseen tulijoka tapauksessa useita taukoja kelanvaihdon
takia.6s Filmin katkeaminenkaan ei ollut epdtavallista. ylipiiiitddn tauoton ja
yhtendinen filmiesitys ei muutenkaan ollut pitktiiin aikaan standardi. 1910-
luvun alussa filmiesityksiin yhdistettiin usein eliiviiii viihdeteatteria, varieteeta,
kabareeta ja operettia. Usein eldvdt esitykset viihdyttiviit liihinnii kelan-
vaihtojen ajan, mutta joissakin tapauksissa, esimerkiksi Helsingin Helikon-
teatterissa, kabaree saattoi nousta pddosaan ja elokuva saada vdliaikatdytteen
roolin.66 Muoti hiipui viilillii itsestiidnkin, mutta se aiheutti myds moraalista
paheksuntaa - olihan eldvid esityksiii vaikeampi kontrolloida kuin valmiiden
elokuvien esittiimistii - mikii johti elokuva-varietee-yhdistelm6n kieltdmiseen
vuonna 1920.67 Kieltoa ei ilmeisesti noudatettu kovin tarkasti, sillii Biografi-
liitto palasi kysymykseen vielii 193O-luvun puolellakin.68

Itse asiassa edes keskittyneeseen katsomiseen olennaisesti liitfyvii ajatus
elokuvateatterin pimeydestii ei ollut itsestddn selvii. Tiiydellisen pimeyden
peliittiin nimittdin aiheuttavan levottomuutta esimerkiksi filmin katketessa6e

- juuri niiinhiin Tampereella oli tapahtunut. Vuoden 1929 asetukseen
liittyviissii piiiitoksessii miiiiriittiinkin, ettd sali ei saa olla tdysin pimed:
varsinaisen pddvalaistuksen ohella tulec olla siitii riippumaton himmed lis6-
valaistus, jonka on oltava piiiillii aina, kun elokuvaa esitetddn ja kun piiiiva-
laistus on siis sammutettuna (l luku, 9 $). Elokuva-koneenhoitajan kcisikir-
ianpohdinnat osoifiavat, ettd valaistuskysymys tuotti valistajille ja teatterin-
omistajille pddnvaivaa. valaistuksen tuli olla riittiivii muttei hiiikiiisevii,
toisin sanoen paniikin uhka piti kyetii ehkiiisemddn ilman, ettd salin yleisva-
laistus tai poistumisteiden yllii olevat punaiset lamput olisivat kuitenkaan
hiiikiiisseet katsojien silmiii tai heikentdneet kuvan ndkyryyttd.T0

6t Aomulehti 25.10.1927.

62 Ergi, "Elokuvamaail-
masta". Suomen Knolehti
411933. 42.

63 P.L., "Pari teatterien
sisdistli jirjestelykysy-
mysti". Suomen Knolehti
t0/t934, t75.

64 G.R.H., "Kinokult-
tuuria". Filmioitto 3I
1924, 51. Thomas
Dohercy arvelee, ettd
Yhdysvalloissa esi-
tysten alkamisajat eiviit
suurimpia teaftereita
lukuun oftamatta
vakiintuneet vielii 1930-
luvullakaan, vaan
siiiinncillisiin alkamis-
aikoihin opirtiin vasta
radion ia television
tarkan aikataulutuksen
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Doherty, "This ls
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Cinema". Teoksessa
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BFt t999, t45.

6s Riimala, Volkokongosto
vostopiiiitii, 7 I -72.

66 Sven Hirn, Kuyot
ekivat, 97-l 10.

57 lnkinen, Sddnncikset
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ffi Uusitalo, Suomen
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6e Hokuvo*oneenhoitojon
kdsikirjo, 78-79.
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Lihikuva . 4l2OO2 33



lhanteet ja kauhukuvat

Jiilkikiiteen voidaan sanoa, etta Imatran palo oli kuin olikin jokseenkin nirn

ainutkertainen tapahtuma kuin elokuvayrittajat aikoinaan uskottelivat.
Tulipaloja syttyi myos ennen ja j6lkeen, mutta ainoastaan Imatran liekit
riistiiytyiviit suuronnettomuudeksi. Niinpii Imatran niiytos 23.10.7921 ol
Helsingin Seurahuoneen ensimmaisen Lumidre-illan ohella (28.6. I 896) luul-
tavasti my6s eniten muisteltu yksittiiinen elokuvaesitys Suomessa.

Imatra on elSnyt muistikuvissa kahta kautta, yhtaelta populaarimuistelun
kohteena muiden useita ihmishenkia vaatineiden suuronnettomuuden tavoin
(tdssd suhteessa painotus on ollut alueellinen: muistelut ovat keskiffyneet
Pirkanmaalle), ja toisaalta symbolisenaalkusyynd elokuva-asetuksen ja esitys-

kulttuurin murroksen taustalla. Joiltakin osin Imatran onnettomuuden vaikutus

oli hyvin viiliton ja konkreettinen: teatterirakennusten turvallisuuttaja koneen-

kiiyttiijien ammattitaitoa koskeneet madrdykset saivat siitd suoran sysdyksen.

Itse asiat olivat siniilliiiin olleet esilli ennenkin, mutta katastrofi nosti ne niin
pinnalle, ettii niihin lopultakin tartuttiin tosissaan. Yhtenii t6rkein6 slynd oli
se, ettd teatterinomistajat ymmdrsivit miten huonoa mainosta katastrofin
uhka toi teattereille. Yrittiijien osittaisesta alkujamrttelusta huolimatta asetus

ei siis merkinnyt vain viranomaisten ylhiiiiltii miiiiriiiimiiii pakkoa, vaan pitkdn

piiiille myos hyv66 mainoskeinoa teattereille.
Onnettomuuden ja asetuksen yhteys henkilokunnan ja yleison kiiyttiiyty-

miseen ja elokuvan katsomistapoihin on hieman epdsuorempija symbolisempi.
Vaikka asetuksen ensisijaisena tavoitteena ei ollut sidnnella katsomis- ja
kiiyttiiytymistapoja, se puuttui viilillisesti niihinkin. Avainsana t6ssd suhteessa

on pakokauhu. Asetusta tulkinneissa teksteissd painotettiin, ettd pakokauhu

oli vakavin vaara,joka elokuvateatteria saattoi uhata. Tulipalojen riski pyrittiin
tietysti minimoimaan, mutta tosiasia oli, ettii niitd saattoi sittenkin syttyii. Ne
eivdt kuitenkaan olleet vaarallisia niin kauan kuin yleisotilat (uloskiiynnit,
kdytdvdt, aula, valaistus) oli suunniteltu sellaisiksi, ettei pakokauhua pddssyt

syntymddn, ja niin kauan kuin sekii henkilokunta ettd katsojat siiilyttiviit
malttinsa. Siksi tarkat pelisddnncit olivat elintdrkeitd.

Elokuvakatsoiuuden suhteen kyse oli kuitenkin mytis laajemmasta mur-
rosvaiheesta, joka oli osin hetkellinen ja osin pitempi, osin totaalinen ja osin

suhteellinen. Katsojien kiiyttiiytyminen niin salissa kuin sen ulkopuolella oli
aiheuttanut moraalista huolta jo luosisadan alusta l6htien. Voimakkaimmin
huolenpito kohdistui itse elokuviin ja niiden oletettuihin vaikutuksiin (erityisesti

nuorisorikollisuuteen), mikd konkretisoitui alueellisen ennakkotarkastuskdy-
tdnnon vakiinnuttamisena'nuonna 19I9 ja yksityiskohtaisten tarkasfussddnt<ijen
(periaatteessa vapaaehtoisuuteen perustuneena) ktiyttoon ottamisena vuonna
1935. Siinii miss[ vuoden 1929 asetus sddnteli elokuvien esittdmisen ja
katsomisen fyysisiii puitteita, elokuvien tarkastuskdytdnnrit kontrolloivat kat-
sojien ja valkokankaalle heijastettavien kuvien suhdetta.

Samoihin aikoihin asetuksen voimaantulon kanssa ddnielokuva mullisti
niin elokuvien tekemistd, esittdmista kuin vastaanottoakin. Elokuvahistorioit-
sijat ovat kuitenkin kiistelleet siit6, miten voimakas vaikutus tallennetun
iiiinen liittiimisellii lopulta oli. Esimerkiksi klassisen Hollywood -tyylin va-
kiintuneita muotoja ja jatkuvuutta korostava David Bordwell esittdd, etti
kerronnan suhteen murros ei ollut mitenkddn ainutkertainen: klassisen

elokuvakerronnan keskeiset periaatteet olivat pdaosin muotoufuneetjo l9l0-
ja 20-luvuilla, joten uusi haaste oli liihinnii iiiiniteknologian mukauttamisessa
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vakiintuneisiin kerrontatapoihin.T I

Elokuvateattereille ddnen tulo merkitsi kuitenkin suurta taloudellista
panostusta, ja uusien teatterirakennusten suunnittelussa 6dni sai erilaisen
roolin kuin ennen: elSvdn musiikin esittdmiseen soveltuneet kaikuvat salit
eivdt valttamiittii lainkaan sopineet tallennetun ddnen toistamiseen.
Koneenkiiyttiijiistii tuli samalla teatterin ddnimaailman hallitsija, miki merkitsi
ammattikunnalle aivan uusia teknologisia (a etenkin siirtymdvaiheessa,
levyiiiinitekniikan kaudella, jopa ylittiimiittrimiii) haasteitsT2 - ssllansikaisesti
kun elokuva-asetus Suomessa kasvatti koneenkiiyttiijdn vastuuta esiryksen
turvallisuudesta.

Bordwellilaista jatkuvuusniikemystii kritisoineet historioitsijat ovat koros-
taneet, ettd vaikka elokuvatuotannon kannalta kyse olisi ollut verrattain
vaivattomasta mukautumisesta, katsomon puolella tallennetun ja synkronoidun
ddnen vaikutus oli totaalisempi. Katsojien oli totuteltava "ruumiillistamaan
ddni", opittava uskomaan kuvan ohella myris toisen poissaolevan elementin
ldsndoloon ja samalla miellettiivii ndmd kaksi poissaolevaa tekijiiii yhdeksi
ldsndolevaksi kuvallisddnelliseksi kokonaisuudeksi.Tr Lisiiksi tallennettu ddni
merkitsi uutta astetta elokuvaesityksen standardisoimisessa. Esitysnopeus
vakiintui, kun iiiiniprojektoreissa sdhkrimoottori korvasi lopullisesti kammen.
Merkityksenannon painopiste siirtyi entistd voimakkaammin esitystilasta
kankaalle, kuten Miriam Hansen painottaa: elokuva ori yhii selvemmin
valmis tuote, ja esitystilassa syntyvien iiiinien ja oheistoimintojen merkitys
vdheni - ja samalla elokuvaesitysten mahdollisuudet tarjota vaihtoehtoisia
julkisia tilojaja aktivoida alueellisestija kulttuurisesti erityisia vastaanotto-
tilanteita ja -tapo.ja heikkenivdt.Ta

Mutta vaikka elokuvan csittiimisen puitteet olisivatkin standardisoituneet
ddnielokuvan mycitii, merkitseekri tdmd myris katsomistapojen standar-
disoitumi sta? Kesyttikd tal lennettu iiiini vil l in karsoj uuden? Kiiyniiytyiviitk<)
katsojat siten kuin valistajat halusivat, jos kerran itse elokuvatkin tuntuivat
entistd selvemmin sisdltdvdn omat kdyttciohjeensa: nautittava alusta loppuun,
o ikeassa j iirj e styksessd, keskeytykset ta j a hilj aa? Janet Stai ger esi ttiiii epiii -
lyksensd esimerkiksi sen suhteen loppuivatko nriytriksissii puhuminen ja
esitysten kommentoiminen ddnen tuloon.75 Staigerin tarjoamat empiiriset
todisteet ovat epdilemdttd satunnaisia ja valikoivia - oikeastaan yht.d vali-
koivia kuin vastakkaista kantaa edustavien todisteet sen puolesta, ettd klassinen
katsojuus oli hiljaistaja uppoutuvaa. Staigerin esityksen todistusvoima onkin
ennen muuta siind, ettd se muistuttaa elokuvan todellisten katselutilanteiden
vaihteluista. Suomen olosuhteissa voidaan ounastella, ettii Helsingin Kino-
Palatsista Tampereen Imatraan ja edelleen maaseutupaikkakuntien seurojen-
ja ty<iviientaloille oli pitkii matka. Toisin sanoen vaikka asetus elokuvandy-
tdnnoistd ja elokuvien katsomista kommentoineet 1920- ja 30-lukujen
valistuskirjoitukset kuvastavatkin paineita katsomistapojen standardisoimisen
suuntaan, on aivan toinen asia, millaisia vaikutuksia paineilla oli. Lakitekstien
ja valistuskirjoitusten toisessa iiiiripiiiissii ndkyy katsojaideaali ja toisessa
kauhukuva, mutta niiden viiliin jiiii luultavasti aina tilaa erilaisille esityskiiy-
tiinnoille ja katsomiskokemuksille.

7r David Bordwell, Janet
Staiger & Kristin
Thompson, The Aossicol
Hollywood Cinemo. Film
Style & Mode of
Production to 1960.
London: RKP, 298-308.

72 Steve Wurtzler,
"Standardizing
professionalism and
showmanship. The
performance of motion
picture projectionists
during the early sync-
sound era". Teoksessa
Matthew Tinkcom &
Amy Villarejo (eds.),
Keyfromes: Populor
Gnemo ond Culturol
Studies. London & New
York: Routledge 2001,
359-376.

7r Steve Neale, Onemo
ond Technology: lmoge,
Sound, Colour. London:
BFI & MacMillan 1985,
9r-t02.
7a Miriam Hansen, Eobe/
ond Bobylon. Spectotor-
ship in Americon Silent
Film. Cambridge &
London: Harvard UP,
43-44, 99-t00.
7s Staiger, Perverse
Speaotors, 19, 45.

Liihikuva . 4t2OO2 35


