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Kaksi Kino-Palatsia ja
modernisoituva kaupunki

_ kadulta. Kuva: Suomi-Filmi/SEA.

Yksi suomalaisen elokuva-alan suu-
risuuntaisimmista hankkeista kautta
aikojen on ollut Suomi-Filmin johtajan
Erkki Karun ideoima ja arkkitehti
Viind Vihikallion suunnittelema
pilvenpiirtdja 1920-luvun lopun Hel-
singissd.! Kino-Palatsi -nimisté pilven-
piirtdjad, kuten nyt tiedimme, ei kos-
kaan rakennettu, vaikka hanke kylld
eteni melko pitkélle. Ensimméinen este
oli asemakaava, joka olisi vaatinut muu-
tosta rakennuskorkeuden osalta. Lupaa
muutokseen ei saatu, silld vaikka
kaupungin asemakaava-arkkitehti puol-
si hanketta, niin kaupungin yleisten toi-
den hallituksen asettama asiantuntija-
lautakunta kuitenkin vastusti sitd. Lahes
kaksi vuotta myohemmin rakennuslupa
saatiin, mutta rakennusjérjestyksen
salliman korkeuden ylittavistd kerrok-
sista olisi jouduttu maksamaan koh-

* tuuton hinta, 25 100 mk huoneelta eli kaikkiaan 4,5 miljoonaa markkaa
" silloista rahaa.? Viimeisissd, vuonna 1931 péivityissd, rakennuspiirustuksis-
- sa kerrosmiirid on alennettu kahteentoista, mutta siind vaiheessa talouslama
. jaddniteknologian aiheuttamat investointipaineet olivat syoneet Suomi-Filmilta
* ja koko elokuva-alalta kyvyn ndin suuria voimia vaativiin ponnistuksiin.’

Tontilla sijaitsi ennestidnkin elokuvateatteri. Vuonna 1911 rakennettu

Silja Laine, FM, tutkija, kulttuurihistoria, Turun yliopisto



teatteri toimi alkuun Maxim-nimisend salina, jossa pidettiin myds varietee-
ndytint6jd. Suomen Biografi Oy osti teatterin Gosta Lindebickiltd vuonna
1919, jolloin sen nimi muutettiin Kino-Palatsiksi, ja Suomi-Filmi puolestaan
sai haltuunsa Suomen Biografi Oy:n osake-enemmiston vuonna 1926, jolloin
elokuvateatteri tuli kdytinndssi Suomi-Filmin hallintaan. Valter J ungin suun-
nittelema 789 hengen sali oli koko olemassaolonsa ajan Helsingin upeimpia
ensi-iltateattereita. Siksi on hieman ylldttAvas, etti tilalle haluttiin uusi teatteri,
mutta elokuva-alan nousukaudella ajatus vield hienommasta, 2500 katsojalle
suunnitellusta palatsista, ei tuntunut liioittelulta, ja sitd paitsi sisipihalla
sijaitsevalla Kino-Palatsilla ei ollut kunnollista julkisivua vaan siséén tultiin
kahden rakennuksen vilistd. Seuraavan kerran tontista ja sen rakennuksista
syntyi kohua 1960-luvun alussa, kun Kino-Palatsi aiottiin purkaa Alvar
Aallon suunnitteleman Akateemisen kirjakaupan tielti. Stockmann osti tontin
Ja Kino-Palatsi purettiin kohun ja vastustuksen saattelemana vuonna 1965.
Sama kadunkulmaus on siis saanut todistaa ainakin kahteen kertaan elo-
kuvateattereihin kohdistuvia intohimoja.

Elokuva ja kaupunki on tiuhaan yhdessd ndhty pari, mutta kytkés on
useimmiten ymmarretty tekstuaaliseksi. Tavallisesti on pohdittu milld tavalla
elokuvat ovat representoineet kaupunkia. Kuitenkin elokuva ja kaupunki
kytkeytyvit toisiinsa mitd moninaisimmin sitein, joista itse elokuva on vain
yksi. Elokuvien tekeminen ja niiden esittiminen ovat urbaanissa ympéristossa
syntyneitd ilmiditd, jotka ovat toki nidkyneet maaseudullakin, mutta ehki
voimakkaammin kaupunkitilassa jota ne ovat myds muuttaneet — seki konk-
reettista, fyysistd ympiristod ettd sosiaalisia suhteita ja tapaa jolla kaupungissa
liikutaan. Nikyvimmin kaupunkimaisemaan ovat vaikuttaneet ja sitid ovat
muuttaneet elokuvateatterit.* Elokuvia oli 1920-luvulle tultacssa esitetty jo
kolmattakymmenti vuotta, mutta 1910- ja 1920-luvun mittaan timi alkoi
pysyvdmmin nakyi suomalaisessa katukuvassa ja arkkitehtuurissa. Mik oli
clokuvateattereiden asema 1920-luvun Helsingissd? Miten ne muokkasivat
katukuvaa ja -tilaa, ja miten ne kytkeytyivit muihin Helsingissi tapahtuneisiin
muutoksiin?

Lahestyn kysymystd Suomi-Filmin, sen ensi-iltateatterin Kino-Palatsin ja
sen toteutumattomien suunnitelmien kautta.® Suomi-Filmi oli elokuva-alan
vaikutusvaltaisin toimija ja Kino-Palatsi valtakunnan hienoin ensi-iltateatteri
Ja — midritelmastd riippuen — kenties myds Suomen ensimméinen elokuva-
palatsi.® Koska Suomi-Filmi oli Suomen Biografi Oy:n kanssa solmittujen
kauppojen jilkeen maan suurin teatterinomistaja, jolla oli teattereita useissa
suomalaisissa kaupungeissa (Helsingin lisiksi Viipurissa, Turussa, Tam-
pereella, Lahdessa ja Salossa), ei liene liioiteltua sanoa, etti silli oli erdéinlainen
suunnanndyttdjin rooli. Tdmén lisiaksi Suomi-Filmin johtajalla Erkki Karulla
ei ilmeisestikdén ollut vaikeuksia palstatilan saamisessa, ja pilvenpiirtaja
olikin varsin nayttavisti esilld lehdistdssi. Siitd kirjoitettiin runsaasti, ja
artikkelit julkaistiin usein kuvien — Vihakallion luonnosten tai piirrettyjen
pilakuvien — kera.’

Katu
Elokuvateattereiden arkkitehtuuri on aihe, johon suomalaiset arkkitehtuurin-

tutkijat eivit kovin innokkaasti ole tarttuneet, silloinkaan kun aineistoa on
ollut kéytettdvissd. Esimerkiksi Eliel Saarisen tuotantoa varsin seikkaperisesti

' muistuttanut toisesta

" tirkedstd aspektista,

" siitd miten elokuvien

" tekeminen on vaikut-

* tanut kaupunkiin. James
" Hay, “Shamrock:

" ’Houston’s Green

Promise”. Teoksessa

. Mark Shiel & Tony

. Fitzmaurice (eds.),

. Cinema and the City. Film
. and Urban Societies in a
. Global Context. Studies
. in Urban and Social

- Change. Oxford:

- Blackwell and Inter-

- national Journal of

- Urban and Regional

© Research 2001.

- * Pohjoisesplanadin ja
- Keskuskadun kulmassa
- sijaitsevan kiinteiston
- pihasiivessa sijaitsi

* Valter Jungin 1910

* suunnittelema

* elokuvateatteri, joka
" toimi alkuun Maxim-
" nimisend, vuodesta

© 1919 Kino-Palatsi -

" nimisend. Koska myos
" Keskuskadulla

sijaitsevaa kiinteisto3,

_ jonka kautta elokuva-

. teatteriin kuljettiin seki
. paikalle suunniteltua

. pilvenpiirtajada kutsuttiin
. Kino-Palatsiksi, puhun

. jatkossa padsdantdisesti

. elokuvateatterista,

- kiinteistdsta tai

- pilvenpiirtajasta.

. ®Anna-Lisa Ambergin
. mukaan Maximissa,

. Kino-Palatsin edelti-

- jdssd, toteutui palat-

- siteatterin pohjaratkaisu
- jo vuonna 1910,
- kansainvalisesti hyvin

- varhaisessa vaiheessa.

* Anna-Lisa Amberg,
" "Elokuvateatterit
" Olympia, Scala, Apollo

" ja Maxim. Vuosisatam-

" me interiéorityyppi
" hakee muotoaan”.
_ Teoksessa Anne Auras-

maa (toim.), Taidehis-

 toriallisia tutkimuksia 13.
. Helsinki: Taidehistorian

. seura 1993, 125. Kan-
. sainvilisen vertailun
. tekee kuitenkin vai-

- keaksi se, ettd elokuva-

- teatteritutkimus on
- useimmin ollut varsin
- kansallisesti orientoi-

- tunutta. Esimerkiksi

- amerikkalaiset tutkijat
" eivat juuri tarkastele
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teattereita, vaikka kylla
tunnistavat amerik-
kalaisten elokuvapa-
latsien tyylilainat
vanhemmasta euroop-
palaisesta arkkiteh-
tuurista. Kts. esim.
Charlotte Herzog,
"The Movie Palace and
the Theatrical Sources
of Its Architectural
Style”. Cinema Journal
20, No. 2, Spring 1981;
David Naylor, American
Picture palaces. The
Architecture of Fantasy.
New York, Cincinnati,
Toronto, London,
Melbourne: Van
Nostrand Reinhold
Company 1981;
Maggie Valentine, The
Show Starts on the
Sidewalk. An Architec-
tural History of the
Movie Theatre, Starring
S. Charles Lee. New
Haven & London: Yale
University Press, 1994.
Esimerkiksi David
Naylor esittdd, etta
ensimmainen elokuvia
varten rakennettu
ylellinen teatteri oli
julkisivultaan Venetsian
Dogen palatsia
muistuttava Regent
Theater Manhattanilla
vuonna 1913. Naylor,
40.

7 My6s Ruotsissa
elokuvateatteri aiheutti
julkisen rakennus-
kiistan miltei samoihin
aikoihin. Arkkitehti
Uno Ahrenin suun-
nittelema elokuva-
teatteri Flamman oli
ensimmaisid funktiona-
lismin nimissa raken-
netuista tiloista, ja se
valmistui joitakin
kuukausia ennen Tuk-
holman vuoden 1930
maailmanniyttelya,
jonne ruotsalaisen
funktionalismin lapi-
murto on tavallisesti
paikannettu. Ylva
Habelin mukaan juuri
Flammanin aiheuttama
debatti oli tirkednd
taustatekijand
ruotsalaisarkkitehtien
vuonna 1931 julkai-
semaan arkkitehtuurin
manifestiin Acceptera!
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Kino-Palatsin aula.
Kuva: SEA.

" ja laajasti kartoittava teos Eliel Saarinen — Suomen aika €i juuri kasittele
- elokuvateatteri Kino-Palatsia, vaikka siihen olisi aihetta; Saarinen suunnitteli
" Suomen Biografi Oy:lle Kino-Palatsi-kiinteiston, jonka ldpi kuljettiin elo-
- kuvateatteriin. Saarinen ei siis suunnitellut itse elokuvateatteria, joka sijaitsi
" pihalla, vaan kadun varrella sijaitsevan kiinteiston, mutta kuten jatkossa
- huomataan, elokuvateattereiden siséénkiynneilld oli aivan erityinen merki-
" tys. Kiinteistd valmistui vuonna 1921, ja on Saarisen harvoja toteutuneita
. suunnitelmia 1920-luvun alusta, jolloin rakennustoiminta oli hyvin hiljaista
" ja useimmat toimeksiannot jdivét piirustuksiksi.”

Koko Keskuskatu’ oli itse asiassa Saarisen suunnittelema, ja valmistui

* vuonna 1921. Keskeisend ajatuksena oli suora linja Esplanadilta rautatiease-
. malle. Tdmi oli tarpeen liikenteen sujuvuudelle ja tavaran esteettomille
* siirtymiselle paikasta toiseen. Keskuskatua suunniteltiin myos selkedsti yhdeksi
. city-Helsingin moderneista, kaupallisista véylistd. Sen toiselle puolelle raken-
~ nettiin Stockmann, jolle sillekin kaavailtiin pilvenpiirtdjad, joka ei sitten
. lopullisessa versiossa kuitenkaan toteutunut, ja toiselle puolelle Kino-Palatsi-
"~ kiinteist6, johon sijoittui pankki ja kadunvarsimyyméloitd. Kiinteistd oli
. rakennettu alun perinkin liiketaloksi, mikd myos ndkyi sen julkisivussa ja
* kadunvarren néyteikkunoissa.'’

Valtaosa Esplanadin taloista oli Johan Albrecht Ehrenstromin asema-

* kaavojen mukaisesti rakennettu asuintaloiksi Helsingin kauppaporvareille ja
~ virkamiehistdlle 1800-luvulla." Jo ensimmaisissé Pohjoisesplanadille raken-
* netuissa kivitaloissa oli otettu huomioon kaupalliset tarpeet, ja ensimmaéisestd
_ kerroksesta varattiin tiloja puodeille. Henrik Liliuksen mukaan ensimmdisen
- kerroksen ikkunoiden suunnittelussa on aluksi kuitenkin havaittavissa erdén-
" laista arkkitehtonista epdvarmuutta, ja esimerkiksi Pehr Granstedtin vuonna
- 1813 suunnittelemassa merikapteeni Castrenin talossa (Pohjoisesplanadi 3)
" pohjakerroksen suuret ikkunat ovat niin sanottuja valeikkunoita." Teol-
 listuminen ja kaupankéynnin vilkastuminen 1800-luvun lopulla loivat kui-
" tenkin uudenlaisia tarpeita myds kaupungin rakennuskannalle, kun liiketilaa
* tarvittiin yha vain lisii. Sitd varten ei kuitenkaan aivan heti ryhdytty rakenta-
" maan uudenlaisia rakennuksia. Alkuun pédstiin kun vanhojen talojen ik-
- kunoita suurennettiin ja sisadnkiyntejé laajennettiin ja koristeltiin."” Vuonna
" 1882 valmistui Gronqvistin talo, jossa kadunvarsimyyméldiden tarve oli
- huomioitu jo rakennusvaiheessa, ja uuteen rakennukseen muutti heti sen
" valmistuttua neljitoista myymildd. Ylemmit kerrokset rakennettiin kuitenkin
- vield asuinhuoneistoiksi.'* Rakennustyyppi, jonka alemmissa kerroksissa si-
" jaitsi liikehuoneistoja ja ylemmissd konttorihuoneistoja, syntyi Elina Stan-



dertskjoldin mukaan vuosina 1910-1930."

Elokuvateatteri on oma rakennustyyppinsi, joka julkisivultaan liittyy
likeisesti liiketaloarkkitehtuuriin, ja sisitilaltaan teatteriarkkitehtuuriin.
Charlotte Herzog on lisdksi muistuttanut, etté vield palatsikaudellakin eloku-
vateattereissa oli kerrostumia varhaisemmista, primitiivisemmisti esitys-
muodoista aina sirkukseen, markkinoihin ja kurkistusluukkuihin asti.'®
Vastatusten sijaitsevat Stockmann ja Kino-Palatsi olivat jo alun perin liike-
eldmin tarkoitukseen suunniteltuja ja rakennettuja, Stockmann kaupankéyntiz,
Kino-Palatsin kiinteisto elokuvaa ja pankkitoimintaa sekid ensimmiisen
kerroksen kadunvarsimyymaldiden osalta kaupankiyntii varten. Molemmat
valmistuivat 1920-luvun alussa, mutta 1920-luvun mittaan ne alkoivat
ilmeisesti tuntua jopa vanhentuneilta. Voisikin ajatella, ettdi vaikka
elokuvateatteri Kino-Palatsi oli sisdltd varsin néyttdvi, sen julkisivu oli
suhteellisen vaatimaton, eikd vastannut elokuvapalatsin ideaa. Toisaalta
rakennustekniikka kehittyi paljon 1920-luvun aikana, ja juuri 1920-luvun
lopulla suuret ikkunat tulivat mahdollisiksi, joskin katukuvassa tima alkoi
nékyd mittavammin vasta funktionalismin Idpimurron ja nauhaikkunoiden
myota. Pilvenpiirtdjd olisi vastannut nimenomaan visuaalisen niyttivyyden
tarpeeseen, mutta késitys siitd mikd on nédyttavad, muuttui varsin nopeasti.
Ensimmiisissé luonnoksissa pilvenpiirtijin julkisivu on selvisti 1920-luvun
klassismin hengessé suunniteltu, mutta vuoden 1931 piirustuksissa kulma on
Jjo muuttunut funktionalistisen pyéreiksi, ja ikkunat nauhaikkunoiksi.

Uudenlaisten rakennusten ja niihin liittyvien uusien toimintojen — pil-
venpiirtdjdn arkkitehti Vding Vihikallio suunnitteli muitakin “moderneja”
tiloja, esimerkiksi Yrjonkadun uimahallin v. 1928 — ja vanhemman
kaupunkikulttuurin vililld syntyi jannitteitd, jotka artikuloituivat erityisen
selkedsti pilvenpiirtdjdn ympdrilld kdydyssi kiistassa. 1900-luvun alun
Berliinid tutkinut Peter Fritzsche on tarkastellut miten alun perin hallinnollisia
tarkoituksia varten rakennetusta kaupungista tuli moderni metropoli. Jannite
tarkkaan strukturoidun ja hierarkkisen hallintokaupungin ja modernin
metropoliin vililld oli yksi keskeisimmisti kaupungin identiteettii muovaavista
piirteistd.'” Nationalismin ja valtiollisen byrokratian kasvun myoti pagkau-
pungin merkitys oli kasvanut, mutta modernin urbanismin levottomuus ja
héilyvyys uhkasivat jatkuvasti sen vakautta, jopa olemassaoloa. Samankal-
tainen asetelma, vaikkakin tietysti paljon pienemmissi mittakaavassa, on
néhtédvissd Helsingissd. Modernia urbaanisuutta myymaldineen, elokuvineen,
valoineen, mainoksineen ja uudenlaisine arkkitehtonisine ratkaisuineen on
ollut ajoittain vaikea sovittaa nuoren kansallisvaltion alun perin hallintokau-
pungiksi rakennetun pdidkaupungin identiteettiin.

Oman jénnitteensd pilvenpiirtijikeskusteluun toi kielikysymys. Vield 1910-
luvulla Pohjoisesplanadi oli selkeimmin ruotsinkielisten ylioppilaiden suo-
sima, ja rahvaanomaisemmat suomenkieliset kivelivdt mieluummin Eteli-
esplanadilla.”™ Kielirajalla on ollut myds arkkitehtoninen vastineensa, silld
Esplanadia ei alun perin suunniteltu yhtendiseksi alueeksi vaan pikemminkin
rajaksi, joka erotti kivestd rakennetun Pohjoisesplanadin puisesta Eteldesp-
lanadista, joka oli vield 1800-luvun alkupuolella esikaupunkia. Téti taustaa
vasten on viéhintddnkin mielenkiintoista, ettéd elokuvapalatsi-pilvenpiirtijaa
suunniteltiin juuri Pohjoisesplanadille, jossa se lisiksi olisi auttamatta jittinyt
Ruotsalaisen teatterin varjoonsa. Pilvenpiirtdjin rakentamisesta kiydyssi
kiistassa kielipoliittinen kysymys nostettiinkin aivan eksplisiittisesti esiin.
Suomi-Filmin johtajaa Erkki Karua kuvattiin julkisuudessa usein paitsi elo-
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" kuvamieheni myds taitavana suomalaisena liikemiehend. Samanaikaisesti
- Karu kivi pitkillistd kieli- ja kansallispoliittista julkista kamppailua ruotsa-
" laistaustaisen Gustaf Molinin Ufanamet-maahantuontiyritystd vastaan. Pil-
. venpiirtdjin vastustaminen saatettiin tulkita, ei niinkdan yksittdisen raken-
" nuksen vaan nimenomaan suomenkielisen liiketoiminnan vastustamisena.
. Esimerkiksi nimimerkki Uumo epdili Suomen Sosialidemokraatissa, ettd
* pilvenpiirtéjin rakentamisen esteend eivit ole pelkéstéén “vanhoihin kantoihin
. pinttyneet virkamichet” vaan myds “ruotsinkieliset rahamiehet ja arkkiteh-
it

Elokuvateatterit joutuivat siis etsiméin paikkaansa jo olemassa olevan

* kaupunkirakenteen sisdltd. Ensimmaisistd elokuvaesityksistd olivat huoleh-
. tineet kiertavit elokuvaesittijit, ja niytokset pidettiin sirkusten, markkinoiden
* ja kabareiden yhteydessd kahviloissa, ravintoloissa ja muissa vastaavissa
. tiloissa. Esimerkiksi Ruotsissa esityksid saattoi olla myos kouluissa, teat-
" tereissa, hotelleissa ja jopa vapaakirkoissa, mutta kaikkialla siis tiloissa joita
. ei ollut suunniteltu nimenomaisesti elokuvia varten.”’ Ensimmdiset kiintedt
* teatterit rakennettiin jo olemassa oleviin rakennuksiin, ja ne nikyivit myos
" katukuvassa, mutta vihitellen itse elokuvateatteri alkoi saada yhd mahtiponti-
- semmat puitteet ja ndhddkseni myds selkedmman aseman kaupunkitilassa.
" Ensinnikin tihin vaikutti ndytosten aloittamis- ja padttymisajankohtien va-
- kiintuminen, miké aiheutti ainakin sen, ettd elokuvateatteriin meneminen
_ vaati aiempaa enempéi etukéteissuunnittelua, kelloon katsomista. Myohdis-
- niytoksen ajankohdat ovat myds eittdmittd vilkastuttaneet iltaelimad, ja
" vuonna 1933 Suomen Biografiliitto teki aloitteen raitiovaunu- ja omnibussi-
- liikenteen jatkamisesta puoleen yohon.2! Toiseksi arkkitehtuuri ja erityisesti
~ julkisivun korostaminen tekivét elokuvateattereita nikyviksi, mika muutti
- kaupungin visuaalista ilmettd. Kolmanneksi teatterirakentamiseen kohdistettiin
" yhid enemmin sdddoksid, ja sitd kautta se tuli enenevissd madrin julkisen
- valvonnan piiriin.

Varsinkin tamperelaisen elokuvateatteri Imatran palo vuonna 1927 aiheutti

- sekd mentaalisia ettii juridisia muutoksia suhteessa elokuvateattereiden ark-
* kitehtuuriin.” Vuonna 1929 annettu asetus koski erityisesti konehuonetta ja
- sen paikkaa, mutta sisdlsi myds suosituksia siitd, miten teatterin tulisi sijaita
" suhteessa muuhun rakennuskantaan ja katukuvaan. Filmiteknillisen lau-
- takunnan julkaisema Elokuvateknillinen kdsikirja vuodelta 1936 tulkitsi sad-
" dosté siten, ettd uusien elokuvateattereiden paras sijainti olisi avoin, joka
- puolelta katujen ympardimé tontti, mutta koska sellaisen hankkiminen on
* yleensd mahdotonta, kulmatontti on vilitonttia parempi, koska ulospaasytiet
. on siind helpompi johtaa suoraan kadulle. Jos teatterirakennuksessa on muita
* huoneistoja, teatteria varten tulee olla omat kulkureitit, ja lisdksi teatterin
- julkisivu ja sisd&nmeno-ovi olisi mieluiten sijoitettava katurajaan.*

: Julkisivu

- Elokuvia ei tietystikddn olisi olemassa ilman esittimiseen tarvittavaa
_ teknologiaa, mutta varsinaisen filmiteknologian liséksi valaistuksella, erityisesti
- sihkovalolla, on ollut keskeinen rooli elokuvaelimyksessd ja aivan oma
" arvonsa eclokuvateatterin arkkitehtuurissa, sekd sisi- ettd ulkotiloissa.

1920-luvun moderniin, urbaaniin diskurssiin kuuluivat olennaisesti sahko-

" valot. Suomessa ensimmainen valosuunnitteluun erikoistunut toimisto, Valo-



forni, perustettiin vuonna 1926.>* Valaistuksella oli aivan oma attraktio-
arvonsa ja paikkansa modernissa kokemusmaailmassa. Katuvalojen merkitys
el suinkaan ollut ainoastaan kéytdnnollinen tai tekninen eiké rajoittunut
pelkdstddn paikalliseksi ilmidksi vaan Euroopan suurkaupungit myds
kilpailivat keskeniddn valokaupungin maineesta.® Yollisistd, siahkolld va-
laistuista kaupunkinikymistd muodostui ikddn kuin oma kirjallinen ja ku-
vallinen genrensd, joka on edelleen voimissaan esimerkiksi useimmista suu-
rista ja pienemmistikin kaupungeista 16ytyvissi “by night”-turistikorteissa.
Suomessa 6isten kaupunkien kuvaukset ovat henkildityneet Olavi Paavolai-
seen ja Sigurd Frosterukseen, joka kiteytti ilmién jo vuonna 1905 seuraavasti:
“Moderni suurkaupunki on kaunis oikeastaan vasta auringon laskettua”.>
1920-luvun tunnetuin Sisten kaupunkimaisemien kuvaaja oli Olavi
Paavolainen, joka teoksessaan Nykyaikaa etsimdssd teki tunnetuksi erityisesti
Oistd Pariisia.” On tosin muistettava, ettd pimeydelld on disten kaupunkien
kuvauksissa yhtd tirked rooli kuin valolla. Pimeys mystifioi kau-
punkimaiseman, ja samalla kérjistdd sen vastakohtaisuudet ja rappion.® “By
night” -nékymé muodostuu paitsi katuvaloista myds niyteikkunoiden ja
ajoneuvojen valoista, hehkulampuista, neon-valoista, mainosvitriineisti ja
rakennuksista. Kirjallisuuden ja elokuvien lisidksi tima kaupungin nikemisen
Ja esittimisen tapa 16ytyy arkkitehtien piirustuksissa ja arkkitehtuurivalo-
kuvissa, joissa sahkdvalon ja disen kaupungin muodostamasta draamasta tuli
muodikas tehokeino. Varsinkin funkisgrafiikan” aikaan arkkitehtien piirus-
tuksissa ndkyvit kiiltivit, mustat autot ja diset, sateiset kadut, joiden esitté-
misté tehosti mustan tussin runsas kiytto.>

Elokuvateattereiden julkisivuissa valaistuksella oli siis varsin suuri rooli.
Ulkovalojen miéri kasvoi 1920-luvulla, mutta jo 1800-luvun lopulla suurim-
mat kaupungit olivat valaistuja. Sahkdvalon tulemista ja omaksumista 1800-
luvulla tutkinut Carolyn Marvin on huomannut, etti suurin osa New Yorkin
sihkdvalomainoksista vuonna 1895 oli juuri teattereiden valomainoksia.*

Liike-eldmén vilkastuminen ja sitd myéten katutilan kaupallistuminen
vaikutti myds elokuvateatterien sijoittumiseen korttelissa ja julkisivun mer-
kityksen vahvistumiseen. Siind missd suomalaiset elokuvateatterit olivat
alemmin saattaneet sijaita kadun varrella, haluttiin nyt yhi useammin saada
arvokkaat, valoisat katutilat myymaldkayttoon, ja elokuvateatterit sijoitettiin
pohjakerrokseen myymaldiden taakse, pihasiiviksi tai salirakennukseksi
pihalle, kuten Kino-Palatsin tapauksessa.’! Kaupankiynti alkoi selvisti saada
uudenlaiset puitteet, miki nikyi paitsi séhkdvaloina, mainoksina ja niyte-
ikkunoina my6s vanhojen elinkeinojen osittaisena hiviamisena. Téti murrosta
kuvaa hyvin esimerkiksi Suomen Kuvalehden kansikuva vuodelta 1928.32
Kuvassa nikyy valtava méiré puisia tynnyreiti, taustalla rautatietorni. Ironinen
otsikko kuuluu “Lopun edelld. Rautatictorin "kaupallinen’ historia paittyy
téhan”, ja juttu késittelee torikaupan loppumista ja aukion kaunistamista.

Elokuvateatterin sijainti sisépihalla ei ollut ainoa syy julkisivun korostu-
miseen. Toinen merkittéva tekijd oli mainosten lisiintyminen. Tdssd suhteessa
Kino-Palatsi oli tavallaan hyvissi asemassa, silld vaikka silli ei ollut omaa
Julkisivua, silld oli hyvid, kauas nikyvid seindtilaa suurillekin julisteille.
Elokuvajulisteen itsendistyminen omaksi, tunnistettavaksi lajikseen tapahtui
véhitellen. Alkuun vérejd olivat sininen, punainen ja musta, 1930-luvulla
vérejd alettiin lisdilld, mutta vasta 1940-luvulla siirryttiin varsinaiseen moni-
vérijulisteeseen. Suurimmissa elokuvateattereissa oli 1910-luvulta 1940-
luvulle asti suurikokoisia, kankaalle maalattuja julisteita, jotka saattoivat
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* Kino-Palatsin ulkomainos Keskuskadun ja Pohjoisesplanadin kulmassa (1930).
. Kuva: SEA.

CHENAYTELMARY
e W

© kiertdd useissakin teattereissa.”* Julisteet sijoitettiin yleensé elokuvateatterin
- edessi sijaitsevaan lasivitriiniin. Séilyneestd kuva-aineistosta voi paételld,
" ettd julkisivuissa kiytettiin julisteiden lisaksi my6s paljon kolmiulotteisia
- “katseenvangitsijoita”. Esimerkiksi Moulin Rouge -elokuvan esityksen aikoihin
" vuonna 1928 Kino-Palatsin sisdinkidynnin ylipuolella pyori kirjaimellisesti
- mylly.** Elokuvateatterit huolehtivat mainonnan kustannuksista itse, joten
" samasta elokuvasta saattoi olla samassa kaupungissa useita erilaisia mainoksia.
- Tamé on varmasti lisinnyt elokuvateattereiden omaleimaisuutta ja paikallis-
VArid.

. Sisadnkaynti

. Elokuviin tulemisessa oli paljon rituaalisia elementtejd, jotka johdattelivat
* pois arkipiiviisesté eldmisti. Elokuvateatterien siirtyminen pois kadunvarrelta
_ ja nakyvisti liittyi siis osaltaan sdhk&valoon, mutta my6s elokuviin tulemisen
* rituaalisuuteen.®® Julkisivun lisiksi sisddntulolla oli suuri merkitys, hallit,
. aulat ja portaikot olivat tirkeiissi asemassa. Varsinkin ensi-iltateattereissa
- pyrkimys oli ylellisyyteen, vaikkei aivan amerikkalaisten elokuvapalatsien de
" luxe —tasolle olisikaan pyritty. Los Angeles Theatreen (S. Charles Lee, 1931)
- rakennettiin esimerkiksi kopio Versailles'n peilisalista, ja Pariisin oopperan
_ (Charles Garnier, 1875) portaikko oli teema, joka l6ytyi tuon tuostakin
- amerikkalaista teattereista.’” Suomessa jiljittelevyydessa ei tavallisesti menty
_ yhti pitkille, mutta Anna-Lisa Ambergin mukaan Olympian portaikko on
- vaatimattomammista mittasuhteistaan huolimatta nahtdvissd juuri garnier’lai-
~ sena monumentaaliportaikkona.” Juhlavuutta ja ennen kaikkea seremonialli-
- suutta toivat ylellisten materiaalien ja muotojen liséksi lipunmyyjét, paikan-
" ndyttijit ja vahtimestarit. Vaikka Kino-Palatsiin ei ollut omaa sisdéinkéyntia
- ja vaikka aula oli verrattain ahdas, on elokuvateatteriin sisille menon téytynyt
~ kuitenkin olla varsin juhlava tapahtuma. Kéytévan materiaaleja olivat muun



" ¥Valentine, The Show
_ Starts on the Sidewalk, 5.

Kino-Palatsin vahtimestareita vuonna 1939. Kuva: SEA.

muassa marmori ja messinki ja peilit, jotka lievensivdt muuten hieman
ahdasta tunnelmaa. Sisilld odottivat holvikaarten alla punaisella plyyshilld
vuoratut istuimet ja juhlalliset esiriput. Maggie Valentine on esittinyt, ettd
teatterin sisddntulo on jopa osa lavastusta, jossa elokuvan katsoja irtaantuu
omasta arjestaan, ja hénestd tulee osa elokuvan maailmaa. Piivi ja yo,
sisitila ja ulkotila menevit sekaisin ja ajantaju katoaa.®
Suomessa, ja ilmeisesti muissakin Pohjoismaissa, elokuvateattereiden
sisustus oli varsin hillittyd ja eleganttia. Suomessa ei ole katsottu olleen
“atmosfddrisia”, ikddn kuin ulkotilaan sijoittuvia, elokuvateattereita (Poh-
joismaissa ylipdétddn sellaisia
B : on ticttdvasti ollut vain kaksi:
Oslon Frogner Kino 1926 ja
Tukholman Skandia 1924),
joita Amerikassa oli téhéin ai-
kaan paljon, eikd nikoisele-
menttejdkddn, tai suoria laina-
uksia, ollut tapana kiyttid ko-
vin runsaasti. Kansainviliset
trendit olivat kylla nihtivilli,
mutta yksikddn teatteri ei
saanut esimerkiksi kokonaan
atmosfddristd tai itdmaista in-

CAPITOLIN

! el i terioorid. Atmosfédrisid piirtei-
it "TAURINGONNOUSUA" ) ta kylla lOytyl, tﬁllainen VOiSi
N — olla vaikka Capitolin (Hilding

KINOTEKNILLINEN TOIMISTO FULLER i Ekelund, 1926) tihtitaivas tai

HELSINK( - UNIONINKATU 4 « PUHELIN 52220

Atmosfadrinen esirippu Murnaun
Sunrise-elokuvaa varten.
Filmiaitta 18/1928.
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" auringonnousua kuvaava esirippu.*’ Téhtitaivas oli atmosfddrisessd elokuva-
. teatterissa tavallinen aihe, joka 16ytyi muun muassa ensimmiisestd amerikka-
" laisesta atmosfidriseksi luokitellusta elokuvateatterista, jonka John Eberson
. suunnitteli Houstoniin vuonna 1923. Hoblitzelle Majesticissa kattona oli
"~ kipsikoristeltu tihtitaivas, johon heijastettiin aika ajoin pilvikonstellaatioita.
. Tamin lisdksi salissa liikuteltiin viinikdynnoksin koristeltuja irtoseinid ja
* katossa roikkui tiytettyja lintuja; kokonaisuus tavoitteli italialaisen puutarhan
. tunnelmaa.*!

Toisen 1920-luvun suurista kansainvalisisti trendeisti muodostavat erilaiset

. orientalistisiksi luokiteltavat kokonaisuudet. Orientalismi tai itimaisuus oli
- elokuvateatterisisustuksia laajempikin ilmid, joka nikyi interidorien lisdksi
_ my®s itse clokuvissa (esimerkiksi Rudolph Valentinon Sheikki-elokuvat ja
- ”Suomen Valentinon” eli Theodor Tugain romanielokuvat)” . Anne Masseyn
" mukaan orientalismi kasvoi varsinaiseksi villitykseksi vuonna 1921 Valentino-
- elokuvalla Sheikki, (joka oli itse asiassa naiskatsojille suunnattu, tarkkaan
_ harkittu yhdistelmi glamouria, aistillisuutta ja pariisilaista haute couture —
- muotia) ja kesti noin 1920-luvun puoleenviliin, jonka jilkeen klassismia,
" modernismia ja glamouria yhdistelevi Art Deco tuli hallitsevaksi trendiksi.”
© Vuonna 1922 16ytynyt Tutankhamenin hauta lisési itimaisuuteen ja Egyptiin
" kohdistunutta kiinnostusta. Egyptildisyys nikyi arkkitehtuurissa ja muodissa,
- mutta itimaisuuden ihailu oli laadultaan hyvin eklektistd ja padasia lienee
" ollut useimmin eksotiikka eikd niinkdin perehtyminen maantieteeseen tai
- kulttuuriin. Amerikassa, saati sitten Suomessa, kaudet eivit ole niin selkeé-
" piirteisid kuin Masseyn tulkinnasta voisi pdatelld, mutta orientalismi-ilmio
- sindnsé tukee Maggie Valentinen esittiméé viitettd, ettd elokuvateattereita
" tulisi tarkastella suhteessa arkkitehtuurin ja elokuvateollisuuden trendeihin.*

Vuonna 1929 Amerikkaan rakennettiin atmosfirisistd teattereista kuuluisin,

" Atlanta Fox, jota yksi sen arkkitehdeistd, P. Thorton Mayre itse kuvaili
- seuraavasti: "a spectacle that would out-Bahgdad Baghdad”.** Orientalismin
" kausi kytkeytyy lavastuksen ja interiddrien merkityksen vahvistumiseen, ja
- Valentinon kausi sijoittuukin ajalle, jolloin Hollywoodin yhtiét saivat omat
" “art departementinsa”. Suomessa orientalistista sisutustaidetta, “elamyshuo-
- neita”, oli ollut vuosisadan vaihteesta lihtien esimerkiksi kartanoissa ja
" yksityishuviloissa.* Vuonna 1927 avattiin Helsingissd Mannerheimintielld
- kahvila Pagod (myohemmin Mikado), jossa oli muun muassa kiinalaistyyppisid
* saleja ja arabialaishuoneita. Pagod liittyy elokuviin kahdella tapaa, vaikkei
- sijainnutkaan elokuvateatterissa vaan Capitolin viereisessd korttelissa.
" Ensinnékin se pyrittiin liittimaan osaksi elokuvissa kiyntid: "Elokuvayleisolle,
. joka odottaa mairittyd aikaa, siis ndytoksen alkua, on Pagod todellinen
* paratiisi.”*” Toiseksi sen sisiitilan suunnittelusta vastasi David Frolander-Ulf,
. joka oli tunnettu paitsi ravintolasisustajana myds clokuvateatteriarkkitehtind.**
* Niin siis Pagod osaltaan orientoi katsojia itdmaiseen” atmosféériin.

_ sali

" Suomi-Filmi oli suunnitellut suurta, 1500-paikkaista elokuvateatteria jo vuonna
- 1925. Arkkitehti oli tuolloinkin Vahikallio, ja paikka Iso-Roobertinkatu.
" Tamd esityssali olisi vield ollut sekd operetti- ettd elokuvaesityksid varten,
- mutta pilvenpiirtdjisuunnitelmassa elokuvalla on jo autonominen asema ja
" salin paikkaluku on kohonnut kahteen tuhanteen viiteensataan. 1Imid liittyy



osaltaan elokuvaesitysten institutionalisoitumiseen ja aseman vahvistumiseen,
mutta myds kabaree-ndytosten maineeseen, johon oli puututtu jo kymmenlu-
vulla. Vuonna 1920 valtioneuvosto kielsi kaikki “cabaree- ja varietée-ndy-
tokset” elokuvaesitysten yhteydessi, ja vuonna 1931 elokuvateatterin
omistajien oma Biografiliitto itse vield muistutti kiellosta.” Sven Hirn on
tosin tuonut esiin sen, ettd kyseiset lajit kokivat verenvihyyttd ilmankin
valtioneuvoston saddostd, silld jo kieltolain voimaantuleminen oli tyhjentényt
ravintolat, mink4 myotd ndyttimdartistien kiinnitykset vihenivét ja toimeen-
tulomahdollisuudet heikkenivét.* Vield yksi tekiji oli sisiministeri Heikki
Ritavuoren aikaansaama sdddds, jonka mukaan ulkomaisille artisteille ei
endd myodnnetty oleskelulupia.®' Viihteen kentilld oli siis tapahtumassa
erddnlaista uusjakoa, jossa elokuvan onnistui vahvistaa asemiaan toisten
vithdemuotojen kustannuksella.

Elokuva eli 1920-luvulla nousukautta ja 1920-luvun elokuvateatterit olivat
varsin suuria. Esimerkiksi Capitoliin mahtui 895, Arenaan 750, Viipurin
Kinolinnaan ja Salamaan kumpaankin 800 katsojaa.’> Vertailun vuoksi to-
dettakoon, ettd Tennispalatsin suurimpaan saliin mahtuu titi nykya 703
katsojaa. Vaikka elokuvien tuottajat ja esittijit epailemittd pyrkivit mah-
dollisimman suuriin katsojalukuihin, ei luokkarajoista yritettykdén hankkiutua
kokonaan eroon, silli elokuvateatterit varustettiin vieli pitkéin puheteatteri-
perinteen mukaisesti aitioilla, ja liput olivat erihintaisia. Kuitenkin halvem-
pienkin lippujen ostajien olo pyrittiin tekeméin mukavaksi, ja esimerkiksi
istuinten muotoiluun satsattiin, etenkin paremmissa teattereissa. Helsingissi
pehmustetut tuolit Idytyivit Maximista ja Apollosta. Viipurissa vuonna 1928
avatusta Kinolinnasta on sdilynyt seuraava aikalaiskommentti: Istuimatkin
kuuluu olevan pehmeet kuin morsiamen syli ja istuimet niin hyvilla vélipuilla
varustettu, ettei kiukkuisinkaan kommunisti tarvitse valittoo toisen vievin
hénen etujaan.”?

Elokuvateatterit eivit olleet myymildiden tapaan riippuvaisia luonnonva-
losta, joten ne saatettiin hyvin rakentaa joko maan alle tai sisdpihalle, jolloin
tuli siis tdrkeiksi, ettd sisdénkdynti nikyisi kadulle. Ensimmiinen ark-
kitehtonisesti rakennuksesta erillisend ulottuva elokuvateatteri oli vasta vuonna
1936 valmistunut Rex, mutta ajatus nikyvyydesti oli syntynyt jo aiemmin.
Sahkolld ja sihkovalolla oli tietysti keskeinen merkitys myos elokuva-
teattereiden sisitiloissa. Sahko oli téssi vaiheessa jo yleistyméssé, mutta se
oli kuitenkin verraten heikkoa, ja vasta 1950-luvulla sihkdvalo riitti valaise-
maan kirkkaasti myds sisétilat. Jo ennen ndytéksen alkua oli joissakin teat-
tereissa tapana heijastaa esirippuun vérivaloja, esimerkiksi palloja tai liikkuvia
aaltoja.>

Nayttamovalaistuksella oli ollut tirkei merkitys myos puheteatterissa
ennen séhkovalon aikaa. Valaisimilla oli keskeinen osa teatteriarkkiteh-
tuurissa, paitsi katseenvangitsijoina myds teknologisina attraktioina. Niinpa
esimerkiksi Georg T.P. Chiewitzin tekemissid Ruotsalaisen teatterin
suunnitelmissa vuodelta 1860 tekniselld laitteistolla oli suuri merkitys —
kalliita lavastuksen tehosteita tilattiin Saksasta asti Jja valaistukseen kiytettiin
kaasuvaloja.>> Elokuvapalatsi-arkkitehtuuriin kuuluivat yleensi teatteripe-
rinteeseen viittaavat kruunumaiset, teatterilliset valaisimet.*® Vuoden 1929
clokuvateattereiden paloturvallisuutta koskenut ohjeisto vaikutti kuitenkin
myds valaistusjérjestelyihin. Lisdksi kattokruunu-valaistus on varmasti hai-
tannut nékyvyyttd valkokankaalle. Esitysten aikana alettiin epdilemiitti kaivata
hiikdisemitonti valaistusta, joten elokuvateatteriarkkitehtuurin saadessa
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a irrotetaan purkutdiden yhteydessd

- vakituisempia muotoja 1920- ja 1930-luvuilla alettiin suosia listojen ja
~ opaalilasien taakse sijoitettuja valonauhoja.”’

Hirnin mukaan helsinkildiset elokuvateatterit olivat ennen ensimméisti

- maailmansotaa Pohjoismaiden upeimpia,’®® miké on varsin kiinnostavaa kun
" ottaa huomioon, etti esimerkiksi ruotsalainen ja tanskalainen elokuvatuotanto
- nauttivat maailmanmainetta, kun taas suomalainen elokuvatuotanto oli varsin
" vihiistd — vain 4 % esitetyistd elokuvista oli kotimaisia. Hirn on myos
- todennut, lihinni 1900-luvun kahteen ensimmaiseen vuosikymmeneen viitaten,
" ettii elokuvateattereista kirjoitettiin lehdistdssd varsin paljon. Amberg on
- huomannut saman ilmidn, ja kuten edelld on ndhty, sama patee 1920-luvulla.
" Timi antaa aihetta olettaa, ettd elokuvan ensimmdisten vuosikymmenien
- aikana itse elokuva oli vain yksi osa elokuvissa kdymisen kokemusta, ja paik-
" ka, jossa sitd katsottiin, sangen merkityksellinen. Elokuviin, tiettyyn paik-
- kaan tietylli tavalla meneminen, saattoi olla yhti tarkeaa kuin se mité eloku-
" vissa varsinaisesti esitettiin, sikili kuin niitd on edes tarpeen erottaa toisis-
- taan.

Vaikuttaa siis siltd, etti vaikka elokuvan nikyvyys kaupunkitilassa ei

. koskaan kasvanut niin suureksi kuin Erkki Karu pilvenpiirtijincen haaveili,
" se kuitenkin sai varsin merkittivén osan kaupunkilaisten eliméntavassa.
. Niinpi kun suomalainen elokuvatuotanto l&hti nousuun 1930-luvulla, silld oli
* kiytossddn varsin tehokas elokuvateattereiden infrastruktuuri, jolla alkoi jo
- olla joukko institutionalisoituneita piirteitd. Monet 1920-luvun hienoimmista
" teattereista jatkoivat 1930-luvulle, ja jotkut toimivat edelleenkin, esimerkiksi
- Capitol (1926, nykyisin osa Forumia) ja Bio Athena (1928, nykyisin Orion),
" vaikka monia on kylld surutta purettu. Elokuvateatterit ovat muuttancet
. kaupunkimaisemaa, mutta toisaalta urbaani modernisaatio on muuttanut
* elokuvateattereita, kuten olen aiemmilla esimerkeilldni pyrkinyt osoittamaan.
. Se, etti elokuvateatteriarkkitehtuuri on lihentynyt liikearkkitehtuuria ja loi-
* tontunut teatteriarkkitehtuurista, on myos kehystinyt elokuvissa kdymisen
. konsumeristisilla piirteilld.



